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m 1. Dezember 1948 blickt der Verlag E. A. Seemann
auf eine neunzigjihrige Wirksamkeit zuriick. Als der im Jahre 1829 in Herford geborene
Griinder des Hauses Ernst Arthur Elert Heinrich Seemann im Jahre 1858 zunichst in Essen
eine Verlags- und Sortimentsbuchhandlung eréffnete, war von vornherein sein Augenmerk
auf eine verantwortungsbewufite Verlagstitigkeit gerichtet, die nicht zuletzt auf Grund
personlicher Neigungen vor allem der Kunst und ihrer Geschichte zugewandt sein sollte.
Aber erst als die Ubersiedlung nach Leipzig im Jahre 1861 erfolgt war, erméglichte die
besondere Gunst der Umstinde, die sowohl der aufstrebenden Budhhiindlerstadt als auch
der damaligen Griindergeneration beschieden sein sollte, das feste Ziel zu verfolgen. So
wurde es das vornehmlichste Bestreben des rithrigen und universalgebildeten Verlegers,
sowohl den vaterlindischen Kunstinteressen zu dienen als auch fiir die allgemeine Ver-
breitung der immer mehr aufblithenden Kunstwissenschaft die geeigneten Sprachorgane
und das notwendige Anschauungsmaterial bereitzustellen. Als Ausgangspunkt ist eigent-
lich zunéchst Liibkes , Geschichte der Architektur” zu bezeichnen, mit der das klargerichtete
bahnbrechende Wirken Ernst Arthur Seemans begann. Mit unermiidlichem Fleiff wurden
bald eine Reihe wichtiger Werke weiter in Angriff genommen, von denen zunichst Lemdkes
~Asthetik”, Woltmanns ,Holbein und seine Zeit” und die grundlegende ,Geschichte der
Malerei von den dltesten Zeiten bis zum Ausgang des 18. Jahrhunderts” von Woltmann
und Woermann sowie R. Dohmes ,Kunst und Kiinstler des Mittelalters und der Neuzeit”
genannt seien. Allein auf persénliche Anregung des Verlegers erfolgte dann der Ausbau
der ,Deutschen Renaissance” von A. Ortwein, ein Plan, der darauf zielte, die wichtigsten
Baudenkmiler der Renaissance in Deutschland sowie einige Musterstiicke des Hausrates
in grofien detaillierten Federzeichnungen, die lithographisch vervielfiltigt wurden, durch
einen Stab von Zeichnern aufnehmen zu lassen. Das neun Riesenbinde starke Unter-
nehmen, das der Verleger als emsiger, unermiidlicher Redakteur zuletzt sogar selbst leitete,
ist vielleicht als der erste groffe Wurf anzusprechen, mit dem der Kunstverlag Seemann
tiir alle Folgezeiten sein geprigtes Gesicht erhielt. Es ist nur erklirlich, daf} der fiir die
Sache und sein Geschift passionierte und wohlunterrichtete Buchhindler nicht nur in die
unmittelbarste Fithlungnahme mit dem grofien Kulturerbe zuniichst der deutschen Kunst
gekommen war, sondern auch bald mit allen namhaften Vertretern der historischen Wissen-
schaften, besonders der speziellen Kunstgeschichte in einen regen geistigen und geschift-
lichen Austausch trat. So sind es vor allem die ,Kunsthistorischen Bilderbogen”, die den
Namen ihres Vaters bald populdr machten und ihn rasch in alle Weltteile trugen. War es
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doch in jener reproduktionsarmen Zeit ein gliiklicher Griff, den Schatz von Holzschnitten,
der sich durch den systematisch gepflegten Verlag kunsthistorischer Werke bei ihm an-
hiiufte, in formlosen Bilderbogen fiir wenige Pfennige in die weitesten Kreise des Volkes zu
tragen. Der Verleger war bald auf die gliickliche Idee gekommen, den Vertreter des Leip-
ziger Lehrstuhls fiir Kunstgeschichte, Anton Springer, zu bitten, einen Leitfaden zu dieser
losen Bilderfolge zu schreiben. In der Tat diirfte vielleicht in dieser Zeit keine andere kunst-
pidagogische Personlichkeit dazu besser berufen gewesen sein. Aus dieser gemeinsamen
Arbeit mit diesem bedeutenden Kunsthistoriker, dessen grundlegendes Werk iiber ,Raffael
und Michelangelo” ebenfalls bald fiir den Verlag gesichert wurde, ist dann nach und nach
das Handbuch der Kunstgeschichte Anton Springers entstanden, das in vielen Auflagen und
mehreren Binden jahrzehntelang der Stolz des Hauses wurde. Das weitgespannte literarische
Interesse des Verlegers, der seit 1871 sich viele Jahre selbst als Kritiker an den von ihm
herausgegebenen Literarischen Jahresberichten beteiligte und hinter vielen Werken seines
Verlages eigentlich als versteckter Autor figurierte, das enge Vertrautsein mit allen fach-
wissenschaftlichen Fragen der Zeit, nicht zuletzt sein sachliches Beurteilungsvermbgen aller
praktischen Fragen, brachten bald die vornehmlichsten Personlichkeiten und Fachvertreter
der deutschen Kunstwissenschaft in das engste Verhiltnis zum Verlagshaus. Es seien hier
nur die Namen Herman Grimm, Hermann Hettner, Moritz Thausing, vor allem aber Jacob
Burdchardt (,Cicerone”, ,Kultur der Renaissance”, ,Konstantin®), Karl Justi, namentlich
dann Wilhelm von Bode, Georg Dehio (,Kunstgeschichte in Bildern”), Paul Clemen,
Richard Graul, Woldemar von Seidlitz genannt. Bereits 1867 lief der Verleger von Julius
Meyer eine Geschichte der modernen franzosischen Malerei schreiben, ein Werk, fir dessen
Qualitit die Zeit eigentlich damals noch gar nicht reif war.

Die persénliche Bekanntschaft mit Carl von Liitzow seit Mitte 1864 veranlafite den Verlag,
bald die ,Rezensionen und Mitteilungen iiber bildende Kunst” fortzusetzen und die , Zeit-
schrift fiir bildende Kunst” ins Leben zu rufen, wihrend in einer Reihe von Jahren noch , Die
Jahrbiicher fiir Kunstwissenschaft” von Albert Zahn vom Verlag betreut werden konnten.
Die , Zeitschrift fiir bildende Kunst” und das spiter angegliederte ,Kunstgewerbeblatt”
bildeten dann jahrzehntelang das belebende Element des Verlagshauses, Nach 40jihriger
Tiatigkeit, im Jahre 1898, legte der Begriinder das Geschalt in die Hinde seines geistver-
wandten Sohnes Artur Gustav Otto Emil Seemann (geb. 1861), den er bereits im Jahre
1888 als Teilhaber aufgenommen hatte. Dieser hatte auch seit 1888 ein eigenes Verlags-
geschiift, zuerst unter der Firma ,Verlag des literarischen Jahresberichtes”, spiter unter
dem Namen Artur Seemann, betrieben. 1895 wurden die Firmen Artur Seemann und
E. A. Seemann vereinigt. Nachdem am 1. Januar 1899 Artur Seemann das Geschiift fiir
alleinige Rechnung itbernommen hatte, Giberlief} er die Firma Seemann & Co. Herrn Eugen
Twietmeyer, mit dem er zusammen zuerst seit 1892 die Firma E. A. Seemann, Separat-
konto, dann von 1897 die Firma Seemann & Co. innehatte. Am 1. Oktober 1899 trat
Gustav Kirstein, der zunidhst die Berliner Filiale des Verlages betreut hatte, als Teilhaber
in clie Firma E. A. Seemann ein.

In Verfolgung des allgemeinen Verlagsprogramms war es zunichst das Ziel Artur Seemanns,
mit seinem Partner einem weitreichenden newen Plan die ganze Kraft des Verlages zu wid-
men, nimlich , Die Malerei der alten Meister”, eine Sammlung der schonsten Gemalde der
Galerien Furopas in farbiger Wiedergabe allen Kreisen der kunstinteressierten Welt zu
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billigsten Preisen zugénglich Zu madhen. Dieses weitgestedkte, jahrzehntelang bis auf den
heutigen Tag unter Einsatz aller verfiigbaren und zeitgemiifien Mittel verfolgte Ziel bedeu-
tete zunichst etwas vollig Neues auf dem damaligen Kunstmarkt. Denn mit diesem Werke,
das die praktische Anwendung des kurz zuvor erfundenen Drei-Farbendrudkes fiir die Wie-
dergabe von Gemilden aller Zeiten und Linder bedeutete, vermochte der Verlag E. A. See-
mann bis in die jiingste Zeit eine planvolle kunstwissenschaftliche, aber auch volkserziehe-
rische Arbeit und Mission durchzufithren. Es entstanden zunichst umfassende Alben der
Galerien Europas, die alten und neuen ,Meister der Farbe”, die grofie Folge von ,Seemanns
farbigen Kiinstlermappen®, Kunstpostkarten und eine Reihe gesonderter Prachtwerke. Es
sind durchgingig Publikationen, die stets auf den jeweiligen Stand der Kunstforschung und
Reproduktionstechnik gebracht wurden und auch noch heute zum vornehmlichsten Arbeits-
bereich des Verlages gehéiren. Ganz im Sinne des Begriinders widmeten sich Artur Seemann
und Gustav Kirstein, immer auch zugleich selbst mit persénlichem Einsatz durch Wort und
Schrift, dem Ausbau dieses grofien Unternehmens. In den engeren Kreis sollte auch bald die
Sorge tiir weitere Standardwerke treten, Bald erschienen neben der von den Verlegern selbst
redigierten , Zeitschrift fiir bildende Kunst” und dem ,Kunstgewerbeblatt” noch weitere
Fachzeitschriften, wie ,Der Kunstmarkt”, ,Das Kunstgewerbeblatt fiir das Gold-, Silber-
und Feinmetallgewerbe”, ,Die Werkstatt der Kunst” und das ,Ver-Sacrum” — beides Or-
gane fiir die Interessen der bildenden Kiinstler —, ferner die , Zeitschrift fiir Bicherfreunde”,
die ,Kunstchronik”. Neben Galerie- und Prachtwerken wurden dabei aber auch die preis-
werten Schulwandbilder und die grofle Folge kunstwissenschaftlicher und kunstgewerb-
licher Fachbiicher nicht aus dem Auge gelassen, aus deren verschiedenen Serienpublikationen
nach den ,Bauformenbiichern” von Krauth & Meyer die ,Beitrige zur Kunstgeschichte”,
namentlich aber die bis in die Gegenwart immer auf den neuesten Stand gebrachte Folge der
Berithmten Kunststitten” hervorgehoben seien. Ein besonderer Lieblingsplan Artur See-
manns, der Ausbau einer fiir wissenschaftliche Vortrige, aber auch fir Schule und Haus
zur Verfiigung stehenden Lichtbildanstalt mit einem wissenschaftlich geordneten Material
wurde 1911 ins Leben gerufen. Vor allem aber hat sich seit 1911 der Verlag unablissig in
den Dienst eines Unternehmens gestellt, das mit vollem Recht als die grifite und umfas-
sendste Kunstgeschichte der Welt angesprochen werden darf. Es ist die Herausgabe des
,Allgemeinen Lexikons der bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart”, das
von Ulrich Thieme und Felix Becker begriindet, unter Mitwirkung von zirka 400 Fach-
gelehrten von Hans Vollmer fortgesetzt und jahrzehntelang betreut wurde. Der 36. Schiuf-
band konnte in diesem Jahre zur Auslieferung kommen, so daff nunmehr nur noch eine
Reihe Nachtrags- und Erginzungsbinde erforderlich sein werden. — Als Artur Seemann am
1. November 1923 seinem iltesten Sohne Elert Seemann die Teilhaberschaft iiberlie}, war
es auch fiir seinen Nachfolger zunichst die vornehmlichste Aufgabe, im Sinne des alten
Verlagsprogramms titig zu sein. Die moderne Kunstwissenschaft hatte im Laufe der Jahre
mehr und mehr durch eine Reihe markanter Vertreter, wie Wilhelm Pinder (,Vom Wesen
und Werden deutscher Formen”, 3 Binde, ,Problem der Generation”, ,Gesammelte Auf-
sitze"), Leo Bruhns (,Die Meisterwerke”), Wackernagel, Schumacher, Hans Tietze, Peter
Jessen, Hans W. Singer (,Moderne Graphik”), Friedrich Winkler und Wilhelm Waetzoldt
ihren Einzug gehalten, um deren Pflege sich auch Gustav Kirstein immer durch preiswerte
umfassende Publikationen, wie die ,Bibliothek der Kunstgeschichte”, bemiiht hatte. Fast alle
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namhaften Kunsthistoriker der Zeit sind auf diese Weise in Beziehung zur Verlagsarbeit
getreten. Kugler’s Friedrich-Buch mit den lllustrationen Menzels erlebte eine neue Auf-
erstehung. Den Interessen der Graphiksammler wurde durch eine weitschichtige Abteilung
zeitgendssischer Originalgraphik der fithrenden Meister gedient, wihrend die Bibliophilie
durch Werke von Bogeng und Witkowski, aber auch durch zeitgemifle Luxusbiicher nicht
unberiicksichtigt blieb und umfassende kulturgeschichtliche Werke (Julius Haarhaus, Rom;
Bogengs Geschichte des Sports aller Vislker und Zeiten), aber auch Kinderbiicher, photo-
graphische Lehrbiicher und eine Reihe von Erlebnisbiichern in die Unternehmung des Ver-
lages einbezogen wurden. Daneben entstand auch eine Reproduktionsanstalt fiir die Her-
stellung jeder Art von Klischees,

1933 erhielt durch Gustav Kirstein das jahrzehntelang ruhende Zweigunternehmen See-
mann & Co. einen gesonderten Aufgabenkreis, indem die Farbdrudke und die damit zu-
sammenhéngenden Unternehmungen als Verlag ,Meister der Farbe” voriibergehend yom
Stammbhaus, allerdings von vornherein mit der Absicht einer spéteren Riickgliederung, ab-
getrennt wurden, bis sich 1942 die Firmen wieder vereinten.

Im Jahre 1945 iibernahm die Enkelin des Begriinders Irmgard Nuflbaum-Seemann als
alleinige Inhaberin die Leitung der Verlagsgeschiifte. Die Kriegseinwirkungen sind auch fiir
die weitere Verlagsarbeit des Hauses E. A. Seemann von entscheidender Bedeutung ge-
wesen, indem das Verlagshaus und die Lichtbildanstalt vollig vernichtet wurden und ein
grofler Teil des Fundus verlorenging. Nachdem die SMA im Mirz 1946 die erforderliche
Lizenz erteilt hatte, ist die Verlagsarbeit getreu der alten Tradition, aber vor allem auch im
Sinne der Aufgaben einer neuen Zeit wieder aufgenommen worden. Die seit 1947 erschei-
nende ,Zeitschrift fiir Kunst”, Vierteljahreshefte fiir kiinstlerische Gestaltung, der syste-
matische Ausbau der Farbdrudke und Kunstmappen, kunstwissenschaftliche Sonderpublika-
tionen, die ,Kleine Biicherei zur Geistesgeschichte”, vor allem aber die Fortfithrung und
endgiiltige Vollendung des Thieme-Bedkerschen Kiinstlerlexikons nebst einigen weiteren
shnlichen Sonderpublikationen, fiir deren Bearbeitung die umfangreiche Bibliothek und das
Redaktionsbiiro gliicklicherweise erhalten geblieben sind, sollen auch fiir die weitere Zu-
kunft als die wesentlichsten Aufgaben des Verlages betrachtet werden. Wie es Grundsatz
des Verlages immer gewesen ist, nicht nur einer bestimmten Schicht, nicht einer einseitig
bestimmten Richtung zu dienen, so soll auch fernerhin der Kunstwissenschaft, dem Kunst-
unterricht und namentlich dem Kunstgenuf} weitester Kreise, angepaf3t an die Wandlungen

der Zeit, die vornehmlichste Arbeit gewidmet sein.
E.A. SEEMANN - LEIPZIG
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50 Josef Hegenbarth

lusef Hegenbarth steht jetzt auf der Hohe
der Meisterschaft. Es wiire das richtige,
den Emtwicklungsgang von Stufe zu Stufe zu
verfolgen; denn man wiirde, indem man den
Aufstieg begleitet, von selbst den Gradmesser
fiir die geleistete Anstrengung und das Er-
reichte gewinnen. Da aber im Augenblick nicht
geniigend Proben des fritheren Schaffens zur
Hand sind, mufl eine Analyse der jiingsten
Produktion die genetische Betrachtung er-
setzen. °

sIch sehe die Welt nicht so sehr als Kiinstler,
sondern mit den Augen des Psychologen. Meine
Auffassung ist der des Pathologen verwandt.«
Diese gelegentlichen AuBerungen — Versuche,
das eigene Wesen zu definieren — migen, wenn
ihnen auch nicht allzuviel Gewicht beigelegt
werden soll, den Weg zum Verstindnis seiner
Kunst weisen. Aus der rein fisthetischen Sphii-
re heraus wird von ihm selbst die Bedeutung
der Leistung auf das Feld der Beobachtung,
Erkenntnis, dokumentarischen Fixierung ver-
legt und damit die naturwissenschaftliche Me-
thode gewissermaflen als Norm fiir das eigene
Schaffen aufgestellt.

Die Tierbeobachtung und -darstellung ist in-
folgedessen ein gewichtiger und aufschluB-
reicher Bestandteil seiner Kunst, sei es als
Schwarz-Wei-Skizze, sei es als ausgefiihrtes
Gemiilde. Er erweist sich als ein auBerordent-
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licher Kenner der Tierwelt, wenn er sich auch
auf Federvieh und Siugetier beschrinkt, deren
verschiedene Rassen er mit Vorliebe im Zoo
studiert. Es kommt nun fir die kiinstlerische

Bewertung freilich alles darauf an, wie er das

Modell interpretiert und mit welchen Mitteln
er seine Erkenntnisse sichtbar macht. Er ver-
gichtet von vornherein und, wie es scheint,
ohne besondere Anstrengung, auf jede Ver-
menschlichung, auf jene Art sgeistreicher« In-
terpretation, die eine zeitlang im 19.Jahrhun-
dert beliebt war (Lafontaines Fabeln und
Reineke Fuchs gaben AnlaB dazu), und die von
der Erkenntnis der tierischen Natur eher weg-
fithrte, anstatt ihr nahe zu kommen. Solche
vorgefaBte literarische Meinung lift Hegen-
barth beiseite (gerade im Hinblick auf den
IMustrator muB dieses Moment klargestellt
werden) und ebenso das im Zoologischen Mu-
seum am ausgestopften Exemplar erlernbare
Wisgen. Er faBt das lebende Tierindividuum
ins Auge, in irgendeiner frappanten Stellung
oder Bewegung. Und seine Kunst liegt darin,
wie er das Transitorische eines Moments fest-
hiilt, ochne es erstarren zu lassen, und wie er
unter der Oberfliche, dem Fell, dessen textile
Eigenart und Schattierungen seine Aufmerk-
merksamkeit scheinbar ganz gefangen nehmen,
die Struktur des Kirpers, die verhaltene oder
spielende Muskelkraft spiirbar macht. Impres-
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Tiegt ; er gibt, wir

sionismus hohen Grades. Am sichersten und
iiberzeugendsten dann, wenn er sein raffinier-
tes Schwarz-Weill als einziges Darstellungs-
mittel walten lalt.

Das gleiche unbestechliche Feststellungsver-
mbgen wendet er auf das menschliche Modell
an. Es gibt Akte, gezeichnete Bildniskpfe von
ihm, deren Wahrhaftigkeit etwas Erschrecken-
des hat — man michte ihm nicht in die Hand
geraten, ihm, der von der wesenhaften Form
so restlos jede
Hiille, jede Ver-
stellung, jede Be-
schinigung ab-
zustreifen weil,
Aber die Gelas-
senheit,mitderer
das tut, hebt das
Erschrecken wie-
der auf. Es fehlt
seiner Demaskie-
rung alle Bitter-
keit und aller
Hohn. Erverbin-
det damit nicht
irgendeine Ab-
sicht, die auber
der Werkarbeit

merken es, sich
ilber einen Sach-
verhalt Rechen-
schaft. Er wer-
fihrt in diesen
Studienzeich-
nungen grollen
Formats, die ein
starkes  plasti-
sches Konnen
verraten, wie die
Meister des 15.
Jahrhunderts,
die in werktiti-
ger Andacht den
Mitmenschen, mit dem sie glaubenseins waren,
abzeichneten. Auch die Modelle, die Hegen-
barth fiir Studien dieser Art bevorzugt, sind
primitive Menschen, die ihre seelischen Kriifte
noch beisammen haben : Landarbeiter, Bauern-
miidchen, alte Frauen aus dem Volke, von
harter Arbeit ums tiigliche Brot geformt.

Doch nur verhiltnismiiBig selten schligt He-
genbarth diesen Weg ein, auf dem er ein Nach-
fahre Leibls werden kinnte. Der Zeitgenosse

51 Josef Hegenbarth

in ihm ist stirker. Das Leben, das zu beobach-
ten ihn lockt, entbehrt der gesicherten Grund-
lagen, mischt Existenzen, die in sich vielfach
gebrochen sind, und steht unter Beleuchtungs-
effekten, die — bald grell, bald flimmernd —
etwas Aufreizendes und Enervierendes zu-
gleich haben. Er erkennt und liebt das Balzac-
hafte unserer Epoche, an der betrachtend
teilzunehmen ihm verginnt ist, und die Tag
fiir Tag die Flut merkwiirdiger Erscheinungen
an ihm wvorbei-
spiilt. Entbiirger-
licht, entwurzelt
die meisten und
mit den Spuren
des Gleitenden,
des Verwehtseins
in Gesicht und
Habitus.Ersucht
die Stiitten, an
denen sie sich
sammeln: den
Zirkus, mit sei-
nen Akrobaten
und Clownerien;
Zuschauerriume
der Kinos; Kaf-
fechiiuser, wo 1m
Umkreis der
Theke eine Art
Heimatgefiihl
sich ausbreitet;
Trambahnhalte-
s stelleninRuinen-
straflen, regen-
feucht und win-
dig, mit einem
Haufen Warten-
der. Man weill
nicht, wo, in wel-
cher Stadt das
jeweils ist; eine
internationale
GroBlstadtatmo-
sphiire liegt iiber allem und verstirkt das Ge-
fithl der Zeitnihe: Unser Schicksal, unser
ecigenstes Schicksal. Der Schauplatz selbst
wird, ohne daB die geringste Unterstreichung
mithiilfe, nicht selten zum S l. Gleicht
unser Leben nicht einer Uberfahrt in elendem
Kahn, wo wir mit Unbekanntem, kaum Er-
kennbarem Seite an Seite, fiir ein paar Minuten
uns der Laune der Elemente ausgeliefert
fithlen?

Studien
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53 Josef Hegenbarth Haltestelle in Triimmern
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54 Josef Hegenbarth Kahnfahrt




Kinderkipfchen

125

55 Josef Hegenbarth
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58 Josef Hegenbarth Bir

Es ist erstaunlich, wie Hegenbarth dieses Zeit-
hafte, das was in der Luft liegt, in anschauliche
Werte umzusetzen versteht. Mit sparsamsten
Mitteln. So begabt er fiir plastische Gestaltung
im Zeichnerischen wiire, viel mehr treibt es
ihn zum UmriBl, ja zur Arabeske. Er hat eine
besondere Kurzschrift der Kurven entwickelt,
in deren jede er das Charakteristische einer
Silhouette, einer Geste, einer Fortbewegung
hineinzudriingen weill. Jede Figur, in einem
unbewachten Augenblick iiberrascht, wird auf
ein paar schwingende Linien reduziert.

59 Josef Hegenbarth
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Aber sein eigenstes Geheimnis ist das Beiein-
ander der Einzelheiten auf der Fliche, das zur
Koexistenz sich verdichtet. Und hier wiichst
er nun iber den Pathologen, der allein er zu
sein vermeint, weit hinaus und wird zum Bild-
schipfer. Seltsam gibt eine Kurve die Be-
wegung an die andere weiter. Sende- und
Aufnahmestationen sind iiber das ganze Blatt
verteilt und stehen kreuz und quer, oft enge,
oft weit auseinander, in Verbindung. Gern
wird eine nur konturierte Gruppe von einer
tiefschwarzen Silhouettenpartie aushalanciert.
Die Farbe schafft eine bazillengeschwingerte
Atmosphiire — Giftgriin, Schmutziggelb, ein
stechendes Ziegelrot und ein wenig von bran-
stigem Lila, und da und dort ein Flatschen,
ein Punktgewirre, ein Biindelchen Striche
weill gehdht. Einzelnes scheuBlich; einzelnes
von hbchster Sensibilitit; das Ganze eine
Symphonie. Es gibt aber auch Bilder, wo die
Gouachefarbe, diese staubige, aschenhaft-
trockene Materie, die Hegenbarth bevorzugt,
die zartesten Nuancen eines Juni-Yormittages
eingefangen hat.

Das letzte in Hegenbarth ist der lllustrator,
der, indem er Dichtungen anderer, Geschichten
und Miarchen bebildert, selbst zum Erfinder
und Erzihler wird. Der nerviise Beobachter
dessen, was ihm vor Augen steht, wandelt sich
zum Phantasten — eine Metamorphose, die
verstandesmiiBig schwer zu begreifen ist. Aber
er rettet auch in diese andere Sphiire seine
besten Eigenschaften hiniiber und bleibt im
Grunde der, der er ist. Was, als ein Faktum
von iiberpersbnlicher Geltung, noch niher zu
untersuchen und zu beweisen wiire.

Reinemachen im Krankenhaus
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