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Winterlandschaft

Div Stellung der Fotografie nicht nur als unentbehrliches technisches
Hilfsmittel, sondern als eine der wichtigsten Ausdrucksmoglichkeiten
unserer Zeit erscheint heute als so selbstverstiandlich gesichert, dafl es den
Jiingeren schwerfallen mag, sich vorzustellen, wie miihselig der Weg ge-
wegen und wie verhiiltnismilBig kurz erst das Wesensbereich der Kamera-
kunst eindeutig erfalit worden ist. Albert Renger-Patzsch gehirt zu den
Pionieren der letzten und entscheidenden Wegstrecke der Entwicklung, ja
man darf ohne Ubertreibung sagen: ohne ihn wire weder die erstaunliche
Durchschnittshbhe der fotografischen Produktion unserer Tage moglich,
noch genosse sie das bedeutende Ansehen innerhalb unserer kulturellen

Gesamtleistung. Und Renger ist heute erst fiinfundvierzig Jahre alt. Jahr-
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zehnte hindurch hatte die Fotografie durch sinnwidrigen Wett-
lauf mit der Malerei sich selbst um ihr eigenstes Wirkungsfeld
(und damit um ihre Wiirde!) gebracht. Rengers Verdienst ist
es, sie unsentimental und werkgerecht auf eigene IMiille gestellt
zu haben. Gerade dadurch hat er sie zu einer Werthohe ent-
wickelt, wie sie sie niemals zuvor gehabt hat, selbst nicht in
threr viel bewunderten Anfangszeit. Moglichkeiten und Gren-
zen der fotografischen Arbeit hat keiner so klar erkannt, =o
endgiiltig durch die Tat sichtbar gemacht wie er.

Yor etwa zwanzig Jahren wirkten seine ersten Meisterleistun-
gen sensationell, riefen leidenschaftliche Diskussionen hervor
und haben dem jungen Fotografen einen etwas fragwiirdigen
Tagesruhm eingebracht. Man hielt sich an gewisse eindrucks-
volle, technisch sehr saubere, aber noch etwas allzu program-
matisch vorgebrachte Neuerungen: die Wirkung der Reihung,
das pars pro toto, die grelle Prizision als Absage an das ,,male-
rische’* Sehen. Man ahmte nach., was als so leicht lernbar
erschien, man .,rengerte’*, als der Meister selbst, unruhvoll
aber zielbewubt., sich lingst anderen Aufgaben zugewandt,
seine l'echnik nnd seine Kultur des Auges immer mehr ver-
feinert und vergeistigt hatte. So ist heute die seltsame Situa-
tion entstanden, dal} fiir den reifen Meister geworben werden
mul}, der vielfach nur noch als einer unter vielen anderen gilt,
wihrend seinem jugendlich-kraftgenialischen Vorstof} eine fast
itberbewertende Anerkennung zuteil geworden war. Freilich:
je bedeutender die Leistung, desto griflere Anspriiche stellt sie
an den nachempfindenden Betrachter. Vielfach haben Rengers
Fotos eine so iiberzeugende Einfachheit gewonnen, dal} sie
keinen anderen, bequem in die Augen springenden Vorzug be-
sitzen als den, die gestellte Aufgabe schlechthin vollkommen
gelost zu haben.

Die Voraussetzungen fiir diese Entwicklung sind nicht nur
handwerklicher Art. Allzu leicht iiberschiitzt gerade der Laie
die Leistungsfihigkeit besonderer Apparaturen oder die Be-
herrschung technischer Kunstgriffe. Renger ist gewill eine

Bastelnatur und wversteht es virtuos. sein Handwerkszeug zu

Euphorbia
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benutzen und stindig zu verbessern. Aber die gemeisterte
Technik hilft ihm nicht weiter als dem Klavierspieler die Be-
herrschung seines Instruments. Das alles kann man sich durch
Gelehrigkeit und Fleill aneignen, und Renger als vorziglicher
Pidagoge ist sehr freigebig mit dem Erteilen handwerklicher
Ratschliige: er weill, dal} es keine Geheimnisse gibt, durch
deren Besitz man andere zu gefihrlichen Konkurrenten zu er-
zichen vermiochte. Das Entscheidende und Uniibertragbare
liegt im Menschen, der den Apparat bedient. Immer wieder
erstaunt man dariiber. wie sehr auch bei der Fotografie allein
die Persionlichkeit den Ausschlag gibt. Dieser sehr subjektiv,
zugleich aber sehr umfassend gebildete Mensch hat den Stoff
und die Dynamik in sich fiir Leistungsmiglichkeiten auf den
verschiedensten Gebieten — vom Wissenschaftler bis zum Hand-
werker, vom Kiinstler bis zum Philosophen —, aber er hat die
Energie besessen, sich nicht in dilettierenden Neigungen zu
verzetteln, sondern den ganzen Strom vielfiltiger Begabung
als motorische Kraft dem einen Arbeitsfeld zuzuleiten, das er
als das fiir ihn verpflichtende erkannt hat. Wer Rengers Weg
verfolgt hat, weil}, daf} diese dauernde Hochspannung auch
thre Gefahren mit sich lrring.{’[. aber er wird auch spiiren, dal}
die Besonderheit der Ergebnisse eben diese Rastlosigkeit in der
Froberung aller ihm faBbaren Lebensgebiete notwendig vor-
aussetzt. Mehr als einmal mag Renger selbst der Gedanke ge-
kommen sein, ob denn der ungeheure Aufwand die Herstellung
von nichts als Lichtbildnerei zu rechtfertizen vermige, eine
Arbeit, die vielfach auch heute noch als geistige Leistung nicht
eben hoch im Kurse steht. Es gibt aber keine Rangordnung
der Stoffgebiete menschlicher Betiitigung, es gibt nur unzuling-
liche, durchschnittliche und hichste Erfiillungen im Dienste
selbstgewiihlter Aufgaben. Unter diesem Gesichtspunkt be-
trachtet liBt sich auch leicht die gerade vor Renger-Fotos oft
diskutierte Frage, ob denn das nicht iiber die iiblichen Begrifie
hinauswachse. nicht mehr Handwerk, sondern schon Kunst
sei, einfach beantworten. Renger selbst ist in Wort und Schrift

immer lebhaft dafiir eingetreten, Kunst und Fotograhe remn-

Ein
Schwungrad

wird gefrist
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lich gegeneinander abzugrenzen. Unbezweifelbar aber ist die
Tatsache, dal} eine vollkommene Fotografie unendlich viel
mehr ist als eine schlechte Malerei. Man kann noch weitergehen
und zu der Ansicht neigen, dall nicht jede Zeit kiinstlerischer
Hochstleistung auf jedem Gebiete fihig sei und daf} ein wirk-
lich gekonntes, von seinen geistigen Grundlagen her erneuertes
Handwerk die beste, ja vielleicht die einzige Gewiihr biete fiir
eine Wiedergeburt der Kiinste. So ist es denn in der Tat be-
rechtigt und notwendig, dafl eine so aullerordentliche foto-
grafische Leistung gerade heute mit der gleichen Intensitit in
unser geistiges Blickfeld geriickt wird wie die kiinstlerische
Arbeit. Mancher Maler, mancher Bildhauer, mancher Archi-
tekt, jeder, dem es ernstlich um die Erneuerung unseres Welt-
bildes von den Tiefen her zu tun ist. wird daraus lernen
kinnen.

Obgleich Renger, wie wohl jeder Schaffende von Format, kei-
neswegs Spezialist ist, so gibt es doch Arbeitsgebiete, die ihm
besonders liegen und die er zu besonders hohen IKrgebnissen
gefithrt hat, Wie Menzel gemeint hat, dal} es keinen Auftrag
geben kbnne, den man nicht fiir sich zu einer fordernden Auf-
gabe zu entwickeln vermoge, hilt sich auch Renger nicht zu
gut dafiir, einem Mobelfabrikanten seine Reklameaufnahmen
zu machen, eine Theaterszene oder gar eine Hochzeitsgesell-
schaft zu fotografieren. Man kann immer etwas lernen. Am
fruchtbarsten aber ist seine Arbeit dann, wenn ein Stoffgebiet
seiner forschenden Neugier oder seiner dsthetischen Reizbar-
keit neue Anregungen gibt. Wenn er Pflanzen oder Tiere auf-
nimmt, so tut er es mit geradezu verbliiffender naturwissen-
schaftlicher Sachkenntnis. Goethes Morphologie der Pflanzen
und Brehms Tierleben gehoren zu seiner Lieblingslektiire. Ehe
er sich zu Werk-Aufnahmen entschlief3t. studiert er den Be-
trieb, die technischen Voraussetzungen der IFFabrikation. Es
wire thm unméoglich, Stahl oder Glas zu fotografieren, wenn er
nicht die Beschaffenheit des Stoffs und den Produktionsvor-
cang genau kennen wiirde. Kr ist die Verzweiflung der Kunst-

historiker, die ihm bestimmte Standpunkte fiir Architektur-

Bechergliser.
erbe /
Werbecaufnahme
fiir das Jenaer
Glaswerk
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bilder vorschreiben: wie eine romanische Kirche im Gegensatz
etwa zu einer gotischen aufzunehmen ist, das will er selbst nach
seiner eigenen Einsicht in das Wesen der besonderen Bauart
entscheiden, nachdem er seine kunstwissenschaftliche Erkennt-
nig¢ mit den fotografisch-technischen Moglichkeiten in Einklang
cebracht hat. Wenn freilich. wie etwa bei den schlicht-gewalti-
gen modernen Kirchenbauten von Rudolt Schwarz, zwel
gleichgestimmte Personlichkeiten zusammentreffen, so 1st Ren-
cer der erste, der sich zu bewunderndem Lernen bereitfindet.
Vielleicht sein eigenstes Feld ist die Landschaft. Die romanti-
sche, nur dem Pinsel des Malers erfallbare, wie das stimmungs-
volle Momentbild liegen ihm fern. Alle Zufallswirkung ist ihm
verhafit. Er zielt auf das Wesentliche, auf das Gesicht der
Landschaft, auf das Dokumentarische. Am liebsten sind ihm
die noch unerschlossenen Gebiete. So ist er zum Entdecker der
Industrielandschaft geworden, zum Darsteller dessen, was er
selbst als den .,Einbruch des Menschen in die Natur®® bezeich-
net. Unsentimental. unerbittlich macht er seine Feststellungen.
Auch in den traurigen Stiadten seiner Wahlheimat suchte er nur
auftragsgemill die ,.Sehenswiirdigkeiten®® auf und entziindet
sich an den Alltagswundern sinnhaltiger, wenn auch oftmals
bedriickender, abseitiger aber charakteristischer Winkel. Die
.Landstralle’® mit ihrer starren Eintérmigkeit wie mit den
Reizen ihrer Einbettung ins Gelinde, ist eins seiner Lieblings-
themen, Sandgruben, Baufelder, Lagerpliatze hat er meister-
haft dargestellt. Sein Auge schweift nicht, sondern fixiert sei-
nen Gegenstand, fast ist man versucht zu sagen: er spiel3t ihn
erbarmungslos aut, Damit nimmt er ihm zugleich seine Schrek-
ken, er bannt die Gespenster der modernen Zivilisation, indem
er mit dem Mut zur Wahrhaftigkeit ihren symbolischen Gehalt
im Rahmen einer unausweichlichen Menschheitsentwicklung
blofllegt. Das alles hat Renger in den Augen schwirmender
Naturfotografen zumSonderling, zum Liebhaber desHiilllichen,
der Nachtseiten des Lebens gtfﬁt:t‘rrlpull.. ”rlngng['niilﬂ'r mul}
nachdriicklich betont werden. wie sehr er es 1im Laul seiner

reifenden ]':nl1|.!.'il'klllt11t;:,r gv]vrnl hat. auch das ..Schone*® darzu-

Industrie-

landschaft
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stellen, Reichtum an Tonwerten einzufangen, sein Blickfeld
nicht nur auf die charakterisierende Einzelheit zu beschriinken,
sondern weites Gelinde bis zur Erfassung der geologischen
Formation zu erschlieflen, Lichtphédnomene zu beobachten, das
Stille und das Geheimnisvolle anzudeuten — freilich niemals um
eines Stimmungseffektes willen, immer nur im Dienst best-
moglicher Darstellung und tiefstmiglicher Deutung aller Er-
scheinungen. Es gibt Landschaftsaufnahmen von ihm, die
einen Schauer des Erhabenen, ein Gliicksgefiihl der Natur-
verbundenheit zu vermitteln vermiégen, die nahe heranreichen
an Wirkungen, wie sie von den Werken der groflen Land-
schaftsmaler der Vergangenheit ausgehen.

Angesichts der wachsenden Lebensreife ist es durchaus im
Sinne des Meisters, auch an die Grenzen seiner Leistung zu
erinnern. Manche davon sind durch sein Handwerk bedingt.
Dariiber hinaus ist er sehr eigenwillig. Er pflegt zu sagen, daf}
es thm ein zuverlissigeres Gefiihl fiir die Bedeutung eines Fach-
kollegen vermittle, wenn dieser eine vom Laien geforderte Auf-
gabe fiir technisch unlésbar erklire, als wenn er lichelnd be-
haupte, ihm sei, auf Grund seiner ihlngruﬂm-hrn Erfahrung,
kein Ding unmoglich. Mancher Lebensvorgang, ja selbst man-
cher Gegenstand entzieht sich einer fotografisch zulinglichen
Wiedergabe, es gibt nur Notlosungen — und fiir diese ist Renger
grundsitzlich uninteressiert. Alle fotografische Reportage (es
sei denn, man bedient sich der Kinematografie) ist vom Zufall,
vom Gliick abhingig, so iiberlifit er sie anderen. Auch das
psychologisch wirklich erschopfende Bildnis ist weit mehr
Sache des Kiinstlers als des Kameramannes. In einer Serie von
Aufnahmen ist es schon eher zu erfassen. Renger hat — aller-
dings nicht von Durchschnittsmenschen, sondern von aus-
geprigten Charakteren — sehr schone solcher Bildnisreihen ge-
macht, aber sein eigentliches Feld ist das nicht. Fiir keine Auf-
gabe wiirde man in erster Linie ihn empfehlen, bei der das zu
erzielende Ergebnis von vornherein feststeht. Gibt es besondere
technische Schwierigkeiten — gut, er wird mit Vergniigen zu

ihrer Uberwindung im Rahmen des Miglichen sich bereit finden
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Um aber seine besten Kriifte auf den Plan zu ruten, bedarf es
der geisticen Mitarbeit, gewil} nicht als freie ,.Zutat®™, aber im
Sinne einer verdeutlichenden |111.1!r]11'1'|illiulh wie sie nur eine
Personlichkeit seines Ranges zu leisten vermag. Rengers Arbeit
ist Dienst — er hat das unzihlige Male ausgesprochen —, aber es

1t Dienst eines 5-=rhEipft*.riﬁrhun Menschen.

CARL GEORG HEISE

Strafie im Erzgebirge
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Gaishergstrafie bei Salzburg

Lebensla u_f

Albert Renger-Patzsch wurde am 22, Juni 1897 als Sohn eines
aus Dresden stammenden Musikers in Wiirzburg geboren.
Schon der Vater widmete den Hauptteil seiner Freizeit der
Fotografie. und der Sohn hat aus seinem Nachlal} ein foto-
orafisches Lehrbuch herausgegeben und bearbeitet. Obgleich
er schon in den Jugendjahren in Sondershausen und Dresden
vorziiglich mit der Kamera umzugehen verstand, hat er nie-
mals ein fotografisches Fachstudium durchgemacht. Nach Not-
abitur und Kriegsdienst (als Pionier, Minenwerfer und endlich
als wissenschaftlicher Hilfsarbeiter einer Generalstabsabtei-

lung) studierte er einige Semester Chemie. Der auf wissen-
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schaftliche Ergriitndung gerichtete Sinn ist fiir Renger charak-
teristisch geblieben, ebenso aber die Sprunghaftigkeit und die
leidenschaftliche Intensitit seiner Entschliisse und Interessen,
Immer aber findet er zur Fotografie zuriick, in die alles Ge-
lernte, Beobachtete, Erfahrene einstromt. Bevor er sich selb-
stindig machte, ist er Leiter der Bildstelle des Folkwang-Ver-
lages in Hagen und Darmstadt, Pressefotograf in Berlin, Buch-
halter und Verkaufer in einer Drogenhandlung in Siebenbiirgen
gewesen. 1925 richtet er sich ein eigenes Atelier in Bad Harz-
burg ein. 1929 siedelt er nach Essen iiber, wo er heute noch
tatig ist. Die Wendung vom Naturidyll zum Industriegebiet
ist bezeichnend, sie entspricht der allgemeinen Wendung jener
Jahre von expressionistischer Romantik (die in frithen Renger-
FFotos noch anklingt) zu strengster Sachlichkeit, als deren typi-
scher Vertreter der Fotograf gelten darf.

Die Tagesarbeit, die fast ausnahmslos alle Gebiete umfalit,
wird immer stirker bestimmt durch die grofien Auftrige der
Industrie. Man wird erst bei lingerem zeitlichem Abstand ganz
erkennen, wie sehr Rengers geistvolle Prizisionsarbeit Wesen
und Schonheit industrieller Anlagen. technischer Vorginge,
bestimmter Serienprodukte und Materialien einer neuen asthe-
tischen Bewertung erschlossen hat. Nebenher laufen selbst-
gestellte Autgaben, namentlich solche der KrschlieBung von
Landschaft und Architektur, die erst zum Teil abgeschlossen
sind und zu deren Fortsetzung und Ausfeilung man dem Foto-
grafen Mulle und Freiheit wiinschen miachte, weil erst sie den
ganzen Reichtum handwerklicher und #sthetischer Maglich-
keiten zu erweisen vermogen, deren Rengers Kamerakunst
tiahig ist. Die wichtigsten der bisher vorliegenden Buchver-
offentlichungen sind: Die Welt der Pflanze (1924), Das Chor-
gestiithl von Kappenberg (1925), Die Halligen (1927), Die Welt
ist schin (Auswahlband, 1928), Das Miinster in Essen (1929),
Norddeutsche Backsteindome (1930), Deutsche Wasserburgen
(1940), ferner Monographien iiber Liibeck, Hamburg, die Insel
Sylt, das Erzgebirge. Die letzten Studienfahrten galten der

VYorbereitune eines ElsafB-Buches. C.G.H.
o

Sauer-
lindischer

Handweber
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Von den Grenzen der Fotografie

Aus Aufsitzen von Albert Renger-Patzsch

as Auge orientiert sich iiber die Aullenwelt nicht mit einem
Blick, sondern durch eine grofie Anzahl von Einzelbildern.
Durch die gleichzeitige Verbindung mit anderen Teilen des Ge-
hirns und durch Unterstiitzung der anderen Sinne kann man
Hitze. Kalte. Wind. Liarm. Geriiche und anderes in seelische
Empfindungen umsetzen, es kommt ein aullerordentlich kom-
paktes Vorstellungsbild zustande. Die Fotografie bietet nur
eine Tonskala von Weil) bis Schwarz und die Moglichkeit der
Abgrenzung der Bildsubstanz. Es ist klar, dal} dieses sprideste
aller Ausdrucksmittel Sicherheit des Geschmacks, Gedanken-
reichtum, Abstraktionsfihigkeit und Konzentration erfordert.
neben der selbstverstindlichen Beherrschung des Werkzeuges.
Damit ist die wichtigste Grenze fiir die Fotografie gegeben: der

Mensch.

Eines der dltesten Gesetze der Kunst und des Handwerks ist
die Wahrung der Einheit der Technik und der Mittel. Indem
man an die Fotografie mit Pinsel und Stift geht, stort man
dieze Einheit. und statt dem Kunstwerk niher zu kommen. setzt

man sich in Konflikt mit einem der ersten Gesetze der Kunst.,

Genau wie das Bildnis sollte auch die Landschaft in erster
Linie dhnlich sein. Nicht Tiuschung iiber den wahren Sach-
verhalt, sondern Aufzeigen des Wesentlichen sollte unser
Grundsatz sein, ganz gleich, was wir fotografieren. Wer die
[Landschaft kennt. mul} sie auch im Foto sotort erkennen, wer
sie nicht kennt, mul} einen richtigen Begriff davon bekommen.
So sollten wir die Wiedergabe der ,,Landschaft als Dokument™

wie eine \]-rp[lirhlung auffassen. die fiir uns mehr Reiz hat als
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die Aufnahmen pompiser Sonnenunterginge, die fir Mond-
scheinaufnahmen ausgegeben werden. Kurz ausgedriickt : nicht

fotoerafisches Glitcksrittertum. sondernDienst an einer Aufeabe.
i =

Aufnahmen, die den Charakter einer Landschaft wesentlich
enthiillen, sind fiir spiitere Zeiten von grofier Bedeutung, ver-
mitteln sie uns doch ein klares Bild von dem, was war. Immer
mehr zerstirt der wachsende Verkehr die urspriingliche Eigen-
art der Landschaft, und wir selbst konnten und konnen es jeden
Tag erleben, wie schiine alte Bauernhiuser verschwinden, Hal-
ligen Inseln und Inseln Festland werden. Es wiire falsch, diese

I*lnt.u'irklnng zu verdammen. die nutwmulig I.H*.Llingl' 1st durch
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das Anwachsen der Industrie und die liiltluug von Grollstadten.
Doch miissen wir die "s"urpﬂirhtuug fiithlen. unsern Nachkom-
men das Bild der Landschaft unserer Zeit zu ithermitteln. wie

unsere Vorfahren es auch taten. ich erinnere an Merian.

Rein technisch-fotografisch sind Bewegungsaufnahmen selbst
sehr schnell bewegter Objekte durchaus moglich. Vom istheti-
schen Standpunkt aus werden wir aber aut die Wiedergabe
vieler Bewegungen verzichten miissen; denn die Bewegung ist
ein thythmisch ablaufender Vorgang, der durch die statisch
fixierende Fotografie in einzelne, meist dem Zufall iiberlassene
und oft ganz sinnlose Phasen zerrissen wird. So tritt der merk-
wiirdige Fall ein, daf} ein Maler eine Tanzerin in einer Stellung
malt, die sie nachgewiesenermaflien wihrend ihres Tanzes nie
einnehmen kann. Trotzdem haben wir den Eindruck griofiter
Wahrscheinlichkeit der Bewegung, wihrend eine [Fotograhe
vom gleichen Objekt meist den Eindruck macht, als wiire alles
erstarrt und aufs peinlichste ,,gestellt**, obgleich die Aufnahme
doch wihrend der Bewegung erfolgte. Die Bewegung als Haupt-

motiv kann also nicht Gegenstand der ]’Hulngralliv SE1T1.

Trotz aller Verbesserungen auf dem Gebiete des Apparate-
baues, der Optik und der Emulsionstechnik sind die Grenzen
fiir die Fotografie ganz auBlerordentlich eng gezogen — und
vielleicht liegt der ,.,Trick** darin, dall man innerhalb dieser

Grenzen sich mit Grazie bewegt.
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1.-3. Taunsend
Alle Aunfnabmen von Albert Renger-Patzsch
Satz und Druck der Offizin Haag-Drugulin

in Leipzig
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