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Ai‘b[‘itl"rfﬂﬂﬁ[‘if!f fanden bisher in der Deutschen Demokratischen Republik in den
Bezirksstidten Halle und Karl:Marx-Stadt statt. Veranstalter und Triger der Festspiele
der Werktitigen ist der Bundesvorstand des Freien Deutschen Gewerkschaftsbundes.
Es ist das erste Mal in der Kunstgeschichte des deutschen Volkes, dafl Gewerkschaften
kunstfordernd in Erscheinung treten, Dafl der FDGB seit iiber einem Jahrzehnt u. a. fiir
seine Mitglieder billige und wiirdige Erholungsméglichkeiten bereithilt, ist fiir alle Biirger
unseres Landes schon eine Selbstverstindlichkeit geworden, aber daff er auch aktiv an
der Entwicklung der sozialistischen Kunst und Kultur mitwirkt, scheint fiir viele iiber
raschend zu sein. Doch diese MaBlnahme des FDGB ist logisch und zeitzemifd, denn
Sozialismus heifft nicht nur Arbeit fiir alle, sondern auch Kultur und Kunst fiir alle,

Die Arbeiterfestspiele der vergangenen Jahre offenbaren uns das Gedeihen einer neuen
sozialistischen Nationalkultur und Kunst, die frei von jeder Dekadenz und frei von der
Lebensterne spatbirgerlicher Kunst ist. Die Veranstaltungen auf dem Gebiete der Musik,
des Theaters, der Satire, der leichten Muse wurden nicht allein von Berufskiinstlern und
Kunstensembles bestritten, sondern in der Mehrheit von kiinstlerisch titigen Laien, Werk-
tatigen aus sozialistischen Brigaden und aus den sozialistischen Dérfern. Auch das ist ein
neues Merkmal in der deutschen Geschichte der Kunst.

Wie groBd die Zahl der kiinstlerisch titigen Menschen in der Deutschen Demokratischen
Republik seit den Tagen geworden ist, als in Bitterfeld anlifllich der Konferenz des
Mitteldeutschen Verlages Halle zur Forderung schreibender Arbeiter die Losung verkiindet
wurde: , Greif zur Feder, Kumpel, die sozialistische Nationalkultur braucht Dich!* konnte
man wihrend der Festtage der Arbeiter in Karl-Marx-Stadt im Juni 1960 ermessen. Die
gewaltige Bewegung der schreibenden Arbeiter griff rasch auf andere, schwerer zugingliche
Bereiche der kulturellen Betatigung iiber, unter anderem auch auf die bildende Kunst.

Im Kapitalismus gab es ebenfalls Laienkiinstler, doch hing es von Zufillen und subjek-
tiven Faktoren ab, ob eine echte kiinstlerische Begabung gefordert wurde und Anerkennung
fand, denn der Staat hatte an einer systematischen Forderung dieser Arbeitertalente kein
Interesse. Im Kapitalismus herrschte das Gesetz, dal® Arbeiter nicht mehr wissen durften,
als zur Austibung ihres Berufes notwendig ist. Der FDGB und die verschiedenen staat:
lichen Einrichtungen bemiihen sich stets, die eigenschiopferische Tatigkeit der Werktitigen
in jeder Form zu unterstiitzen, sei es durch Fachberatungen und Anleitungen; oder sie
ermoglichen das Herantreten an die Offentlichkeit.

Es geschieht immer hautiger, dal} auf Kunstausstellungen Berufskiinstler und Laienkiinstler
thre Arbeiten zeigen.

Der Freie Deutsche Gewerkschaftsbund hat zur Forderung des bildnerischen Kunstschaffens
in der DDR, ohne Unterscheidung zwischen Berufs: und Laienkiinstlern, einen Kunstpreis
gestiftet, der alljdhrlich auf den Arbeiterfestspielen verliechen wird. Zum erstenmal wurde
dieser Preis in Karl:Marx-5tadt verlichen. In dem Beschluf’ iiber die Verleihung des Kunst-
preises vom 28, September 1959 heiflt es u. a.:

w1 Deser Preis dient der Entwicklung der bildenden Kunst in der Deutschen Demokratischen
Republik und soll dazu beitragen, Werke der Malerei, Graphik und Plastik nach der Methode
des sozialistischen Realismus zu schaffen, die das Leben und den Kampf der Arbeiterklasse
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um den Sieg des Sozialismus in der Deutschen Demokratischen Republik oder den heus
tigen Kampf der deutschen Arbeiter gegen den Militarismus mit groBer kinstlerischer

Meisterschaft gestalten. Er soll mithelfen, die enge Zusammenarbeit zwischen Arkeiterklasse
und bildenden Kiinstlern weiter zu festigen sowie den Arbeitern zu helfen, sich die Schitze
der Kunst anzueignen und thre EinHullinahme auf die Entwicklung der bildenden Kunst
zu verstarken. Mit dem Kunstpreis des FDGB sollen die schopferischen Krifte und Talente
der Arbeiter in den Zirkeln der bildenden Kunst getordert werden.”

Der Weg des Kunstwerkes — sei es Plastik, Graphik oder Malerei — fithrte aus dem
Atelier durch die Kulturhiuser der volkseigenen Betriebe zur Ausstellung. Alle Werke,
die in dieser Ausstellung zu sehen waren, sind auf Vorschlag einer sozialistischen Brigade,
einer Kulturkommission, eines Zirkels der bildenden Kunst oder einer gesamten Betriebs-
belegschaft fiir den Kunstpreis des FDGB eingereicht worden. Die bislang tibliche Fach:
jury fiel hiermit weg, die Jury wurde durch Tausende von Arbeitern ersetzt. In den
Betrieben wurden die Kunstwerke von den Arbeitern begutachtet und analysiert. Sie baten
hiutig die Kinstler um Erklirungen, wenn ihnen etwas nicht verstaindlich war, Dadurch
lernten die Kiinstler wiederum von den Arbeitern, was sie gestalten sollen.

Das Mitglied des FDGB+Bundesvorstandes Wolfgang Beyreuther erlauterte das neue
Verhiltnis zwischen Arbeiter und Kiinstler sehr anschaulich in seiner Eroffnungsrede in
Karl-Marx-5Stadt: '

.« Viele Arbeiter setzten sich mit der Frage auseinander: Ist das Bild, die Plastik oder die
Zeichnung unseres Kunstlers fur die Kunstausstellung zu den 2. Arbeiterfestspielen in
Karl:Marx:Stadt geeignet? Auf diese Art trigt jedes der hier ausgestellten Kunstwerke das
Mandat der Arbeiter. Das ist etwas vollig Neues.

Mit der Diskussion um den Kunstpreis des FDGB ist das grofie Gesprach zwischen
Arbeitern und Kunstlern eingeleitet worden. Es war ein fruchtbares und freundschaftliches
CGesprach, aus dem Arbeiter wie Kiinstler lernten und neue Erkenntnisse gewannen.

Die Diskussion um die Kunstwerke hat in den Betrieben dazu beigetragen, dald Tausende
von Arbeitern an die Schatze der Kunst herangefiihrt wurden und dal} bei vielen das Interesse
fiir die Kunst geweckt wurde. Mancher Arbeiter erhielt einen tieferen Einblick in den
Schaffensprozefld eines Kiinstlers, und manche noch vorhandene Voreingenommenheit gegen:
uber der Kunst und dem kiinstlerischen Schaffen wurde tiberwunden. In der Diskussion
wurde jedoch auch das gewachsene Verantwortungsbewulitsein der Arbeiter fiir die Fragen
der Kunst und ithr kiinstlerisches Urteilsvermégen, mit dem sie den Kunstpreis des FDGEB
diskutierten, sichtbar.

Es versteht sich von selbst, dal} nicht nur die Arbeiter in dieser Diskussion lernten, sondern
auch unsere Kiinstler. Unsere Arbeiter waren nicht sparsam mit zustimmenden und lobenden
Worten. Aber es gab auch kritische Bemerkungen, wo Arbeiter Kunstwerke in ihrem Inhalt
oder in ihrer Gestaltung vom Standpunkt der Arbeiterklasse nicht verstanden.

[Die Arbeiter haben so vielen Kiinstlern geholfen, tiefer in das Denken und Fihlen der
Arbeiterklasse einzudringen, und mancher Kiinstler erkannte, dal} es die erste Vorbedingung
fiir sein kiinstlerisches Schaffen ist, selbst aktiv unter den Arbeitern mitten im Leben zu
stehen, die Probleme des sozialistischen Aufbaus zu studieren, das Neue in den Beziehungen
der Menschen noch tiefer in seinem Wesen zu erfassen, um dann in der Lage zu sein, dieses
neue Leben mit diesen herrlichen Menschen parteilich in kiinstlerischer Meisterschaft zu
gestalten — aber so zu gestalten, damit in den Kunstwerken der Gegenwart schon die
Zukunft sichtbar wird. Diese Aussprache zwischen Arbeitern und Kiinstlern fiihrte nicht
zuletzt in vielen Betrieben zu dem Ergebnis, dal} feste Vereinbarungen mit Kiinstlern

i

HE‘!‘ifh]ﬂEHE‘" wurden 5 3
Die Werke der Karl:Marx-Stidter Ausstellung beweisen, dafl die bildenden Kiinstler in
der Republik sich von der dekadenten Kunst des Spiatkapitalismus distanziert haben und
bereit sind, die sozialistische, realistische Schaffensmethode anzuerkennen. Wenn wir zu
einigen Werken noch kritische Bemerkungen machen, dann tun wir dies nur darum, weil wir

erwarten, dal’ die Werke der nichsten Kunstausstellungen diese Schwiche tiberwunden haben.
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Abb. 1 Jirgen Wittdorf
Midchen mit kleinen Ferkeln

Die in dieser Mappe zusammengestellten acht Reproduktionen sind so ausgewihlt, dald
an ithnen die Breite der Thematik und die Hinwendung zu sozialistischen Inhalten
erkennbar ist.

Die Bilder ,,Der neue Anfang" von Heinrich Witz, ,,.Vor Ort" von Edgar Klier, ,,Junge
(enossenschaftsbauerin® von Walter Womacka und die farbige Graphik aus dem Zvklus
+Ich bin Volkspolizist” von Helmut Pohling erhielten den Kunstpreis des FDGB 1960.
Das Bild von Heinrich Witz gibt den Abschluf} eines Vertrages zwischen zwei sozialistischen
Brigaden zur gegenseitigen Hilfe wider, der in einem Klubraum des Kulturhauses erfolgt.
Die beherrschenden Figuren sind zwei junge Kollegen, die sich, von ihren Pliatzen erhebend,
die Hinde reichen. Um den weif gedeckten Tisch herum sitzen junge Arbeiterinnen und
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Abb.2 Wilhelm Schmied, Leningrad

Arbeiter, die dieser Geste aufmerksam zustimmen. Unter den Kollegen herrscht Gelosts
heit und Vertrauen — einige haben schon das Sektglas zum Trunk erhoben. Die dritte
herausragende Gestalt ist eine junge Frau, die, ganz in Gelb gekleidet, vor dem Tische
sitzt. Damit wird thr kompositorisch eine Sonderbedeutung zugewiesen und man konnte
sie als Betriebsfremde — wvielleicht als Gattin eines Kollegen — deuten. Interessant und
hoffentlich in einigen Jahren nicht mehr einmalig ist die Entstehungsgeschichte dieses
Gemildes. Der Maler Heinrich Witz arbeitete langere Zeit bei den Wismutkumpeln als
Betriebsmaler. Er lebte tiglich mit ithnen zusammen, horte ihre Gespriche und diskutierte
mit ithnen. So fand er die Anregung zu jenem Bild. Als er es fir fertig hielt, zeigte er es
den Kumpeln, Sie hatten noch manche Frage an den Kiinstler, die ihnen das Bild nicht
beantworten konnte. Es wurde an dem Bilde weitergearbeitet bis eines Tages die Kumpel
sagten, es gefiele ihnen. Sie nannten es nun ,ihr Bild“ und waren stolz auf den Maler,
der direkt fiir die Arbeiter, noch priziser ausgedriickt fiir die Brigade, malte. Gibt es etwas
Schoneres und Erstrebenswerteres fiir einen Kiinstler als dieses Bekenntnis zu seiner Kunst?
Heinrich Witz hat begriffen, dafy in der DDR nur die Kiinstler Anspruch auf Anerkennung
und Erfolg haben, die in thren Werken Probleme unseres sozialistischen Lebens gestalten,
die uns alle bewegen und interessieren. Dabei ist es gleichgiiltig, ob sie Genrebilder oder
Stilleben, Landschaften oder Portrats malen — wichtig ist, dall sich in thnen unsere Zeit
iiberzeugend widerspiegelt. Heinrich Witz hat sein Bekenntnis zum neuen Leben durch
die Tat bewiesen, und darin liegt sein grofies Verdienst. Dieses Bild — soviel Schwachen
es auch haben mag — ist tatsichlich ein ,,neuer Anfang", denn er ging dorthin, wo sich
das sozialistische Bewulitsein der Arbeiter entwickelt: in die Brigade. Hier erlebte er per:
sonlich die grofien menschlischen Werte eines jeden Kumpels. Daf} sich diese Erlebnisse
in seinem Bilde noch unzureichend widerspiegeln — die Gesichter sind zum Teil nur
schemenhaft skizziert und zu wenig typisch — ist bedauerlich.

Die Bewiltigung eines solchen Themas ist nattirlich erheblich schwieriger als die Wieder-
gabe eines bevilkerten Badestrandes an der Ostsee von Siegfried Rehfeld. Es ist aber
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genau so wichtig wie jenes, denn der Urlaub an der See oder im Gebirge ist heute kein
Privileg Begiiterter mehr. Siegfried Rehfeld ist Arbeiter in einer kleinen mecklenburgischen
Ortschaft und Mitglied eines Laienzirkels fiir Malerei. Auf der Ausstellung haben die
verschiedenen Zirkelteilnehmer Bilder gezeigt, die sich zwar formal alle sehr dhnlich sind,
aber im Inhalt jeweils eigene Gedanken wiedergeben. Der Zirkel — von einem bildenden
Kiinstler geleitet — erregte in Karl-Marx-5tadt grofle Aufmerksamkeit.

Die Komposition unseres Bildes ist ganz einfach. Von einem erhohten Standpunkt blicken
wir auf eine Caféterrasse und den dichtbevolkerten Badestrand. Bunte Sonnenschirme und
Strandkérbe sowie die farbigen Flecken der Badeanziige sind wichtigste Farbtriager. Aus
dem Bild strahlt die Unbekiimmertheit des Urlaubers. Man muf} bemerken, daf} es wenige
Bilder von Laienkiinstlern in der DDR gibt, die mit soviel Uberzeugung auf den Betrachter
wirken. Wer kénnte auch eine solche Stimmung besser einfangen als der Urlauber selbst,
Was uns besonders an diesem Bilde reizt, ist die Naivitit in der Malweise. Die Konturen
sind kriftig und sicher gezeichnet wie in einem Malbuch zum Ausmalen mit bunten Farben.
Die nuancierten Blauténe des Wassers und die sichere Zeichnung verraten die hinter dem
Laien stehende Kiinstlerhand. Aus diesem Bilde spricht die Bejahung des sozialistischen
Lebens. Mige es recht viele kiinstlerisch talentierte Laien ermutigen, ebenfalls zum Zeichen-
stift und zum Pinsel zu greifen, um mit Optimismus unser Leben einzufangen.

Viele Kiinstler gestalteten auf ihren Bildern die sozialistische Aufbauarbeit, insbesondere
den Bau von Hiusern. Streng genommen sind es eigentlich Landschaftsbilder, doch nicht
Abbilder einer natiirlich gewachsenen, menschenleeren Landschaft. Aufbaulandschaften
konnte man sie nennen im Vergleich zu Stadtbildern (Veduten), die immer das organisch
Entstandene zu gestalten trachten.

Von groflem malerischem Reiz ist die Aufbaulandschaft des Rostocker Malers Heinrich
Engel, ,,Aufbau der Langen StraBe”. Schon vor Jahren gemalt, hat es bis heute seine
Bedeutung erhalten und damit bewiesen, dafl der Kiinstler die Wahrheit gestaltete. Die
Absicht des Kiinstlers war, die Grofiziigigkeit und den Umfang des modernen sozialistischen
Bauens zu zeigen. Im Vergleich zu den neuen Wohnkomplexen zeigt er uns einen typischen
Ausschnitt der Rostocker Altstadt mit den kleinen, sich dngstlich um die michtige Kirche
duckenden Hiusern. Die Kirche — insbesondere in der norddeutschen Backsteingotik —
beherrscht das Bild der Stadt, sie war Ausdruck des biirgerlichen Machtgefiihls. Der neue
Baukérper iiberragt die kleinen malerischen Hiuser schon um das Doppelte und hat fast
die Héhe der Kirche erreicht, Die griinen und braunen Farben sind erdig und leuchten
verhalten. Sie unterstreichen die karge Schonheit der norddeutschen Landschaft. Die drei
Gestalten im Vordergrund sind offenbar Arbeiter, die auf der groflen Baustelle tatig sind;
indem sie aber so allein im Vordergrund dahingehen, bleiben sie beziehungslose Staffage.
Nachdem sich in der DDR auf dem Lande grofie gesellschaftliche Verinderungen volls
zogen haben, erhilt auch die Dorflandschaft wieder fiir den Maler einen neuen Reiz. Das
genossenschaftliche Zusammenleben reifit die um die einzelnen Gehdfte gezogenen Ziune
nieder und fordert engere und menschlichere Beziehungen der Bauern untereinander. Das
neue Leben auf dem Dorfe versucht der Leipziger Maler Erich Warnecke auf seinem mit
holzschnitthafter Einfachheit komponierten Bilde ,,Dorfstralle der LPG Thomas Miintzer"”
einzufangen. Der Kiinstler wahlte einen beliebigen Arbeitstag wihrend der Erntezeit.
Die titigen Bauern stehen kompositionell in Beziehung zueinander. Von der Figur im
Garten sowie von den beiden Gruppen am Dorfausgang und der Mutter-und-Kind-
Gruppe rechts hinter dem Getreidewagen lassen sich iiber die Menschen und Gerate
im Mittelgrund Linien ziehen, die sich alle auflerhalb des Bildes zwischen der Griinfutter
tragenden Frau und der Mutter mit dem Kind treffen. Eine gewisse Naivitif, die sich in
dem gestaffelten Aufbau des Bildes und in den Farben ausdriickt, 1il’t erkennen, dafd
der Kiinstler noch nicht tief genug in das Wesen des genossenschaftlichen Lebens ein:
gedrungen 1st.

Walter Womacka arbeitet seit Jahren an der Gestaltung des sozialistischen Menschen auf
dem Lande. Seine bekannten Bilder , Rast bei der Ernte", ,,Riibenhackerinnen™ u. a. lassen
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Abb.3 Armin Miinch, Schweilerin

die Schwierigkeit solcher Bemiihungen erkennen. Mit der ,,Jungen Genossenschaftshiuerin®
ist er wiederum einen Schritt weitergekommen, denn hier hat er sich sichtbar von der
dekorativen Auffassung seiner fritheren Bilder entfernt. Die hiibsche junge Frau sitzt auf
einem Traktor; sie tut nichts. In der Hand hilt sie einen reifen gelben Apftel. In dieser
entspannten Haltung bliiht ihre Schonheit ganz auf, geprigt durch die groflen, dunklen
Augen, die gerdteten Wangen und die weichen Konturen. Es ging Womacka bei diesem
Bild um die Gestaltung eines neuen Schinheitstypus der sozialistischen Bauern. Tahr-
hundertelang war der lindliche Mensch Ausdruckstriger derber Sinnlichkeit, tolpatschiger
Ausgelassenheit oder naiver Frommigkeit, und seine Korperteile wurden teilweise verbildet.
All diese traditionellen Elemente hat Womacka verworfen. Er schuf den schénen Menschen
auf dem Lande, der sich durch nichts vom Stadtmenschen unterscheidet. Sein Bild ist
wegweisend fiir alle Kiinstler, die sich mit diesem Problem befassen.

Der dreiundsechzigjihrige Maler Herrmann Hensel aus Rangsdorf bei Berlin versuchte
in seinem Bildnis Johannes R. Bechers zwei Wesensziige herauszuarbeiten: den Lyriker
und den Staatsmann. Becher steht vor einer blauen, mit blauroten Flecken belebten Wand,
deren waagerechte und senkrechte Linien die Strenge der grofien Gestalt unterstreichen.
Die linke Hand steckt in der Tasche, in der rechten hilt er ein rotes Buch. Alles auf dem
Bilde tritt hinter dem inneren Leuchten des Gesichtes und dem krattigen Rot des Buches
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Abb.4 Margret Hiusler, Auf der Stralle

zuriick — und es i1st nicht nur zufallig ein rotes Buch! In der Farbigkeit des Bildes
finden wir die feinen Nuancen, die auch Bechers Gedichte auszeichnen. Aus dem Gesicht
spricht dieselbe Entschlossenheit, die z. B. auch in seinem Gedicht ,,Schritt der Jahrhundert:
mitte” zum Ausdruck kommt.

Wer uns will bange machen,

Macht sich nur licherlich.

Nicht wir, sie sind die Schwachen,

Nicht wir, sie fiirchten sich.
Was dieses Bild von Hensel im Vergleich zu seiner bulgarischen Bauerin auszeichnet, ist
die aus dem Bilde strahlende menschlische Wirme. Die Farben sind nicht mehr so kiihl,
wie auf fritheren Bildern. So brachte dieses Bild den Kinstler einen sichtbaren Schritt
vorwirts in der Wiedergabe warmherziger Menschlichkeit.
Auf dem Bild ,,Diskussion in der Brigade" von Willy Neubert erleben wir den Typ des
sozialistischen Arbeiters. Diese Menschen leben fiireinander und miteinander. Neubert
gelang die Herausarbeitung des Brigadewesens mit rein optischen Mitteln, ohne literarische
Erklirungen hinzuzuziehen. Die acht Arbeiter gruppieren sich um den Zeitungsleser, der
durch das rote Hemd und seine zentrale Stellung in der Bildmitte hervorgehoben ist. Auf
den Gesichtern der Arbeiter wird die geistige Beschiftigung mit dem zur Diskussion
stehenden Thema sichtbar, das sie aus der Tageszeitung entnahmen. Ubertriebene Gestik
wirde vermieden. Den Arbeitern wohnt eine michtige Energie inne. Trotzdem werden
die Gefithle des Betrachters wenig berithrt, denn die Menschen erscheinen sehr niichtern
und konstruiert. Das Thema wurde 1952 schon von Rudolf Bergander in seinem Bild
.Hausfriedenskomitee'* aufgegrifien, das auch heute noch eine grofie Wirkung auf den
Betrachter ausiibt. Sowohl Berganders als auch Neuberts Bild haben das Wesen der Zeit
der Entstehung ihrer Bilder eingefangen. Bergander ging es um die Darstellung der
geduldigen [Tberzeugungsarbeit fiir die Politik unseres Staates. Neubert lafit seine Arbeiter
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wichtige Dokumente studieren und diskutieren. Heute ist der agitierende Arbeiter nicht

mehr die allein typische Gestalt unserer Zeit, sondern hinzu kommt noch der studierende
und schopferisch tatige Arbeiter,

Der Maler Edgar Klier, ein sehr junger Maler, der an der Hochschule fiir Bildende Kiinste
in Dresden seine Ausbildung genof}, vermittelt mit seinem Bild ,,Vor Ort* ein wichtiges
sozialistisches Thema. Die Kommission fiir die Verlethung des Kunstpreises des FDGB
begriindete die Zuerkennung der Auszeichnung an dieses Bild wie folgt:

wMit diesem Werke gestaltete der Kiinstler die gegenseitige Hilfe im Ringen um gréfiere
Produktionserfolge. Er zeigt in der lebenswahren, zutiefst humanistischen Gestaltung der
beiden Kumpel das Wesen der sozialistischen Brigadearbeit mit gréBter kiinstlerischer
Ausdruckskraft.

Damit schuf er ein Kunstwerk, das der Brigadenbewegung gewidmet ist und ein Stiick
der deutschen Arbeiterbewegung darstellt. Die Kraft der Gestaltung dieser frohen Menschen
bei der Arbeit liegt in der echten und engen Verbindung des Kiinstlers mit den
Bergarbeitern."

Dieses Bild dringt tief in das Innere des Betrachters. Die Hingabe der Menschen an ihre
Arbeit kommt besonders in dem vor Eifer glithenden Gesicht des jungen Arbeiters zum
Ausdruck; der kriftige nackte Korper ist sehr elastisch und energievoll. Er und sein ilterer
Kollege haben sich auf ihre Arbeit konzentriert — sie arbeiten schwer, aber ihre Gesichter
sind nicht verzerrt. Es sind zwei sympathische, kluge, weltoffene Gesichter, zwei Helden
der Arbeit des 1. Siebenjahrplanes. Der Verzicht auf pathetische Szenerie verleiht dem
Bilde Zugang in die Tiefe. Die holzernen Stiitzen umrahmen die Kumpel und konzens
trieren das Auge auf die Haupthandlung. Im Hintergrund agiert noch ein dritter Arbeiter,
der aber nur schemenhaft gestaltet ist und besser hiitte wegbleiben kénnen. Der Kiinstler
hat einen guten Sinn fiir die Konzentrierung auf das Wesentliche.

Vor diesem Bild haben weit iiber hundert Zwickauer Kumpel lange und lebhaft diskutiert,
ehe sie sich entschlossen haben, es zu den Arbeiterfestspielen zu delegieren. Der Kiinstler
beobachtete nicht nur das Leben der Kumpel, sondern er lebte es auch. Seine Kritiker
waren nicht Kiinstlerkollegen, sondern die Freunde; diese Kumpel waren sich bewufit,
daBl die Menschen auf dem Bilde die Verdichtung aller positiven Figenschaften des sozias
listischen Bergarbeiters darstellen miissen,

Der Kinstler hat mit diesem Bilde bewiesen, da® die bildende Kunst nur mit Hilfe der
Arbeiterklasse eine hohere Qualitit erreichen kann,

Der Arbeiter und Offizier der Volksarmee Helmuth Pohling beweist mit seinem farbigen
Holzschnittzyklus ,,Ich bin Volkspolizist” ein vielversprechendes Talent. Pohling geht wie
alle Laienkiinstler an relativ unkomplizierte Themen heran und bringt deshalb auch den
Gedanken seines Vorhabens gut zum Ausdruck. Er gestaltete das, was tiglich um ihn
herum geschieht, mit bewundernswerter Akzentuierung der Vorginge, die fiir das gesamte
Volk von Interesse sind. Auf unserem Blatt sehen wir den Volkspolizisten beim lehrhaften
Spiel mit Kindern, die dadurch leicht die Regeln des Straflenverkehrs kennen lernen. Finer
der Jungen trigt Schulterriemen, Miitze und Trillerpfeife des Polizisten. Er ist der Verkehrs:
polizist (Schiilerlotse). Alle achten auf die Hinde des groflen Freundes. Dieses Bild bes
weist nicht nur das Gliick der Kinder, sondern auch die Liebe des Kiinstlers zu seinem
Beruf.

Die hier abgebildeten Graphiken beweisen auch auf diesem Gebiet den Fortschritt auf
dem Wege zur realistischen, sozialistischen Schaffensmethode.

Margret Hausler, die 1927 geborene Kiinstlerin aus Dresden, erhielt fiir ihren Holzschnitts
zyklus | Geschichte der Dresdner Arbeiterbewegung (Abb. 4) cbenfalls den FDGB-
Kunstpreis. Unsere Abbildung zeigt eine Episode aus der Zeit der Befreiung vom Faschiss
mus. Zwei sowjetische Soldaten und ein befreiter KZ-Hiftling stehen im Vordergrund rechts.
Ste werden von zwei hilfesuchenden Kindern, die ohne Eltern sind, angesprochen, die in
den Sowjetsoldaten und den befreiten Antifaschisten ihre Helfer in den schrecklichen
Stunden nach dem Kriegschaos erblicken. Ringsum sieht man Menschen — Obdachlose — und
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Abb. 5 Karl:Erich Koch, Der vierfache Aktivist Paul Beck

Ruinen. Margret Hiusler gestaltet die Gegenstinde formelhaft einfach. Dadurch ist es dem
Betrachter moglich, sofort zum Grundgedanken der Darstellung vorzudringen ohne an Details
und Stofflichem lange zu verweilen, Trotz dieser Sparsamkeit in der Gestaltung vermochte
sie den Gesichtern der Menschen Vertrauen, Zuversicht, Giite und Hoffnung zu verleihen.
Das interessanteste und wohl auch schwierigste Thema in der bildenden Kunst ist die
Darstellung des Menschenantlitzes, ,,Die Mutter, eine Radierung von Lea Grundig
(Abb. 6), mull hier an erster Stelle genannt werden. In dem Gesicht der Frau hat Lea
Grundig die Leidensgeschichte der Menschheit unseres Jahrhunderts mit der Radiernadel
eingegraben, Die Ziige und Runzeln dieses Gesichtes mull man lesen wie einen anklagen:
den Roman.

Der viel jiingere Armin Miinch aus Berlin — er ist 1930 geboren — versucht dem Gesicht
der ,.Schweilferin' (Abb. 3), die durch das eng anliegende Kopftuch und die Schweiller-
brille ein ungewohnliches Aussehen hat, weibliche Anmut und Schonheit zu verleihen.
Dieses Midchen ist zu dulerster Konzentration wihrend der Arbeit fihig. An ithm wird
eine wesentliche Eigenschaft unserer Arbeiterjugend deutlich: hohe Arbeitsmoral, Liebe
zur Arbeit und zu einem gesunden Leben.

Die graphische Technik wird gern von kunstlerisch begabten Laien bevorzugt. Wir haben
ein Schabkunstblatt von dem Angestellten Karl:Erich Koch aus dem VEB Reglerwerke
Teltow ausgewidhlt, das zum Zyklus ,,Die Brigade" gehort (Abb. 5). Dargestellt ist der
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Abb.6 Lea Grundig, Die Mutter

vierfache Aktivist der Brigade, Paul Beck. In dem sympathischen Gesicht des Arbeiters
spiegeln sich Entschlossenheit und Giite zugleich. Man spiirt in thm einen Menschen, der
Hervorragendes zu leisten imstande ist. Das wird vor allem durch die Gestaltungsweise
des Kunstlers deutlich, der nicht anders kann, als einen Aktivisten aktiv, also arbeitend,
darzustellen. Die grofle Schwierigkeit der graphischen Kunst, die Verteilung von Schwarz
und Weill, hat Karl:Erich Koch sehr klug und tiberzeugend gemeistert.

Solche Zyklen wie die von Karl<Erich Koch und Margret Hausler eignen sich sehr gut
fiir die Ausgestaltung von Sitzungszimmern, Parteilokalen und Arbeitsriumen. Sie sollten
tiberall dort zu sehen sein, wo wir an unsere groflen Aufgaben zur Erhaltung des Friedens
und zur Verbesserung des Lebensstandards erinnert werden mochten.

Die Serie ,,Meine Heimat" von dem mecklenburgischen Kiinstler Werner Schinko eignet
sich als Wandschmuck der Dorfklubriume und Kinofoyers, aber auch der privaten Wohs
nungen. Der Kiinstler gestaltet liebevoll und mit gesundem Humor das tigliche Leben
seiner Heimat um den Miiritzsee. Thn reizte nicht so sehr die schone Gegend, sondern
vielmehr der Mensch in seiner tiglichen Arbeit. So hielt er gemiichlich durchs Dorf
ziechende Rinder oder das Verladen von Postsachen vor dem Postamt fest. Zu den inters
essantesten dieser Blatter gehort zweifellos das vom Milchtransport. Eine junge Bauerin
fahrt auf einer abschiissigen Stralle mit dem Rad, an dessen Lenkstange zwei grofle Milch-
kannen schlenkern, begleitet von einem groBen Hund, der das Tempo mitzuhalten vers
sucht — ein typisches Bild, das uns heute noch auf dem Dorfe begegnet. Erscheint das
Motiv vielleicht auch belanglos, so spielt es innerhalb der Serie eine grofle Rolle. Jedes
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Blatt ist klar ablesbar, und der Betrachter weill genau, was iiber die einzelnen Darstellungen
hinaus gesagt werden soll.

Jirgen Wittorf entnahm die Thematik fiir seine Lithographie (Abb.1) ebenfalls dem Land:

leben in der Republik. Wie die Arbeiten Schinkos betrachten wir auch die seinen mit
verstindnisvollem Schmunzeln. Der Humor — Ausdruck des Optimismus und der villigen
Ubereinstimmung der Kiinstler mit den Erfordernissen unseres sozialistischen Lebens —
1st bet vielen Kinstlern der jungen Generation zu finden. Ist es nicht eine Freude, zu
sehen, wie die sympathische junge Bauerin liebevoll eines der kleinen von ihr versorgten
Ferkelchen auf dem Arm halt?

Die sogenannte Druckgraphik kann von einem grofien Bevolkerungskreis im Original
erworben werden, denn erstens lalt sie sich vervielfaltigen und zweitens ist sie 1im Ver:
hialtnis zu Gemailden wesentlich niedriger im Preis. Die Graphik war schon zur Zeit
Albrecht Diirers die Kunst mit der grofiten Massenwirksamkeit. Hinzu kommt, daff die
graphischen Kunste unmittelbarer in das Bewulitsein der Menschen eindringen als die
Malerei. Deshalb ist es zu wiinschen, dal} auf der nichsten Ausstellung zu den Arbeiter:
festspielen viele Kunstler ithre Originalgraphiken verkaufen. Es wiren sicher nicht wenige,
die in Erinnerung an die schone Barockstadt Leningrad (Abb. 2) und an die Wirkungs:
statte Lenins sich die reizvolle Lithographie von Wilhelm Schmied kaufen wiirden.

Auf der ersten Kunstausstellung der zweiten Arbeiterfestspiele der Deutschen Demokra-
tischen Republik haben die bildenden Kiinstler — unter ithnen in erster Linie die junge
(Generation — den festen Willen gezeigt, mit ithrer Kunst die neuen menschlichen Beziehungen
unter den Bedingungen einer sozialistischen Ordnung zu zeigen. Damit helfen sie direkt
mit an der Umgestaltung unseres Lebens. Die Bilder von Walter Womacka, Heinrich Witz,
Edgar Klier, Willi Neubert und anderen Kiinstlern sind ein erfolgreicher Anfang fiir die
Durchsetzung der sozialistischen realistischen Schaffensmethode. Erwartungsvoll blicken
wir alle der nichsten Ausstellung entgegen, damit wir feststellen konnen, wie weit unsere
Kiinstler inzwischen vorangekommen sind. Die Arbeiter — genauso lernend wie die Kiinst:
ler — werden dann ebenfalls noch besser vorbereitet sein fir die Diskussion mit den

Kiinstlern.
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VERZEICHNIS DER TAFELN
1
Heinrich Witz, Maler, geb. 1924
Der neue Anfang, 1959, O], 95120 e¢m
2
Siegfried Rehfeld, Laienkiinstler
Am Uckerminder Strand, O, 49 =69 cm
3
Heinrich Engel, Maler, geb. 1900
Aufbau der langen Strafie, OL, 6090 cm
_1.
Erich Warnecke, Maler
Dorfsiralle der LPG , Thomas Mintzer”, 1959, Ol, 59 %70 cm
3
Walter Womacka, Maler, geb. 1925
lunge Genossenschaftshiverin, 1960, Ol, 10070 ¢m
(]
Herrmann Hensel, Maler, geb. 1895
[ohannes K. Becher, 1959, Ol, 90 140 cm (Ausschnitt)
7
Willi Neubert, Maler, geb. 1920
Diskussion in der Brigade, 1960, O], 126
by
Helmuth Pohling, Angestellter, geb. 1926

162 cm
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Umschlaghbild
Edgar Klier, Maler, geb. 1926
Vor Ort, 1960, O, 120 124 cm

Verzeichnis der Textabbildungen

|
Jiirgen Wittdort, Maler, geb, 1932
Midchen mit kleinen Ferkeln, 1959, Holzschnitt, 65 30 cm

£

da

Wilhelm Schmied, Maler, geb. 1910
Leningrad, 1960, Lithographie, 43 %57 cm
3
Armin Miunch, Maler, geb. 1930
Schweillerin, 1959, Lithographie, 40+ 32 cm
4
Margret Hausler, Malerin, geb. 1927
Auf der Stralle, Blatt 7 aus dem Zvyklus , Aus der Dresdner Arbeiterbewegung”, 1939,
- Holzschnitt, 45 =45 cm
g
Karl:Erich Koch
Der vierfache Aktivist Paul Beck, aus dem Zyklus ,, Die Brigade”, 1959, Druckgraphik, 44 >
[y
Lea Grundig, Malerin, geb. 1906

Die Mutier, Radierung, 77 <66 ¢m

Farbiotos: Cerhard Heinhold, Leiprig < Schwarse"Weil.Fotos: Deutiche Fotothek Dresden
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