Bemerkungen zu einigen Fugen Oes Wohltemperierten Klaviers

Von Car!l Dahlhaus (Gottingen)

In Bachs Fugen 1st weder die Harmonik nur unwillktirliches Ergebnis eines
kontrapunktisch-thematischen Konstruktion noch die Stimmigkeit nur Aus

arbeitung eines harmonischen Verlaufs. Und wenn wir von Bachs satz-
technischer Universalitit sprechen, meinen wir nicht nur den Abstand
zwischen der Harmonik der ,.Chromatischen Phantasie® oder der Orgel

}ﬂl.mrm!u in g-moll und dem Knmmpunk[ der ..Kunst der ETL::,_'L"Z sondern
mehr noch das Zusammenwirken kontrapunktischen und harmonischen
Denkens im einzelnen. René Leibowitz sprach von einem ,,dialektischen®
Verhiltnis! und wies aut Zusammenhinge zwischen polyphoner Mannig-
faltigkeit und harmonischem Reichtum sowie umgekehrt zwischen harmo-
nischer Vielfalt und freier sich entwickelnder Stimmigkeit hin. Bei einer
Durchfithrung seines Gedankens in einzelnen Analysen miiBte man sich aller

dings mancher Rekonstruktionen bedienen und z. B. einem Fugenausschnitt
cine ,,normale’ Harmonisierung des Fugenthemas unterlegen, um sie mit
der durch Bachs Gegenstimmen hervorgebrachten reicheren Harmonik zu
vergleichen. Wir beschrinken uns, um Fiktionen zu vermeiden, auf die
Beobachtung harmonisch begriindeter Verinderungen von Fugenthemen
im ,,Wohltemperierten Klavier.? Indem wir die Griinde fiir ,,Entstel-
lungen® der Themen suchen, mochten wir zeigen, welcher Anstrengung es
bedurfte, die thematisch-kontrapunktische Konstruktion mit der harmoni-
schen in jedem Augenblick zur Deckung zu bringen.? Als Spuren dieser
Anstrengung lenken die ,,Entstellungen® unseren Blick auf kompositions-
technische und formale Zusammenhinge, die uns im allgemeinen entgehen,
weil wir am Vollkommenen selten die Schwierigkeiten bemerken, die auf
seinem Wege lagen,

Die enge Verbindung der kontrapunktisch-thematischen Konstruktion mit |
der harmonischen erweist sich bereits an der thematisch-motivischen Aus- :

S -1 .i'l.l.;t'L'T:'f'|=i.'i.' structurelle de 1" ceuvre de |.-:". Bach™ (In _.| "Evolut 1on de la musigue de Bach a schonberz"", Paris
1951, o 25—46).

* Wir schlieBen Varianten aus, die im Dux-Comes-Verhiltnis begrindet sind, Dur-Moll-Wechsgel und Umkehrungen
tonal einordnen oder Engfithrungen und doppelten Kontrapunkt ermidglichen.

* Die Betrachrung von Fugen der Vorginger und Zeitpenossen Bachs erwelst das Zusammenwirken kontrapunktisch-
thematischen und harmonischen Denkens als ein zentrales Problem der 1'11-,_*;_-:',]1:.n:|~u|4|:||.r1. Buxtehude bewahre
sich die Vielfalt der Maglichkeiten (Orpelwerke, ed. Walter Kraft, Wiesbaden 1952: eine C-dur-Fuge ist zwei-
mal, 5. 124 und 5. 157, abgedruckt): Vel. die vierfach verschiedene harmonische Auslerune des Themas der f-maoll-
Fuge (5. 78—#1), die The menabwandlung unter dem BinHull der Modulation in der e-moll-Fuge (5. 28—30, Takt
28—34) und die Vertauschung grofler und klciner Sckunden oder Terzen in der nach Intervall-Verhaltnissen (nicht
tunktionsharmonisch) Li"fla’[‘['-i.tl'[t'.": r-moll-Fuge (5. 30—40). In einzelnen Fupen trennen Buxtehude und Bohm die
Bereiche: Mit dem Einsetzen freicrer harmonischer Bewegung endet die | pgenarbeit (Buxtehude, Fuge C-dur
5. 118—2z20, Takt s . ; H"'.Hrl'!, Foge o-mi '-:| Saimtliche Klavier- und | 1:-__';']1_1._.;_-r|-:|_11_._]_ (3cta W -.'!‘_r_|~_~|__ Wieshaden 1952, \
>, 13—14, Take 488.). Bei Telemann dominiert das harmonische Denken: Fr bildet die meisten seiner 2o kleinen P
!.hl._'l'.llu 1 73L, €. W alter 'l_T'l.“';r_ Vier, ."'~.Z_1|,-_|:15 Musik-Archiv 1.""!1-1'. I13) aus "] FANSPOSItIONEN Vigr- bis achotaktiper
»Modelle”. Die Modelle bestel EN aus cincm ]'.1.115._'{1’:.11 Thema und dessen gle 5{'}‘..'-.251_;: cXponiertem h;.nr-p!-.-_;nl._r
INr. 1, 6, 8, 12) oder aus der Durchfihrung eines kirzeren Themas und einem Zwischenspiel (Nr. 2, 3, 4, 7, 9,
13, 19, 20). In der a-moll-Fuge Nr. 4 ist die Exposition cine Variante des Modells, das erst wihrend der Trans-
positionen in seiner , urspriinglichen” Fassung erscheint. In der einzipen streng gearbeiteten Fupe aus Gottlieb d
Mufiats ,,Componimenti musicali* (1739, ed. Guido Adler, DTO 111 3, S, 40—47, A-dur) verursachen die Modu- -
lationen des Mittelteils (Takr 14—z26) Storungen in der thematischen Konstruktion
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