Studien zur Harmonik loh, Seb. Bachs ¢
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Eine entschiedene Betonung der Unterdominante kurz vor Schlull war
wohl in der norddeutschen Orgelmusik des 17. Jahrhunderts ublich ge-
vesen und findet sich auch in manchen Jugendwerken Bachs, z. B. in der
Orgelfuge @-moll (Pet.I11, g); wie ganz anders aber wirkt sie hier, wo nach
der Leidenschattlichkeit und Zerrissenheit der vi rangcorangcncn lj;'!r-*-;l:;L I
diese breiten Quadern mit einer iiberdimensionalen Grofle und Objek-
tivitit das ganze Werk abschlieBen!

Im e¢leichen Werk ist auch der verminderte Septakkord — wvielleicht zum
- +

ersten Mal in der Musikgeschichte — als Dissonanz von elementarer Ge-

salt behandelt, breit hingelagert am Anfang tber dem Orgelpunkt der
Tonika. stiirmisch in den vier Takten, in denen beide Hinde 1n gebrochenen
Harmonien sich auf thm austoben. Ahnlich stark ist seine Wirkung am
Schlufl des f~moll-Priludiums tiir L}I'_'_Lf l’u:‘ II, 5s) und 1n dem jahen Ab-
bruch am Schlul} des #-moll-Priludiums W.KLI, noch stirker — und wohl
inuberbietbai in dem Autschrei “H_art'_aiﬁ-i:t:f” in der Matthius-Passion
eine Stelle. die niemand vergessen kann, der sie einmal gehort hat.

.uch der neapolitanische Sextak 'L;n-m'_, bei A. Scarlatti und seiner Schule
nicht mehr als eine reizvolle Schirfung der Melodie, tritt bei Bach wohl

im ersten Male mit monumentaler Wirkung auf; am stiarksten am Schlul3
der Passacaglia .'—r_:'eln'_!. vorher schon einmal in dem Orgelpriludium
g-moll (Pet. 111,
Dieses _[Jic_';“_n‘-'""i_'].r.’ W L.'l'l_]:l.'f-'. nicht nur ithrer aulBerordentlichen Wirkung und
Bede gtung wegen .'-.E".._'L'Ti.i.l.']rt,, sondern auch wegen threr :';L'l['i..'ﬂllf."i[‘ S0 wie
Bach nur eine Passacaglia,nur eine Chaconne,nur ein grolies Variationen-
werk ;u:nch_r:uw.-:'- '=.1:-.: (die Goldberg-Variationen), so mochte man meinen,
habe es ihm auch geniigt, an einigen wenigen H:!fﬁpimyn weithin sichtbar
ein paar grolie harmonische Elementarwirkungen hinzustellen, auf die er
-p.1tLr nicht mehr zurtickgegriffen hat
Ebenso merkwiirdig ist es. dal} er von den Moglichkeiten, die ihm die
oleichschweben: L' 'l"u*"["'“-'r'{[ur bot, nur im W :-}-.ITL'I“_I]]'!L rierten Klavier
Gebrauch gemacl l a, auch 1m ‘1‘* ohltemperierten Klavier sind mehrere
Stiicke in hi nf:'.u{*_'l'- narten u !‘FE"‘]"UI".}_IIEE}". in einfacheren komponiert und erst
sur Aufnahme in das Sammelwerk in die tehlenden Tonarten umgesetzt
worden. AuBerhalb dieser zweimal 24 Priludien und Fugen benutzt er die
hohen Tonarten kein EINZ1gES _1"'-!;'11., nicht einmal !--‘-dLll‘, auch Des-dur,
b-moll. Ges- oder Fis-dur, gis-moll nie, H-dur nur einmal 1n einem 1rio
Z11 einem ‘[:’;gﬁ,ﬂL-I'ﬁj;_L{ 5.'-{T*.n“ -;_-]r'-']'i-‘;l 11 einem 'I"T--u ZU L:i_E‘JL'I'ﬂ \hh'[?liL'H l}ji
Neuland, das hier den Komponisten gezeigt w urde, haben sie nur zogernd

Besitz genommen: Der kiithnste H:ar-.munamr dr:s 18. Jahrhunderts war

Phil. E!Tl.IH;iL"I"l (wofiir schon der Mittelsatz der ersten seiner ,,_l:’rc'nlhstlu'n
Sonaten®* [1742] als Beispiel dienen kann); aber erst im Tristan sind die
etzten Konsequenzen der unbegrenzten Verwandlungs- und Umdeutungs-
tahigkeit der 7wolf Tone gezogen worden.
Ebenso falsch wire es andrerseits, Bach als konservativen Harmoniker zu
bezeichnen. Das zeigt sich ganz deutlich an seinem Verhiltnis zu den
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Wir fOhren Wissen.




