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Modulation spielt auch der Charakter der Tonarten eine Rolle. Hiertu:

1SS10N eInige bekannte, schone Beispiele:
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Evangelienberichts am Schlusse bei ,,dal er g« !'r:.-*;rti:_mr werde®* mit chro
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oefithrt wird. oder wenn im Rezitativ Nr. 15 auf die '\'\ orte ,,Und am Abend

etzte er sich zu Tische mit den Zwolten®'. wo die &Szene von der otrale
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ativ nach dem Einegangschor das milde G-dur des
}
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L
achschen Zeit als eriBlich empfundenen Kreuztonarten (gis-moll) mit-
It wird (siche Matthesons Tonartencharakteristik).

Diese Betrachtuneen fithren uns von selbst zu ﬁ,;:*.- Fillen, in denen Bach
nicht nur von der Chromatik, sondern auch von der Enharmonik Gebrauch
macht. Es sind nur wenige, aber ungemein L':':.;;:'_'u:rur*c-i"ﬁc’N.; Stellen sowohl
in den Instrumental- wie in den Vokalwerken. Unter den Instrume ntal-

werken seien besonders die tolgenden vier genannt:

Das Kleine ':"..-_.'.'“.-'.-:13'-~'.""-c_' L. li"” rinth (fir Orgel oder Klavier)
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Die Sarabande aus der 3. Englischen dSuite.

Eine enharmonische Umdeutung konnte faktisch und ideell — erst nach
Finfithrune und unter der Voraussetzung der cleichschwebenden Tempe

ratur _=.‘.i*.~::;'f';_!:1'.'r. l;ni.u:'._ d. h. der .'r.'i'.-‘_.Lin.'=.;7:;;‘:|.h' Ton dlfrt‘t:: nicht, wenn
auch 11~Js:§'u SO & _bei der Umdeutung in seiner Hohe verindert
werden, und der ‘hf-‘ ke T‘W*"ﬁwt:; }WL-:'-L-'Q: sein, in seinem inneren Ohr die
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L _-1-_11.;-._”1;;-;_- W '.:'i-'.'.'.L"zz su vollziehen. Daher finden wir ,,harmonische Laby-
rinthe®*, die m alischen Irrgirten des Barocks, erst in der ersten Hiltte
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des 18. Jahrhunde Auch Beethoven hat in einem Jugendwerk, den beiden

Priludien durch alle Tonarten op. 39, ein harmonisches Labyrinth ent-
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worfen. er fiithrt uns aber ohne Uberraschung im Quintenzirkel durch die
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Tonarten, w-ﬂ:n: d Bachs In#roitus uns ruckweise hineintithre; im Cenfrum
(Fugato in ¢-moll) angelangt betinden wir uns schon wieder nahe am Aus-
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gang, und auch beim Exifus lecen wir noch einmal einen Irrweg zuruck

‘ che uns uHL{'“.'-lff'._" wiede! die klare Luft L{L'T' 1:f_.--'..:i ar-1 [armonie g:ﬂ‘-,flfﬂ"l:._*I. 1'_)""""
kleine. in seiner Echtheit wohl zu Unrecht angezweitelte Stiick kann als
Studie zu den l"rL";LlL'T‘: beruhmten F:‘ul[.';%?f:l L'i]'i}_r,'i_"."tl'lL'ﬂ ‘L.‘-.'L_‘TL‘]L':], bei denen,
wie 1m ..[.,ﬂn-r't:nl;‘y als H-'iutﬁ*-'nittc] Zur L'r 1deutung der verwandlungs-
fihige verminderte Septakkord verw andt wird, jener spiter bis zum Uber-
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ruld abgebrauchte ‘Lnnntd der damals n¢ u:*'l neu und dessen Umdeutungs-
tT*.-._u::l!chL. eiten etwas fast Unerhortes waren. Durch solche U mdeutungen
wirft Bach die Harmonie in der g-moll-Fantasie in Takt 14 von d-moll nach
h-moll, in Takt 20 von g-moll nach es-moll herum; in Takt 31 beginnt die
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cewaltige S'L"{]".H..'H?._ in der die Bisse Ll:'.l'[“ﬂ'."‘l_“ abw arts, die {.}hff“'[iﬂ‘ﬂﬂu'!
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Wir fOhren Wissen.




