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Neue Erkenntniffe zur Gelchichte der Bachbevegung
Wie es zur Wiedererweckung Johann Sebastian Bachs,
- Bachegesellschaft und Gesamtauseabe kam
\uf Grund bisher nicht verofte r Dokumente aus dem
Franz-1 [;—...=-;1'— '&'.ci*.:\
Eine Io sche Regel besazt, dals histor sche Darstellungen alle tunt-
verden sollen. Das ist der Art u d dem Umtang nach »

l-“—.:-_ FAl ;'.'n-f':._':n.]:-._ff_. \. yrwenadif '-.x.'.'j. “"-"ix_il »._'E!!L. HL_"'-.':'H:_I]'I i.,_'l.hlz'i!_:.JH:ir

le. Forschungsergebnisse aus bisher nicht erschlossenen Quel-

l-\.l- % ] b . e LhE S 8 e i N .
en \ sen oder Resultate anderweitiger [ Intersuchungen, die das alte Bild

von einer neuen Seite her sehen lassen un | die bisherigen Auffassungen und
Darstellungen wesentlich verandern, larstellen oder erganzen. Dies gilt z. B.
len Erkenntnissen iber Ermoglichung und Getracensein der Wieder-
I.S. Bachs durch die Geistesstromungen und HL-u'c_ guneen jener

& _"'1.!?'\_':'_ l:]-'l'..?l'[\_'li..""-._'!-!“-'._:.. l..1L e esamt-

: : und zu hrachte deren Schlulbband
I el i 1 1 S . iy | e e e S | - % t
ahreane af vor <6 Jahren! Hermann Kretzschmar sciirieb Sic als ..Bericht

m Auftrae des Direktoriums zum Abschlul der funtzig [ahre zuvor begrun-

Dieser Bericht! ist, bet 63 Setten [ Imfane. summarisch ab opf . Die Quellen,

lie dafiir zur Verfiicung standen, wurden offenbar (was Lll»._' H.‘I.L:ac,'rﬂ',lu.'l an-

ic U K | & B
lanet. nachweislich) nur teilweise benutzt.
Das ist aneesichts der Menge von vielfach schwer leserlichen Manuskripten,

deren Sichtune und Auswertung sehr viel Zeit erforderlich ist, fur einen
H._ :'EJ"'T !Wa_'._'T";:.‘-I.'.L".'., ’"!'!:.'I\ .l'r‘m-r ._I_.r;h Lh_".‘:'l _'I-L_'-':x'hi..'ll HLLL‘['_IL'T".‘. t-L"wt._"L;H['L'H[‘WL‘I"
den. das H. Kretzschmar selbst in seiner Darstellung BG-Bericht, S. 26) dar-

| uedriickt. dal® man so Jahre zuvor ,.die bedeutendsten Bachbriete Men-

LHDEr AUusdluiai, L ]

delssohns im Briefwechsel Mendelssohn—Hauser nicht ausgewertet habe: wie
wiren sie der Gesamtausgabe zugute gekommen .

In erhohtem Male gilt dies tiir einc Darstellune der Geschichte der r Bachbe-
weeune hinsichtlich der Hauserschen Materialien. Diese uﬂ‘:f.an‘u:1 ul‘n;r acht
[ahrzehnte Geschichte der Bachbewegung, reichen im wichtigsten Material
weit zuriick bis in die Zeit vor der ersten Wiederauffithrung der Matthaus-
nassion 1820 und geben so internen A\ ufschlufl iiber das Zustandekommen der
..H.u;h-('ww';'iu':.'n.rr- su Leipzig® mit dem Ziel der Erstellung einer Gesamt-

auseabe. inshesondere aber iiber die zwei Jahrzehnte wihrenden, in aller Stille
“_'.L-h;ia*ut;-n 5.1.'.5_|!;'-._'1'-"'i:l|i_| Vorarbeiten. Was sich in der neueren Bachliteratur
hieriiber findet, geht auf jenen i\ruhdwfnnuhtn F‘uru]\t iiber die Entste-
huneg der Bach-Gesellschate, iber Anlage und Erfahrungen threr Thatig-

Im folc e B(G-Bericht zitier vort 15t T 1082 dqtier ! Yantliche A : ; z¢ 15D
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keit” zurtick und aut die darin gegebene Darstelluneg der zur Wiedererwek
kung |. S. Bachs tihrenden Geschehnisse — oder ist jeweils eigene Konstruk-
tivdarstellung der betreftenden Vertasser, da ja die Hauptquelle vergraben,
vergessen und unbenutzt blieb.

Diesen Austiithrungen tiber Wesen und Werden der Bachbewegune auf deut-
schem Boden 1st gemeinsam, dabls sie alle mehr oder wenieer von Ereienissen.
Zeitstromungen und anderweitigen Bewegungen ausechen, in der wie selbst-
verstandlichen Annahme, daly solche die Wiedererweckung J.S. Bachs zur
Folge gehabt hatten. Als die weitere Folge miif’iten dann Entstehung und
_[-;'lti_:]iL'iL tiL‘l' 1?:.'11'h:';_'-t_']'t.HLfI:lft TL'i'hLlIMlL‘I] ‘h‘u'L']'LlL‘l‘l. Llit' .""uIlTTL'] und ""u"L'L':L' fur
die Wiedererweckung Bachs schaffen und jene garantieren sollte. Auf diese
Klarstellung kommt es an.

Uberpriten wir also, wieweit solche Schau und Deutung der Geschehnisse
ibereinstimmt mit dem, was uns die Hauserschen Materialien mit ihrer un-

mittelbaren Vergegenwarticune der Situation darbieten und ob nicht hier eine

Revision tallie ist.

Sehen wir uns daraufhin die Auffassung naher an, wonach die Wiedererwek-
kung J. S. Bachs der Moglichkeit und Auswirkung, der Entstehung und dem
Bestand nach herbeigefithrt und getragen gewesen sel von drei grolien Gel-
stesstromungen der Zeit, je nach Standpunkt des Betrachters mehr.von dieser
oder jener oder von allen zusammen: Vom Geist der Romantik jener Zeit,
vom Geist der nationalen Erhebung mit dem erwachenden Nationalbewu{t-
sein im Gefolge und vom Geist der Erweckune bzw. Erneuerune innerhalb
von Kirche und Theologie.

Die Unternehmungen einzelner Mianner und Verlage vorher werden bei die-
ser Auftassung als eine Art Vorbereitungsaktion notiert: als das die eigentliche
Wiedererweckung Bachs auslosende Ereienis wird die erste Wiederauffiih-
rung der Matthduspassion gewertet.

Hier muld zunichst einmal mit aller Deutlichkeit sesehen und testeestellt wer-
L!L'H_ dal> sich diese Schau auf L“L‘ [-rl._'m._]]ﬂlilllﬁ'*-t LEL‘I.' IJIH'L' 1820—1850 konzen-
triert. Diese Zeitstrecke wird fiir die Bachbeweeune an sich markiert durch

die zwer Daten: Wiederauffithrung der Matthiuspassion 1829 und ..Constituie-

rung der Bach-Gesellschaft 1850, Fiir die Untersuchune der Frage, wieweit
diese mit den genannten Bewegungen zusammenhiingen oder gar durch diese
wesentlich bedingt seien, bieten gerade fiir diesen Zeitabschnitt die Hauser-
Materialien Einsichten in diese interessanten und gewichticen Geschehnisse
der Bachbewegung, die von blofer Deutune zur Wirklichkeit fiihren. Sie néti-
gen uns zur Radikalfrage:

Wie waren denn eigentlich die Romantik und das erwachte Natonalbewu{t-
sein in diesem Zeitraum beschaffen? Hatte die sogenannte Erneuerungsbe
wegung innerhalb von Kirche und Theologie iene ,,Umwandlung des geistie-
seelischen Lebens in der Nation® wirklich so vollzogen, dal} diese® als ..der
entscheidende Faktor beim Wiederaufleben Bachs® anzusehen 1st?

Dali Romantik (einschlieBlich Musikromantik) keinen eindeuticen Beoriff

- 1'-1'-.'! L J!':'.I.]l‘.'.fl.].'.’l.::'-u. .I:'I-ll'i'\- H:_-l,?: -.En,:’r |5-'|| in =Xtenso |!|"'\.:_II" ;I! RC IO '.i.|:':'|_'-_"-!'|: | cl 51 _-'~. b
Bach - Frommigkeit und Glaube”, Bd. 1. Deutung und Wirklichkeit, 1938,
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cunkts zu ..Geist und Gemiit® und das daraus resultierende | berecehen von
Natur und Schopferthum® in ,Nachahmung and  Kiinsteley™ — ..je afte
cerer und erimmassirter, desto besser™ he At es in einer der naher noch zu be-
rrachtenden brieflichen Darstellungen — diese . Romantik™ erschien nicht nur
dem alten Goethe , krank®, sondern quch dem ijunegen kurfirstlichen Sanger

Franz ]:|1 1ser. der i.;_'_.',* aurtaucne, I .L-._:El le_'[' ! u_*--ll'w_::i"-'._'il' 'iil"i_i {.Il'il|:L' |.1L"‘~ l i
lents wie auch seinem friith schon zu J. 5. Bach hinfithrenden Werdegang wie
~radestiniert fir die Bewailtigung der kiinstlerischen Aufegaben, die in der
Folegezeit an 1thn herantreten sollt
Der Zeitpunkt., zu dem dies :_'L,'m_'i'.g.!], st hbedeutsam. Es wird dabei zugleich

einune Hausers und seiner Arbeit innerhalb der
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1O karl Anton

Bachbewegung ersichtlich. Fiir diese war ein Stillstand eingetreten. Es hatte.
wie BG-Bericht S. 23 teststellt, ,,die erste erolie Bachbeweeung 1thren Hohe-
punkt, zugleich aber auch ihr Ende erreicht™. Schon ein Jahrzehnt zuvor hatte
die Leipziger Allgemeine Musikalische Zeitung dieses Schicksal vorauseesact.
Der Vertasser des Artikels, oftensichtlich ein wie Forkel cuter Kenner der
Verhaltnisse und vor allem dessen, worauf es bei einer Wiedererweckuno
J. 5. Bachs ankommt, spricht sich klar dariber aus, dal} diese nicht sewihr
letstet wird durch ,,plotzlich landdurchbrechende Liebhaberey an den Clavir
compositionen von Seb. Bach™ und erklart die ,,Bewegung fiir tot”, da sie die
Vokalmusik Bachs als Hauptstiick seines Schaffens beiseite 1abt. In der elei-
chen Zeitung berichtet dann 1818 ein Artikelschreiber in echt biedermeierischer
Manier ,,mit Vergniigen™:

dafs jetzt in England und Frankreich, vornehmlich in den 1 lauptstadten beider Reiche,
nicht nur unter den gelehrten Musikern, sondern auch unter eriindlich ausgebildeten
Dilettanten, eine sehr lebhafte Theilnahme an Seb. Bach und seinen Werken zu fin-
den ist, so dafl in den Cirkeln solcher Musikfreunde es selbstrewiffermafien zum
guten lon gehort, Fugen und andere Clavierstiicke desselben vorzutragen und sogar

von Damen vorgetragen mit l‘i;‘ﬂ.'a;:;th-rm\é autzunchmen.

Ob Ausland oder Inland - in Wirklichkeit gilt auch hierfiir die obige Be
urtetlung und die Feststelluneg im BG-Bericht S. 22: .In der ihm gewozenen
Zeit gewannen die grofen Gesangscompositionen Bachs nur mithsam Boden.”
Hier tritt also eine Stockung in der Bachbewegune ein. ..Auch Zelter wai
iber die Wirkung der Bachschen Gesangsmusik im Zweifel™, heildt es im BG
Bericht S. 24.
In dieser tir die Bachbewegung — sollte die Wiedererweckung J. S. Bachs in
seinem Gesamtwerk noch thr Sinn sein und bleiben — hochst kritischen Situa-
tion kommt im rechten Augenblick die Wendung. Ganz ,.im Stillen und un-
bemerkt” — so wie die I.;”T_l."l.'i'._']illlf'!_!‘_: der .,.ersten starken Bachbew eoung 1
threm positiven Stadium charakterisiert wird im BG-Bericht S. 19 — setzt die
Frneuerungsbewegung ein, die wir die real e Bachbewesune nennen wollen.
u'L'i! 51€ 11'.;1']~;iiL]| ZUr "'k\:-"riL'LiL‘['L’["'n.‘n.'L.'l.!'ilH'IL’ I 5. Bachs _L{L'fililr'[ ||.1L. Finerseits be
trie

) sie von vornherein die systematische Feststellung aller noch erreichbaren
Werke und bildete die die Herausgabe ,zarantirende™ Oreanisation, anderer-
s€its veranstaltete sie demonstrierend werbende Auffihruneen bisher unbe
kannter Bachscher Werke - 1im Gegensatz zu der iener _ersten starken Bach
bewegung ' nachfolgenden stimmungsmilie getrasenen Bachbewegung, die

sachlich unproduktiv und in sich oreanisierunfihie. zu diesem Zeitpunkt,

bet Wegftall allgemein tragender Stimmunegen ..in der Zeit der Karlsbader
Beschlisse erlahmen® muflte, wie der BG-Bericht S. 23 kurz notiert.

Diese reale Bachbewegung wird nun verkorpert in Musikerpersonlichkeiten,
denen die Sicherstellung, Sichtung und Fruchtbarmachung des von ihnen in
J. S. Bachs Werken erkannten Kulturgutes hochster Art zur berufsmalicen
wie berufungsmilig gestellten konkreten Lebensaufeabe seworden war-
Vor 1820 noch fanden sich als hierin Gleichgesinnte Franz Hauser und Moritz
Hauptmann. Bald danach, mit Kassel und Frankfurt als Stationen seiner



Saneerlaufbahn, trifft Hauser im Zeichen . 5. Bachs mut dem Sanger Johan

Nenomuk Schelble und mit Felix Mendelssohn-Bartholdy zusammen. Kein

Freundschaftsbund nach damaliger Art hielt sie zusammen, nichts Schwarme-
risches. keine blolie ,,Liebhaberey tur \ lterthtiimliches”. von der sie frel warel
wWilie VOn acr | 1ICRELS TUunrc -'l.-l.q_f e [iImentLa "“-'\.31&_;" E%'_'m.il' Li.w_:'-.-'.'._' }?'Hx.:"= H':R 15
sie verband, war ¢ « die aus Ehrfurcht geborene Liebe zu dem groix

Schipfertum 1. S. Bachs und das in 1thnen zur (Gewissenspi cht eewordenc
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1 S Bach kennen. und dies im Zusammenhang mit Werken von Zeitgenos
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Die dann hinzukommende sorefaltige gesangliche Ausbildung bahnte ergan
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technischen Beherrschung aller >chwieriggeiten der ,,Singe-Lompositionen

n 1. S Bach. Oreanisch erschlossen sich ihm so die Werke vokaler wie 1n-
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12 karl Anton

cckommen war, nicht nur (als Grundstock der spateren grolden Sammlung
alte Drucke und Manuskripte mit, sondern eine Bildung, Praktik und Tradi-
tion, die wohl geeignet war, das rechte Rustzeug tir die kommende, der Wie-
dererweckune |. S. Bachs dienende Arbeit abzugeben.

Schon 1n Frankturt 1821/22 begann Hauser den beruhmt gewordenen ..Bach-
Catalog” anzuleeen, von dem noch olter die Rede sein wird., Aus dieser Zeit
datiert auch die durch Schelble vermittelte Bekanntschatt mit Felix Mendel
sohn-Bartholdy. Aus dem Besuch 1825 bei Mendelssohn ,,noch im alten Haus™
in Berlin und aus dessen zwei Besuchen bei Hauser entstand jener bekannte
Freundschattsbund, der fir die Bachbewegung so bedeutend geworden ist.
Der Brietwechsel (noch ungedruckt) zwischen den beiden wurde fiir die tol-
cenden Darlegungen vielfach herangezogen.

Moritz Hauptmann, zwei Jahrzehnte ,,an Cassel gebunden™ als Spohrs rechte
Hand, reifte gerade hierbei zu der Personlichkeit heran, als die er in die Ge-
*L|Jit|1[~; der Musik Lirliia':.'lH:JL'H 1St "L.":IL'HI'i .""-lk":lt_lt_']wxl.*|'1r| im Anschluld an sei-
nen Besuch bei Hauptmann am 6. Oktober 1834 an Hauser, der die Begeg

nung vermittelt hatte. schrieb:

S TR - 1 : - i
r st erstlich durch und durch gut und ernsthafr und ein wahrer Musiker, und dann
hat sein Wesen eine gewisse Ruhe ohne Kilte, Vornehmheit ohne Diinkel ... wo wii

" . ¥ 51 133 e L e ; e o i
emner Meinung » aren, treute mich’s und wo wir auseinander gin

i

interessant, kurz, Du hast mir gcew1ls nicht zuviel von thm egesaer.

oy

So tolgte acht Jahre spiter aus dieser Beurteilung der Vorschlag Mendelssohns

zur Berutung Hauptmanns nach Leipzig als Thomaskantor.

Inzwischen aber lief diesem der HEJH;"L‘]'E[HL“i"-{'[L'r'LIiL'!"II'x[ ocnug r'ruiu K'Lll ail!z
in die ,,Wissenschaft” seiner Kunst zu vertiefen, wie schon die Jahre zuvor
in ,,Litteratur und Philosophie®. Seine spiteren Schriften sind die Friichte
dieser , Nebenstunden®. Die rund 450 Briete (kopia

von Hauptmann an
Hauser, von denen 193 gedruckt sind (vel. S. 9. Anm. 3). mit den uneedruck
ten Briefen Hausers an Hauptmann zusammen rund goo Dokumente der Zeit-
geschichte, zeigen eine ..umfassende Bildung™ und ,,eeistreiche Urteile®. die es
begreitlich machen, daf} schon 1832 unter den andern Freunden beschlossen
war, dals Hauptmann, wenn es zur Bildung der Bachgesellschaft kime. deren
Vorsitzender werden sollte. Johann Nepomuk Schelble, nach Entsacune der
H“I_””"”]ﬂll’f'h*lhn als Tenorist 1816 in Frankfurt seBhaft seworden. entwickelte
in truchtbarer stimmwissenschaftlicher Zusammenarbeit mit Hauser wihrend
Lil"'-HL"I'I ['-l'.'ll'lkh]'l'l'{_']' KHT ‘\L'::’I'!L' |]!i-;'h'~i[t: I-L'iHTllH:L‘I'I t‘['rm”r_e_;!il,hk'!]LiL' --"l.”|1n‘.'ai1.|:L"
kunst”, indessen Hauser sich aulerdem der Ertorschung und Darlegung des

~naturlichen Singens™ fiir Solisten widmete, woraus spiter das 1866 grolien-

keit als Sammelpunke |

s S : junge starke Talente. lie nacl £ oAvshild I 1 |
LC1E U lanact | N ETL F i i I I
bohmischen schule in alle Welt hinaustragen
In die Zeit, da Franz Hauser cine Aushildung Fand. Eilli bast zehn Taha Bild 1
'.:':-" | ._I i ; { £ e L] . I I & nn i i 1 lune o {
L, il 4 UTde Uy VErcinigren s SOTrd ! 1 1'|.I' L Y1 11 1H 1 v
L ~ICHS . 1 L | Pl 4 & L e Lol

e | I F HATT
dung des Prage Konservatoriums mit dem S T s
L . LB RACE

\n dieser Stelle ablicot pe mi s i i -y ‘

el | i “gt es mir, herzlichen Dank zu sagen Herrn Dr. E. Radnitzky in Wie m Enkel
| [ 1 - X L ! : , i £
5 LII.-.:|-. YO |"|.|I.|-.|_.. iy "'"'-'r""'!L .Il-:'il'.'ll-q.l'l. ||.'|'\-:';.!!:: e m 11N l."r_ - e |‘ | L

vernichtete dig beztieliche - i g - - . LT

iviaterialien des Franz-Hauser-Archix



W SLUB

¥ | 1 : J .y | iy Tl 117 !
- sedruckte Werk ,,Gesanglenre rur  ehrende und Lernende entstand.

| ) | 11 . .J Fi I._ i -.l P X 7% skl - i
und deshalb multen dlese Arpeiten nicr gco

[
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1'-..._:~_:,_:“_';'_'_-._§-" e T1CNTET }.,_!'.t;i‘ik wurae so 1..]'-._'] ['h'.'_!” yrecner Iul H.h-l 1111

€ L P t
ddeutschen Raum, wie es fut Schlesien Mosevius war, der bezeichnender-
clse ch ler Saneerlautbahn herkam

In seint Caecilie. der Franklurter Sincakademie, schut Schelble mit der

eicenen kiinstlerischen ,, W eisheit”. wie Hauser dessen Praktik 1n einem
: | :

. .1 . . -
irper, dcr sclof bald der Berliner

o, e, A 1L - L el UL Ty
" - v . e = fe =
ers vom ..DDienstag den 7. Junius 1825 ni am 23. und 24. Juni 1825 in We
o] ] | - | I8 1 11 L P"-.J| ra D¢ l._l'-'.. pDestenenaci

Nnune :'_":d vViOr %'-_'5:;_',‘.] L{L;;_' H;_'a[.’l-’.i"'.ii':_' L{.a_'l’ H'L_Ii'il'_{l-..'._':i LNIES

R "-‘.'_1.'_:-.§i»...'[!!_m!“:a._"' 1H-l&- Co,

=5 ! o . o .y . | ¥ { 3 i
_:.-\.-:L._. '.z % L tl-_lﬁt:\_'kﬂT!- I:'I-!.-_-i;_la'] ._::'L: !i".."'.-l'- -..._Imll._thI L:!hil t/"a_ll. \Iln 1 \_1..1-'. ..-.l-'I
«eht es voran. nicht von jenen beginstigt oder gar getragen, SOnacti grolxen
! | ( ; .l '-.!-- s 1 I -'\'-. 3 -|| : I1|-
teils jenen entgegen, €1nzig undd allein durch Charakteér und OpIChw |lige 1at
Beruf
L o Lo

¥ 1 - - 1
\ rheit konnte nur langsam und 1n der Stille reiren. i€ W urde durch-

- i

H - L. "'l. 1:\-_. L L) =L —

het von den bereits Genannten: Hauser, Hauptmann, Schelble, Mendels
— 1 L ] L i L L L | % i 1
ohn. An Stelle des 1837 verstorbencn Schelble trat dann Robert Schumann

am zehn Tahre spater Utto [.':L.".‘. an die Stelle des verstorbenen
Mendelssohn.
Ljh .".' W1E x_.‘.:-z'w." ..L Wi u._'ill*» 1 C

Lreis sich herausbildete, brachte es mit sich. dalb andere um [. S. Bachs

inem Quadrovirat lose zusammengerabte Ar-

Wiedererweckune sehr verdiente Personlichkeiten des Musiklebens ithm nicht

" % 5 " - " " ' x 3 - 5 - SR E = ] 5 5 . | !'
ehérten. aber doch in Verbindung mit thm standen. Sie wurden denn auch

L e
:‘_H._'i L].._'E' !.a_'t.-':;_'ii 1"-. oroereitunesen Zut ._-._w‘u‘*nl!lxi‘.r'l.}f]*_l L_{.R_'E' I-.%-..-IL!.II:_T';.:“L.]'.H\.}hIl:T. |5];,_1—

~noezocen und erschienen im Juliautruf 1850 ,.an die Freunde ernster Ton-
lunst™ als .. Mitbegriinder der Bachgesell chaft®: so der Berliner Universitats-
musikdirektor Professor A.B. Marx, weithin wirksam als Musiktheoretiker
and Herauseeber der Berliner Allg. Mus. Zeitung and als solcher intensiv
tiir Bach eintretend: S. W. Dehn, der Kustos an der Koniclichen Bibliothek.
Das oleiche gilt fiir den Leipziger Organisten C. F. Becker. der spater Hau-
sers Stellvertreter wurde. J. Fr. Rochlitz und J. Th. Mosevius, dessen Bedeu-
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L 4 karl Anton

tung als Bachisthet fir die Bachbewegung feststeht, gehirten diesem Arbeits-
kreis ebentalls nicht an.

Vit Rochlitz bestand keine Verbindung. IThm gegeniiber war die Ha

tung eine
ausgesprochen ablehnende. Wenn Bernhard Fr. Richter (B 1006. S. 62) sich
;.'_t-'HIJli'.t[ sah, |‘!L':’LJ'_{|iLi] Rocnlitz iL'H[;‘LJHlL'”g'H .der sonst so vieltach ve !'thﬁ,"l'.L'
Mann steht |‘*L'-*’-.I_'.1|IL'H der Genaulgkeit seiner Angaben nicht gerade im be SCET
Rut”, so ergeben die von den Freunden gemachten. auf unzulinelich. histo-
risch unzuverlassig, ja sogar auf ,,Falsification® lautenden Feststelluneen eine

vollgiiltige Begriindung dafir.” Man hitte besser daran getan. den Rochlitz-

schen Angaben und Auseaben geceniiber vorsichtiger zu vertahren und den

damals noch lebendigen urwiichsigen Erinnerungen an J.S.Bach nachzugehen.
wie z. B. solche der Kapellmeister Georg Benedict Bierev noch anschaulich
und glaubhaft erzihlen horte.

TI'h. Mosevius war mit Mendelssohn und insbesondere mit Hauser betreffs
Auffiihrungsmaterial in steter freundschaftlicher Verbindune. Er sehérte.
wie Kretzschmar (BG-Bericht, S. 38) sich ausdriickt, zu den .NutznieBern"
Hausers. Seiner grofien Verdienste um die Wiedererweckung J. S. Bachs we-
gen wurde er 1850 ins Gremium der Mitbegriinder der Bacheesellschaft be-
ruten, desgleichen auch Professor Fischhof, der . Wiener Mosevius™. Mit diesem
.ﬁl-_-.-H rl'l;'r_ Lll._']ﬂ ...1"|L|1‘.'-”|.L1:.':_th.. .."ll}rlﬂm IL '_“I:!-. 'h_'.'_':! .i “iL ] 1 SEET l Bric fe ar-
Welsen, eine ICEC Hhr’..'|-|-|‘.l]-|tii.|1'._ﬂ und auch "'LI,3|‘|L|_~.~:-\['iI;'u'[,“h[;-“;“|] wahrend Hau-
sers Wiener Zeit, obgleich sie dem engeren Arbeitskreis nicht ancehorten.
Dies gilt auch fiir Prof. ]. Maier, der spiter in den Ausschufl der Bachgesell-
schatt erwahlt wurde, und fir Frh. v. Radowitz, der im Briefwechsel mit
Hauser stand und, was bisher unbekannt war. auch einen Bachkatalos anz-
Fertigen begonnen hatte, dies aber aufgab, als er von Hausers Arbeit horte. Er
schickte ihm allerlei Beitriee. In seiner Sammlung befand sich noch 1810 das
Harmonische Labyrinth in der Handschrift J. S. Bachs.

Wenn Moritz Hauptmann drei Jahrzehnte spater, nachdem das Ziel schon er-
reicht war, einmal an Franz Hauser auf dessen Mitteilune eines Plans 1S

Bachs Compositionen chronologisch zu verzeichnen® schrieb:

. ' |.- el .1| TR iy _! " ' & - : L . )
Es 15t eine erofie sch were Arbeit, aber ieder _L:L‘lli.'t'i.'f:'i.' Baustemn 1st was werth und ist
von Interesse, ists auch fiir den Arbeiter. Liicken wirds viel und crofle eeben: es

tillte sich aber die eine und andre dann doch und manchmal unverhofft.

so gilt dies erst recht fiir die zuriickliecende Arbeit Deren Ergebnis und die
markantesten Ereignisse auf dem Weg zum Ziel sind durch den BG-Bericht
der Offentlichkeit bekanntgeworden und gingen ithrer Bedeutune nach in die
Creschichte ein. |

Die damals aber nicht minder bedeutsame, an Quantitat und Qualitit be-
wunderungswiirdige, durch zwei Jahrzehnte hin sich erstreckende Vorarbeit
geschah in aller Stille und geriet daher, nur wenigen und auch denen wohl

: II.I Deantwortung der } rage Giber Zuverlissigkeit betr. historischer Angaben ga® M. Hauptmann, dem
niemand Geschwitzigkeit oder Gehissigkeit nachsagen kann, an Hauser unter dem 0. Dez. 1857 ein g
radezu vernichtendes Urteil iber Rochlitz ab, Es ist abgedruckt in Bd. IT1, S. 145/146 der Briel H L“'
manns an Hauser, ko ooy il
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10 Karl Anton

tisches Verzeichnis davon an, geht ans ,,Copiren und copiren” und lafit kopie-
ren. Am 17. April 1833 schreibt er an Hauptmann, er habe ,,jetzt einen Schul-
meister auf dem Lande gemiethet, der sehr gut schreibt”. Uber den Umfane
des unerwarteten Zuwachses schreibt er:

46 Kirchenstiicke, worunter 18 in Handschritt (d.h. von ].S. Bach) § Symphonien
oder sogen. Ouverturen, die dieselbe Form haben wie seine Suiten und eigentlich nur
Suiten tir Orchester sind, einige 6o Stiick varnrte Chorile, eine komische Cantate

LI.‘L:. HI.H..}'. I]l.'llll..ll-.']'la."- .

1arbeit weiter: Felix Mendelssohn 1406t in Ber

[

lin von .. dortigen Sachen™” tur Hauser thematische Verzeichnisse antertieen

Indessen geht die andere Bac

tir dessen Katalog. Mit dem Kopieren der Sticke aber stofbt er — das erste-
mal bei seiner Bacharbeit — auf Schwieriekeiten. Unter dem 20. Februar 1812

schreibt er dieserhalb an Hauser:

Die Sachen selbst abschreiben zu lassen, ging nicht, schon deswegen, weil die Frben!!
noch mit der Academie und anderen im Streite dariiber liegen, auch hitte es Dich ein
kleines Vermogzen gekostet, und es konnte Niemand die Erlaubnis eeben. Sobald
dariiber auf ein oder die andere Weise entschieden ist, mache ich mir von den Eigen

thiimern Abschrifren aus, im Falle sie verauktionirt werden sollten. kaufe ich sie sel-

ber, lasse sie auf keinen Fall aus den Augen und sie entgehen uns also nicht.

in der Zwischenzeit lalit Hauser in Leipzig tir Mendelssohn auf besondere

Wiinsche hin kopieren. Schon am 30. Marz 1833 hatte dieser solche geduliert:

on sind, dafd 1ch

Mir sind 1im Catalog' einige Stiicke aufgefallen, deren Themas so sc

sie gerne haben mochre und da sie meist fiir Oreel sind und ich in London in St. Paul
'|.- .-1- | .l.}l .-...:- ~ -] . | 1ix irfar 5 T r i1"|"i'. 'I"" - 'I ..ll 1 .E}I ]
OIt 5piele, Wi U Wellst, modchte 1ch si1e gerne mit dorthin nenmen, also will 1cn 1Ch
|‘-I’.l;-;1‘1, ob Du mir u.iin_-«,-HiL-n |:|:1|':,_"~LI.'!I.,:|L:']-"\ _11'n_=r L]E.; L'"'r_;;-]xtL]-.kL- *.‘.unhu]u'z‘, sooleich
civilisiren w st copiren lassen und herschicken, denn morgen uber 14 'i-.l__'v den [ 4. ]

reise 1ch ab. so Gott will.

Die Sendung geht piinktlich (wie es Hausers Art war) ab, ebenso eine an Mo-
scheles laut Bestiticung aus London. Ein Jahr spiater wird die Bachtatigkeit
noch grolier. Hauser halt sein Wort, dald er an seinem Geburtstag einmal an
Mendelssohn geschrieben hatte im Rickblick auf ihr Londoner Zusammen-
sein 1m Fruhjahr 1832:

Ich kann Dir nicht sagen, wie mir die Idee lieb ist, fiir die Verbreitung des Alten
Herren auch nur etwas zu tun.

[m Herbst 1834 meldet ein Brief voll Freude und Arger zugleich:
fiir Dich copiren gegenwartig zwel Copisten, der dritte brachte nach zweir Monaten (!)

die Originale und weifles Papier wieder, auf welch letzterem keine Noten, sondern
nur etwas Beschmutz zu sehen war.

1 Gemeint sind die Erben Zelters Lrleach nach der Nachriche von Zelteis Tod, die Mendelssohn 1 Lon
don bzw. Norwood Surrey erreichte, hatte er nach Riicksprache mit dem dort gastierenden Hauser aus
gemeinsamer Sorge um das Schicksal der Bachmanuskripte unter dem 25. Mai 1832 an den Vater ge-
schricben: .Wenn Du irgend verhindern kannst, dall iiber sie disponirt wird, bis ich zurickkomme

tue cs et
* Den ..Catalog" hatte Hauser in mehreren Exemplaren angefertigt bzw. erginzend anfertigen lassen:
2 zur ..Communication” an die Freunde zur Einsicht wie auch zu Vorschligen und zur ..Correction™
Der St immbkatal g, der alle 1't.l-||"= sserungen und H-.i.'.l'l‘.l.i.'_'l.' enthielt, blieb beir Hauser 1. 2. 1945 wver
nichtet.) C: '
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Die Sachen von der Thomasschule™, jene der ."u't und Zahl nach umstritte-
nen U.._’--.J'.L,', spielen auch eine Rolle. Es waren indessen keine Partituren,
condern .nur Stimmen* in genau festgestellter Zahl ohne ieden "» erlust! Ein
Briet von }[1 <er an Mendelssohn gibt Einblick in die Situation. Unter dem

April heif’t es aus Leipzig:
Eben hat mir der Notenschreiber ein Paket tiir Di ch cebracht, es sind die Sachen von
ler Thomasschule, er mufd sie 'En Partitur setzen, weil ich gar nicht dazu komme.
7illst Du sie nicht, so gebe ich sie dem Schelble. Auf jeden Fall behalte ich die Ge-
hichte hier, bis ich weils, ob l}u nach Leipzig kommst oder nicht...
Das wertvolle Paket mit den ,,Bachstimmen™ (Hauser verw endete bei solchen
Senduneen einen Schutzumschlag aus dickem Olpapier) ging an Freund
Schelble nach Frankfurt ab. Die _Herrlichkeiten” gefielen diesem aber so
<ehr. dabB er nicht mehr an deren Riicksendung dachte. Hauser, der person-
lich die Verantwortung iibernommen hatte, mahnte. Als er ohne Antwort
verblieb. schrieb er dieserhalb an Hauptmann, der damals noch in Kassel
war. es komme noch so, dab die Thn nasschule ihn ..ndchstens als einen Dieb
promulgiren wird deswegen”. Auf Hauptmanns Mahnen hin gelangten die
K antatenstimmen an die Thomasschule zurtick.
Noch 1849, zwolt _T;-.hr:: nach Schelbles Tod, 1408t Hauser — ein Zeichen der
Korrektheit auch dem Freunde und Mitarbeiter gegeniiber — durch Prof. Ju-
lius eine Bestandsaufnahme dieserhalb in Leipzig vornehmen, deren Resul-
tat!? noch vorliegt. Nichts fehlte vom ,,Eigenthum der Thomasschule™
Wenn wir uns vereesenwirticen, dab die Berliner Singakademie bis 1843 nur
eine einzice Kantate . herausgebracht” hat, so erkennen wir demgegentiiber
die sanze Intensitit der hier geleisteten Bacharbeit'. Schelble hat sich buch-
stiblich daran verblutet. Wehmiitig stellt Hauser das ,befremdliche Ver-
stummen* fest und schreibt von Berlin aus unter dem 20.1.1836 an Hauptmann:

Nicht einmal der Sebastian und Berlins reiche Sammlungen, an deren Quelle ich

jetzt sitze, bringen ihn zum Schreiben.

Unaufhaltsam schreitet Schelbles Siechtum fort, ein Jahr spater (1837) ist er

nicht mehr unter den Lebenden. Sein Wirken aber, sein Werben Filr], S. Bachs

Kunst wirkte sich aus. Es war eben nicht nur ein Versuch lokaler Art, sondern

es war auf der ganzen Linie ein planvolles Handeln, klar auf die Zukunft

ausgerichtet.

Als das Entscheidende in der Entwicklung, das der Bachbewegung fiir die

Foleezeit zugute kam, stellt sich heraus:

. Im alleemeinen: Der Ubergang der Pflege . ilterer Musik™ vom ,,Musik-
selehrten und geistreichen Liebhaber” (wie Forkel und Thibaut) in klei-
nem .. Kreis“ auf Berufsmusiker mit groffer 6ffentlicher Praxis.

' B. Br- Richter in seiner Abhandlung ..Uber die Schicksale der der Thomasschule zu Leipzig angehdren-
den Kantaten Joh. Seb. Bachs® (B] 1906) kommt zum gle: n‘n_r. Resultat. Die Untersuchung wire wesent-
lich cinfacher sewesen, wenn Richter sich auch hier aus den Hauserschen Materialien Descheid geholt
hatte, wie er es (It. Schreiben v. 16. 3. 1890, als Hauptmannschiler sich legitimierend) friher betr. Lu-
kaspassior 0 hatte

= Eli'r entsprach cur noch die von 1} Mosevius. Frankfurt und Breslan waren. nach dem noch zu bespre-
chenden Wegfall von Berlin, die Hauptpflegestitten fiir Passions- und Kantatenauffihrungen, bis Leinzig

r
iann die Lentralstitte wurde.

Wir fihren Wissen.

|
|
|
f
|
|
|
|
|
|
|
'1
|
|

T T

AW g T e B




i e o TS ¥

W SLUB

Wir fihren Wissen.

18 karl Anton

Im speziellen: Die Verlagerung des ,,vornehmlichen Interesses™ tur Bach-

ed

sche Instrumentalmusik (die auch im Ausland schon zum Druck gekom
men war) auf Bachsche Vokalwerke, ganz besonders aut ..grobe Singe-
Compositionen
Die Erkenntnis. ..fraementarisch gehts nicht™ (Hauser), d.h. der ganze Bach
muf} es sein, der erfaldt und herausgegeben werden soll oder gar nicht.
[Losung. Die

el

Diese Erkenntnis!® ward zur alle Bacharbeit bestimmenden
ward sie aber nicht erst im Zusammenhang mit der expansiv-militaristischen
Parole ,,Das ganze Deutschland soll es sein™ zur Zeit der preuldischen Schles
wig-Holstein-Aktion, wie es — aus dem, der Wilhelminischen Epoche ge-
mafen Aspekt heraus — der BG-Bericht (S. 31) sieht; dies war vielmehr schon

zwel Jahrzehnte zuvor!

Frei von solchem Zeitgeist erweist sich auf rein ,musikalischem Wege™ als
festem Grundsatz die Bacharbeit, die hier geleistet wurde.

Dazu gehirte vor allem auch ein fester Standpunkt gegeniiber den Verlagen.
[n einem den Bachplanen geltenden Schreiben Hausers an Hauptmann erin-
nert er an die Verlegerplane vor ihnen, da der

Speculationsgeist Kiihnels das Wohltemperirte den Leuten in die Hande spielte, Er
und Simrock und Nigeli wollten zugleich die ,,simtlichen” ediren, vermeinend, mut

einigen Heften auszukommen.

Es eilt also, jegliche Firmenkonkurrenz auszuschalten — ein Bestreben, das,
wie sich noch zeigen wird, anderthalb Jahrzehnte spater ber strikter Ge

heimhaltune der letzten Vorbereitungen fiir die Herausgabe samtlicher Werke
]. S. Bachs schlieBlich zum Gelingen fithrte durch Griindung der Bachgesell-
schaft als Verlag selbst.

Die Entwicklung, von der alle Musikbelange ergriffen wurden, hatte in den
dreildiger Jahren zu einer der Tatsache, nicht aber der Ursache nach bekann

ten Krise in der anderweitigen Bachverlegertatigkeit gefiithrt (BG-Bericht
S.27). Mit ihrem tieferliecenden Grund, der oben seine Aufdeckung tand,
erkennen wir zugleich, dalb jene geradezu ein Gliuck war tur die Bachbewe-
ocung. Denn nun konnte, fern aller Konjunkturkalkulation, in aller Stille und
Ruhe das grofle Unternehmen ausreifen und, handlungstihig organisiert,
dann an die Offentlichkeit treten. Vorlaufig fehlte es noch am Notigsten: Es
fehlte, auch da, wo Aufnahmebereitschaft sich zeigte, an der gentigenden
Vorbereitung des durch den andersarticen Zeitgeist instinktunsicher gewor-
denen. solcher Musik entfremdeten Publikums wie der Musikerschatt. Es
fehlte eine diesem Zwecke dienende unabhingice Musikzeitschrift. Es fehlte
noch der hierfiir geeignete ,.Redactor”, der sich erst zwolf Jahre spater fand
~ in Robert Schumann. Und schlieBlich fehlte noch der wissenschattlich durch-
gebildete Organisator. Erst siebzehn Jahre spiter stield der dieses Talent in
hochstem Malfde besitzende Otto Jahn zu ihnen.

So war also die Frage der Bildung einer die ,,Edirung des Gesammtceuvres™

15 Sie war das F'.T;_‘L'hnin besagter Entwicklung in Verbindung mit dem Erfolg, den die ErschlieBung der
von Hauser ad hoc ;,:r.*a-l.'r1rn|_'l[|:|1 Orpelmusik durch Mendelssohn brachte. Hinzu kam der aus der Korre
spondenz ersichtliche Erfolg mit Orchester- und Klavierkonzerten durch Mendelssohn und Moscheles
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Diese Mitteilung fihrte zu einer sich segensreich auswirkenden Zusammen-
B J " s 5 3 e q 5 ¥ [ T 1 1

arbeit, freilich auch zum Nichtabschlulb und zur Nichtdrucklegzung des Hau-
i T i 3 5 . . _l o i x . ¥

serschen Bachkatalogs. Nur eeschah dies nicht etwa intolee von Schwierigke!l

ten anderer Art, sondern aus schr positiven Griinden, namlich infolge von
standig vorzunenmenden Anderungen. sei es durch Zuwachs. Abstrich oder

arianten: Ertreuliche Weiterentwicklung!
" " I | " . ] - . 1
‘s soll aber nicht verschwiezen werden. dald sich den Bacharbeiten der

reunde z. B. be1 Erstellune von Kopien nach Originalen. die bet der Heraus
1 I f i 1

gabe zur Stichvorlage dienen sollten oder auc

! N i
1 Fa Y o W W " = [ F r 1 o
| Al I-:“.‘.i"*ﬁ:..‘._ SCLDSTC NUL AdCl

Themen (D fiir den Kataloe schon Schwieriekeiten einstellten. an die niemand
dachte und von einer Seite, der man solches nicht zutraute. Aus einem Briet
von Mendelssohn an Hauser vom 30. Marz 1822 sei uber diesen bisher unbe-

kannten Tatbestand toleendes miteeteilt:

An Poldhau wende Dich nicht, ich frue ithn um Nadhridht tiber die fraclichen Sadhen,

s T : 5 - : e iar =noesler et e S S S e e
die Du mir aneiebst. da zeiete sich der angstliche Pedant in seinem ¢anzen Elend: er

g |
1
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wollte selbst einmal einen solchen Catalog machen. Also diirfe er uns dariiber kein
Wort mittheilen, sonst schade er sich ja... (so) kann ich Dir nun auch von keinem

der gesuchten Stiicke Nachricht geben.

Diese internen Schwierigkeiten bei der Bacharbeit horten bezeichnenderweise
erst auf, nachdem Mendelssohn zum koniglich-preullischen Generalmusik-
direktor und zum Ritter des Pour le Meérite ernannt worden war. Am 3. Marz

1844 schreibt er dann auch an Hauser:

Ich kann simtliche ohne die geringste Miithe bekommen und fiir Dich abschreiben lassen.

Dazwischen aber liegen elf Jahre unbekannt und daher unbeachtet gebliebe-
ner Arbeit. Die bedeutendsten, seltsamerweise ungedruckt gebliebenen Bach-
briefe Mendelssohns an Hauser fallen in das Jahr 1839. Die vom 21. Oktober
und 24. November stellen in Verbindung mit den sie auslésenden Arbeiter
Hausers ein Kapitel Bachforschung fiir sich dar. Stehe sie auch niche auf der
Héhe der modernen Bachforschung, so hat sie dafiir eine aus ganzer Hingabe
der Personlichkeit stammende Tiefe, die heute manchmal vermilit wird.
Hermann Kretzschmar, der diese Mendelssohnbriefe im Original als letzter
vor mir noch einsah und besonders erwihnt (BG-Bericht S. 29 und ofter), ur-
teilt dartiber mit Recht:

Sie zeigen nicht bloff den Eifer, sondern auch die Griindlichkeit seiner Studien und
Forschungen. Wie wiren sie der Gesamtausgabe zugute gekommen.

Das sollten sie freilich von Anfang an, wie tuberhaupt alles Sammeln und
Sichten der Freunde, hochst unromantisch fiir ihre Zeit, unter produktiven
Gesichtspunkten stand. Das Ableben Schelbles hatte bei der Weiterwirkung
seines Lebenswerkes, vornehmlich in der Mendelssohnschen Auffihrungs-
praxis, keinen Riickschlag fiir die Bachbewegung zur Folge, zumal im rechten
Augenblick an seine Stelle Robert Schumann trat, in zunehmendem Malle ge-
radezu als Aktivist der Bachbewegung.

Nun wardiese wiederum in vier Mannern verkorpert: In Hauser, Hauptmann,
Mendelssohn und Schumann. Was spiter der groe Bachbiograph Philipp
Spitta in einem seiner berithmten musikgeschichtlichen Aufsitze als das We-
sentliche an Robert Schumann herausstellt:

Tiefblick in die Vorginge inneren kiinstlerischen Werdens, Hochflug der Gedanken
und Talent, musikalische Totaleindriicke hervorzurufen —,

gerade das war Erlebnis und Erkenntnis der Freunde an Schumann als
Kiinstlerpersonlichkeit und rechtfertigte die Hoffinung, die sie auf die kinf-
tice Zusammenarbeit mit ihm setzten. Dieser tritt denn auch immer entschie-
dener und klarer in die Offentlichkeit:

Das Zeitalter der gegenseitigen Complimente geht nach und nach zu Grabe; wir ge-
stehen, dals wir zu seiner Neubelebung nichts beitragen wollten.

Wer das Schlimme einer Sache nicht anzugreifen sich getraut, verteidigt das Gute nur
halb. "

Es ist hier nicht der Ort, der selbst in Schumannbiographien nicht aufgegrif-
fenen Frage nachzugehen, warum ein Robert Schumann in der Bachbewegung

-

=
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derart aktiv wurde, warum er zu 1hren Haupttrigern gehorte und als solcher

_ nicht etwa erst 1850 wie andere Mitbegrunder™ pro torma - offiziell emner
ler Begriinder der HLth'.;l:.".‘%-i._'HH_l'lth-[ wurde. Denn es besteht doch ein grober
hied. ob man gelegentlich p etisierende Artikel iiber J. S. Bach schreibt

liolich seine Klavierwerke kennt oder ob man planmaliig, 1n enger

ter Verbindung mit den damals die Bachbewegung verkorpernden

- P

Minnern der jeweiligen Situation and Schwierigkeit gemal fiir die Wieder-

[
T {
-

erweckune 1. S. Bachs eintritt und so Bachbewecung lebendig demonstriert.
Ehrenpflicht gegeniiber dem his heute von der Musikwissenschaft mehr als

stiefmiitterlich behandelten rranz Hauser ist es,
stlerische Wandlung und Festigung Schu-

an dieser Stelle wenigstens

darauf hinzuweisen, dal diese KT

manns in jenen Jahren zu einem betrichtlichen Teil dem Konto Hausers zu-

sute zu buchen ist. Sie fillt genau 1n die Jahre'’, die dieser in Leipzig zu-
hrachte und wihrend deren er die bereits genannten swei erofen Erwerbun-
gen an Bachmanuskripten machte, die seine Sammlung zur ,,groBten, die sich
:n Privathanden befindet” (BG-Bericht, 5. 39 werden lie® und wihrend deren
seln T‘L‘;t}ll.-;;‘:t,lltr'_l durch die bg'nr[‘ul-:_'rc: .""-’1'1[!11“1-:: }'v'[t_'!"!LlL']ﬁ‘lel"I['l so weit :.'u]ith::ﬂ
war. daB ein erster Uberblick tiber das Gesamtschaffen des Meisters mog-

].lk'};' wal.
Aus dieser Zeit stammt auch die Bezeichnung _Sebastianstadt™ fir Leipzig,

worauf noch in anderem Zusammenhang -uriickzukommen ist. Wenn Robert

]i
'!
|
|
|
!

legentlich einer von thm als Verge-

Schumann in den Revolutionsjahren — ge¢
1begreiflichen Tempo-

walticune angesehenen schlechten Autfihrung und ut
nahme von Richard Wagner wie unter dem Findruck von dessen Barrika-
denbesteigune sich der Vermahnung erinnernd. die Hauser anderthalb Jahr-

i i P i Wil

" i ] 1 i
sehnte zuvor dem jungen Wagner™ seceben hatte — am 25. Oktober 1849 an
Franz Hauser schreibt:

Mit Vergniigen benutze 'ch die Gelegenheit eilnmal —ich selbst in Thr freundliches

A\ ndenken zuriickzurufen,

I

"mittelbar an die oben wiedercegebenen Ge-

so kniipft Schumann damit ur
‘n der sie so manche Stunde

«chehnisse wihrend Hausers Leipziger Zeit an,
tir ihren ..Sebastian® opferten wie auch sesellice Nachtstunden zusammen
Wenn Hauser damals be-

T . "t TN

verbrachten, woran noch ,Reliquien™ erinnern.

kannte:
[ elaube, es sey nach Bach wie nach Erwin von Steinbach nichts mehr der Art mog-

ol e
1TLHE B W s dl,

<0 entspricht dem wie ein Echo das spatere Wort Florestans:

T Tm BG-Bericht (S. 30) heilit €5 dementsprechend (nur bel Nichtbenutzung der di ckten Quellen, allge
ot Vo cer 201t ab hat sich also Cchumann . .. mit ungedrucsics Werken Bacn= mehr
m r einem Wissen Freunden und Bekannten mitgetellt

- N " = T e 7 5 - 7 = i 3 g - J | - N > s
In seinen spaterén biograpl chen Miederscirnfiten umn ] Knnstautsatzen verschwCigt H. Wagner .:Lr-I-'.-- cni=-

echsel Hauser—Hauptmann dokumentierte Epnisode und die Worte, die er 1834
+:eh. nachdem er ihn als Kinstler und ebenburtigen Partner der Sohe Schro

| UMmiangErc: Cicy Briel SCILICLN: ACIICIET

der-Devrient wie als Mensch erlebt hatte. Danach hat Hauser 1hn auf immer” zu Dan} verpiicht

durch seine rireftlichen Urtheile und mitgethellten ."‘;:iﬂ[‘.'..l_?'r"- auf Grund deren thm E1nst Cin
iNZ Af - heres und reineres Kunststreben autgehen™ werde. Fiir den spiteren Verfasser vom

Tudentum in der Musik” war Hauser jedoch als Freund von Mendelssohn, Hiller, Muoscheles, Fischhot,

W SLUB

Wir fihren Wissen.




T i,

j

!

1

k :

| 22 karl Anton

Nur aus Linem wire von Allen immer von Neuem zu schopten, aus Joh. Seb. Bach

Als Schumann — auf den, samt Rellstab in Berlin von Hauser unter das ..Ge-
lichter der Publicitat” gerechneten Leipziger ,,Redactor und Magister” Fink
abzielend — damals schrieb:

[ine Zeitschrift fiir zukiinfrige Musik fehlt noch. Als Redakteure waren freilich nur

Manner, wie der ehemalige blindgewordene Cantor a. d. Thomasschule und der taube

in Wien ruhende Kapellmeister passend

da ahnte er noch nichts von den bald darauf im ..Bureau de Musique™*? ans
Lﬂ']tl !'{'.fll"!'lﬂlﬁ_'lllii..'ﬂ Zwel 1":!‘I-L'='.u. die jL'HL‘ E"IL‘iLiL_'H :"iIL‘i"*il'L'T' ]"IL'tI!'.ifL;[] U'lll..[ L]iL‘ o
nach Kenntnisnahme alsbald in seiner Neuen Zeitschrift fiir Musik zum Ab-
druck brachte. Es waren Briefe von keinem Geringeren als Beethoven, an
Hotmeister gerichtet, in denen er die von diesem angekiundigte Herauseabe
von Bachs Werken begriilfte. Die Befiirwortune einer solchen hochsten Auto-

ritat autgreifend, trat Schumann jetzt vor die Kulturw elt hin mit flammenden
Worten. Er weist hin auf die der Erschliebung harrenden Schitze an Bach-
werken, um die bis dato ,,nur wenice wissen* (wie Mendelssohn. Hauser. und
von denen er wullte. dal} sie unverantwortlich zuriickeehalten werden) und
stellt in aller Offentlichkeit die rewissenstrace:

- —— . — e ———e e ——————— e L e e =y o e
e e ey g g— 2, = -

" ¥ . . F - = s v ' " =
Lines soll aber je eher je besser die Welt erfahren. Sollte sie es wohl glauben, dafd in

|

den Musikschrinken der Berliner Sin cakademie, welcher der alte Zelter seine Biblio-
hek vermachte, noch wenigstens sieben solcher Concerte und aulderdem unzahlige
andere Bachsche Compositionen im Manuskript wohlbehalten aufbewahrt werden?

Nur Wenige wissen es: sie liegen aber gewif’ dort.

f
!

Wire es nicht an der Zeit und von einigem Nutzen, wenn sich einmal die deutsche
Nation zu einer vollstindicen Sammlung und Herauszabe simtlicher Werke von
Bach c.'!‘.l'[HL'|1]l.-5I:-L‘E' |

Dies war im Jahre 1837.

Was Robert Schumann selbst anbelangt, erweist sich sein Appell in zwei-

tacher Hinsicht als bedeutsam fiir die Entwicklung der Bachbewegune:

1. Dal} er gerade zu dem Zeitpunkt geschah. wo der ausd riucklichen Feststel-
lung des BG-Berichts (S. 27) nach .der an die Berliner Auffiithrune der
Matthiuspassion ankniipfende Aufschwune des Bachs erlages zunichst wie-
der sein Ende findet — das zeiste den Freunden. daf} der Verfasser dies=s
Autrufs sich nicht abhingig fiihlt oder getragen von Geist und Stromunegen
der Zeit; dal} er frei und selbstindig dasteht und wie sie selbst dazu bereit
ist, auf dem bewufiten rein ..musikalischen Wege” die Anerkennung J. S.
Bachs zu erkimpfen.

? Das Franz-Hauser-Archiv enthilt noch eine Anzahl von Manuskripten, die aus dem von Hauser 1832
tellwerse -:r".'-.l-rl'--'l=:"; ?“H-..I..J'ui..:ll.:- de: ITIE l.il'rll Phure 1

1 de Musique als Lektor in Verbindung stehenden
Thomaskantors Schicht stammen Darunter befindet sich in C. M. v. Wehers schonster Handschrifr die
k“l'ul'l'-l-ll:"l SEIW R I.E"' .""._:'.-"!I'_‘ -_;,_r v _1';!': 1'.'1:'_I|_.' l.|,|!1-.'w.-|r:.=| :J-: .III-!.I:I. 1 1 '.I"-Z:'.!- I":":-n':l;,:
dazu, lt, Titelblatt. Wi ein Treppenwitz der Gesch chie es an, dal dieses gepen Ube rschiatzung
Bachs als Choralist und Harmonist”® o richtete opus perade der fiir Bachs Anerkennung kimplend
.F.I']'-“”-'r erhielt, den C. M., v. Weber als seine n ehemaligen Prager Biihnencleven noch kurz vor s cinem
Fod nach Dresden berufen hatte. an den damaligen , hamptplatz deutscher Kunst”, zu deren . Heroen®
H.:uu_-r 1821 in einem Aufsarr J. 5. Bach erhoben hatte. Zur Ehre Webers sall hier 6fentlich 1
'-\.-:_'.|!|, clals aus dem | hi-_r__r|_|_l‘|'|;]|'|]-1n;f||‘| cinwanalrei ||;_-ra-|r::-::-||r. '.!_ll:"r Abt vogler als V rrasser auch der
Il.:rlf||||r1..l1‘.,-.: anzuschen ist und selber die Drucklegung iiberwachte: und dal der i 1ge, damals {(1810)
ithm geradezu hiripe

Weber nur vorgeschickt war
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Wir fihren Wissen.



W SLUB

|-

ol

BachbewcgEung

F

r

e—
4

'8

]

]

]

r
¥
¥
—
'

i
-
-
=

» Dafd ein Mann mit <olcher Gesinnung und solchem Geistesformat cerade

1 dem Zeitpunkt auf den Plan tritt, wo durch Schelbles Tod eine Licke tn
das ( ::_;,h_i_:-. Virat U.L'.‘ 'I-!.'.L "’1'-..1L.' gerissén war. 11;_1,‘!'.1L3- konnten HJl.lr'-t:l‘,
Hauptmann und Mend lelssohn die innere Gewilbheit gewinnen, dalb Robert

--------------

T

1 } o ' i 'y .I 1 : " l-.-
Schumann dcr rechte ware, fut Schelble etnzuspringen.

Schumanns Autrut ist aber auch noch 1n anderer Weilse von Bedeutuneg, nam-

ch hinsichtlich dessen, was €r an sich dokumentiert; er 1203t in Verbindung
mit den andern historischen Materialien uns zwel ierlel erkennen: ¢ nmal den

i - " : y 1 1 “n - o 7
Geist. von dem 1n jener f_ut: diese die Bachbewegung verkorpel iden Manner
~rfiille waren, und sodann die Entw klungsstufen dieser realen Bachbewe-

- Stille in die Offentlichkeit; den {Tbereane vom Zustand der
12 1 ils vier Personlichkeiten in die 1lleemeine Korperschaft
.cheesellschatt. Aus einem Brief Hausers an Mendelssohn vom I2. ]a-
' | L Auction erschopit war,

oroflen ..sebastianischen

LA o Ty D _:- R E 1'_ s TTITT !1'-i1--' 0 'I'II"- re .:1_,_ 1"-:'!.‘ ‘_-i';_l '__.;." 1'Ih-'_'l‘|'_.l_'j'|.!:|.'|'|‘_‘_' v er Orén _|"'-__'-
111l v L 1 - AdAer DEROINIMCIL Ilallc, | L

Wie Hauser hier als einzelner handelte 1im damals noch intimen Milieu ewner

tion. so rief jetzt 1m x’ o der Entwicklung der Bach
no der Werke Bachs durch deren Heraus-

an die Nation. Fir ihn, genau wie fur die
he Tat*. Solche ,.qualificirte Kunst- Angelegen-
heit galt threr _'"-IL".!L‘.':‘.LTILE {':.‘-.QE‘. ohne u'l.::fi._"-.'rw ,1]- --EWUHIL "'LHL’.LIfn.,"*Lﬂ-
noch eganz im alten “1151111;_ der das Universelle als das Ver-
'“h}-!l.'!:lL'Tl“m ;1I1L'['|-ia'_”.'|111' LlT'Hj

heweoung Robert

Ty, b

hiireende fur Gestaltung und Bestand des Gesamtge
leshalb das Volkhafte in seinem Eicenwesen, die ,.Seele des Volks” sub
'. ',ﬂ':'l-";if ! Daher auch die Weite thres T';L']‘.h'i’fft‘ﬂ‘?-

cinerseits und andererseits die hierfur notge Grundhaltune.

Praktisch gesehen war diese Rettunesaktion dﬂ: Verwirklichung dessen, was

Forkel dreiundeinhalb Jahrzehnte vorher wollte und wozu er autriet 10

fur ..patriotische Verchrer achter musikalischer Kunst ceschriebenen

L 1r
Buch ..Uber Johann Sebastian Bachs Kunst und Kunstwerke
Wer sie der Getahr ;.-.rur::%"-.*, durch .f]':':':;-:'?ﬂ..'r.f’;: Abschriften entstellt zu w» erden und

vihlich der Verg it und der l.'ﬂ‘.;r'__‘m . entzegen zu gehen, errichtet dem

...... 'l.\,'\-||1

tler eln unm -'“'f|1;.:ulzu- Denkma 1 arwirbt sich ein Verdienst um das Vater-
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Erkennen wir darin nicht das Motiv des Handelns der Freunde? Das Orga-
nische ihrer Bacharbeit? Auf diesem ,,musikalischen Wege“ kiinstlerischer
Verantwortung waren sie zu J. S. Bach gekommen. Von der hohen Geistig-
keit um 1800 war ihr Menschsein und Kiinstlertum und daher auch ihre Bach-
arbeit noch gespeist und getragen, nicht aber von den vollig andersartigen
Geistesstromungen der spiteren Jahrzehnte. Zu diesen standen sie. wie die
Dokumente zeigen, im Gegensatz: ,,Unverstanden”, so stellt Hauser fest. wie
1. S. Bachs Kunst,

Unter solchen Umstanden war der Weg bis zur Realisierung der Bachgesell-
schatt und der Gesamtausgabe nicht so einfach. und vor allem ging es damit
nicht so rasch wie der BG-Bericht annehmen lift, der nach dem auf Seite 20
erwihnten Weckruf vom Jahre 1837 auf der nichsten Seite bereits das Kapitel
iber die ,,Innere Einrichtung der Bacheesellschaft* bringt und eine Seite wei-
ter gar schon vom Inhalt der ersten Sitzung 1850 Mitteilung macht.

Der BG-Bericht 146t auch — aus der Schau um 1899 heraus durchaus begreif-
lich — den Leser dariiber im unklaren, weshalb Berlin seine anfangliche Be-
deutung fiir die Bachbewegune verloren hat und wieso Leipzig damals deren
Mittelpunkt und schliefilich Sitz der Bachgesellschaft wurde. Dies mufd jetzt
nachgeholt und aufgezeigt werden.

Robert Schumann, der mitten in den Geschehnissen stand. sprach nicht um-
sonst in den einleitenden Worten zu dem genannten Aufruf von dem ,weiten
Weg, den wir noch zuruckzulegen haben®,

Sechs Jahre waren inzwischen vergangen, da brachte er in seiner Zeitschrift
(1843) wieder einen Hinweis. Er sollte als »ballon d’essai” erkunden. wie weit
es jetzt mit der Aufgeschlossenheit von Musikerschaft und Publikum gegen-
iber den Bachplinen stiinde.

Wiren Geist und Stréomungen der Zeit hierber zu Hilfe gekommen, Schu-
mann hitte nicht so geschrieben! Aber er. wie die Freunde, wulite um die
Schwierigkeiten auf diesem Wege und fiir ihren Weg.

Welcher Art waren diese? Was sagen die vorliegenden Quellen hieriiber aus?
Sie spiegeln die auf weiten Kunstreisen. durch regen Verkehr und Briefwech-
sel wie durch umfangreiche eigene Praxis gewonnenen tiefen Einblicke wider
in die Wirklichkeit der Zustinde des hier in Betracht kommenden Zeitraumes.

Aus dieser Erlebnisebene heraus gesehen, bestanden die der Wiedererwek-
Kung entgegenstehenden Schwieriekeiten dem Wesentlichen nach ear nicht.

wie immer wieder angenommen wird auf Grund des BG-Berichts (8. 61):

»In der Natur des Bachschen Gesammtwerks”, d. h. in der Tatsache, daf} ..ein
Theil dieser Werke unserer Zeit entfremdet" und daher der Zugang so

schwer zu finden sei.” Das stimmt. auch in dieser Einschrinkung, so wenig

wie die im gleichen BG-Bericht (5. 25, 29) ausgesprochene Zuweisung J.S.

Bachs an den »Roccocostyl®. Die Schwierigkeit des Verstehens wie der Wie-

dergabe lag der Hauptsache nach nicht, wie der BG-Bericht (S. 25) annimmt,

an der ,.personlich tiefsten und cigensten Kunst Bachs mit kiinstlichen und

2E .
linen solchen _p : o T s, . _ :
nen solchen ,.glatten, unmittelbaren Zugane gibt ¢s auch heute nicht, nach iiber 100 Tahren Bach.

hc‘l.\-:_F_'i:I[I.", und H-Jt!':!llrxi:!.'lll.lrlu, trotz aller I".I'r‘:-.l:}'l.'!rrl_' der ."'-1||-i1-:1.1.j~;~.‘r_'_r;-'-L'h.'d-[ and e :':Wr_'lc'_'-w]ﬁ-- o
alten Praxis, £
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anverstindlich cewordenen Vorstellunesformen der Roccocozeit”. Das st
Winterfeldsche . Declarirung”™ im Sinne der kirchenmusikalischen Restau-
ration. Der Kirchenmusikhistoriker W. Ehmann™ stellt in seiner Untersu-

chune der Geschehnisse in diesem Zeitraum test:

L L
Den Berliner Reformern schwebte das gleiche gelduterte a capella-Ideal vor wie
hren R COSDUrger musigalisdl Lresinnungsgenossen Beide Bew egungen wurdcn

Bei der damaligen Ubertragung der politischen Restauration auch aut das
en der Kirche heilt das aber fiir die Praxis: Es gilt nicht J. S. Bach, son-
dern Eccard, der Pa

Als Foleen dieses Programms fiir die Auffiilhrungspraxis ergeben sich nach
Ehmann:

estrina des Nordens!

[Das sind die unlel

1€ )
b N L e L

aren unselicen Auswirkunegen dieses Purismus.”™ Wie

. a 1 | ] - - -_. di o = -.__' e . ; ] ].-II.
-I1|!I=._".! (d Li!:._'c_!':;;;"'!, L]!':.' S1ch vOon solcher /.L'i'.ﬂ[tl!]ll.:]_ Criassen |.l‘\"-1. n, rafni

-

—_— L] 1 '.'l I.
Werke zu sammeln und herauszuegeben? Demeeegeniiber wird ersichtlich, dal

o

e sich von dieser Stromunge nicht tragen liefen, den Zugang zu J. 5.
Bach fanden und daf diejenigzen, die bei fortlaufender Tradition den Zugang

. . s . . X P e ,
CNnon i?-lTTL’-’!, 11111} f!;}'dgrinr] behielten. HL".L]L'['HL'!EH crwucnscn so 1[.1,_';.[ der

Bachbewerune. Sie bilden sozusagen eine unorganisierte, in,,Lommunication

by,

stehende unsichtbare Bacheemeinde. in der jeder das Seine dazu beitrug, dals
| Bachmusik geptleet wurde.

: i . : ! & L _h - 1 F — i l" I|" E ‘H,j ".Ir.-_

Aus dieser Verborgenheit wurde gelegentiich auch ein Vorstol ins MusiK

leben ..drauflen” unternommen. um dieses mit dem unbekannten Bach ver

¥ M . 4 ] " . X y 1°* e . -

traut zu machen. Das erweist ein als Unikum dieser Art vorliegendes., den
5 - =

Inkunabeln der Lithographie noch zuzurechnender Druck, betitelt: Sechs-
- 2 T - r ' F - o Bl ' y .; -'l ! 5
sfimmioe Fuee von .f-’J"ri_s'.'.‘Ei' debastian Dai h riber ein [ bema von Frie drich dem

) Grofien mit hochst interessanter beigefiigter Notiz:
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JInitiirten” gepflegt und gehiitet wurde. So gehorte auch Franz Hauser ur

3 (5 Karl Anton

ichen Archiv zu Berlin zefunden und

Frst neuerdings wurde diese Fuge im konig
mir eine Abschrift mitgetheilt

woraus unter anderem die bei nicht vorhandener Organisation doch beste-
hende ,,Communication” erhellt.

Sehr sympathisch und damals selten ist das Fehlen serviler Dankesspriiche fir
Druckeenehmigung usw. ,,Mehrere grolbe Orgelspieler gaben die Veranlassung
sur Drucklegune.“*® Es gab also eine Bachkultur in aller Stille und, wie aus
Niederschriften des schon genannten Kantors G. Schuster ersichtlich wird, so-
gar noch Arkandisziplin und lebendiges Wissen von Bachs Esoterik. Aus alle-
dem eeht hervor, daf J. S. Bach in seinem eigentlichen Wesen, d. h. in seiner
Glaubenshaltung als ..,fundamentum™ seiner Musik, in seiner, von daher 1n
Wechsel und Auseleich jeweils Wort und Ton gestaltenden Objektivitat und
in seiner alles durchdringenden Symbolik damals — bis um 1830 — noch richtig
verstanden worden ist.

Die neuerdings der Symbolpraktik nachspiirende Bachforschung wird mit
1 Kreise gab

[nteresse davon Kenntnis nehmen, dalb es damals letztlich noc
NB nicht Illuminatenorden!), in denen J.S. Bachsche Musik mit einer Art
Arkandisziplin und daher unbemerkt um der ihr eigenen Esoterik willen von
r-
spritnglich noch einem solchem Kreise an und ,,practicirte” in der Jkoniglichen
Kunst“ der Symbolik wie weiland J. S. Bach, Graf Sporck u. a., und auf dem
Wee iiber ihn konnen wir Aufschliisse erhalten tiber Geschehnisse in Bachs
L.eben wie []i‘lL't‘ ,..LlL'I'L'I.['T.-IL’.L' [\I'uhtunalt;‘i“ Hf.‘u_'ilm_'ht..'l‘ Musiken, 'LIIEL.‘ bel M;.I}. pPro-
fan-rationaler Erfassung unlosbar bleiben miissen, bei dilettierender Deutung
aber Fehldarstellungen ausgesetzt sind hinsichtlich ihrer Bewertung und Be-
deutung im Gesamtschaffen und im Leben J. S. Bachs.™

In bestimmten Zirkeln erhielt sich also noch Traditionspraktik, und diese fin-
den wir — von Ausnahmen abgesehen, wie z. B. kleinen, auf Kirnberger und
Marpurg noch zuriickeehenden Kreisen in Berlin — gerade in den zwei alten
Zentren deutscher Musik, in Sachsen und Thiringen.™

' Als Liebhaberdruck im alten Sinne im Selbstverlag E. W. Kohler in Gotha, Ohne 1t Musikalisches
Ohpfer”, den erse die 1832 bei Breitkopf & Hareel erschieners alle Stiicke brinpende .. INeue Al coabe mit
Vorrede uber die Enstehune des Werkes™ abdrucke. Der vorhieerende, offenbar ur in diesem einen Exem-

plar erhalten gebliebene Drudk findet sich nicht aufgefiithrt in den damaligen Verzeichnissen der M
kalien, weder in den Berliner von Werckmeister und Rellstab noch in den Leipziger von Mevsel 1817
F W, Wistling, noch bet Hobmeister Yuch dasz: sehr genaud Verzeichi 1 v M Schneider ] 1906
iennt den Druck nicht, Beir Dorttel (BG XXXI, 2) tehlt er auch

5 Im Bereich der Esoterik eibre e: Hermeneutik dieser Art. die zich ithrer Method subnlee selbst als dilet-

tierence |:|,h|_'!||l;'_'_ charakeerisiert. da sie trotr Heranzichune ecines celehrten Apparats an THT R e

der Hauptsache nach doch vom Subjekt des Deutenden aus an das Obiekt herantritt und an veierr und
kombiniert, Ja, sie mull dies tun, da die Esoterica als . hermetisch” nicht allgemein zuginglich sind und
"'I'EI“': wenn irgendwie zuganglich, doch nicht ohne weiteres .practice” verstindlich und verwertbar sind
Von daher sind die Irrtimer und Fehldeutungen bei esoterischen Gebilden auch von Seit - r um

Bach hochverdienter Forscher zu verstehen, z. B. beim Bachpokal, der mit den jungen Krebsbridern,
[vgl. aber Friedrich Smends Ausfithrungen. Die Red | oder beim CANON TRIPLEX der mit Hin
IH..l ok nichts zu tun hat. Es gibe :'-i nichts zu deuten, sondern Lii'\-\. im esoterische Crebilde formierte
"_".II"":-E"I'-.'-'-:r zu ertassen und darzustellen aus threr besonderen Gegebenheit heraus. Das Wisse hierum
,_I“_.-i'n.|| ist conditio sine qua non. Hier ist noch allerlei zu tun fiir die Bachforschung. Von hier miiflte
wy die Symbohik (Zahlensymbolik) Vertiefung und B griindung fAnden
Als .|r.-:,»'r:-r Ableger dieser internen l;'-l'-l"l|‘t[l.'u§.‘ kam 1865. bereichnenderweise im Herren Thiiringens.
abseits vom Strom der Zeit, cin Schriftchen von C. Albert Ludwig heraus, betitele 1. S. Bach 1n seiner
Bedeutung fiir Cantoren, Organisten und Schullehrer”. das senauso in Verzcessenheit geriet wie das
Wirken und die Namen jener LStillen 1m Land - - =



Diese historische Lage notigt zu der Erkenntauts, dal die Schwierigkeiten beim
7ueane zu 1. S. Bach wesentlich gerade in dem bestanden, was man stimmungs-
-:' als Bachbewegune und Wiedererweckung tordernd und tragend
nsah- nimlich in dem Geist, wie er dem Zeitraum 1829—I850 €1gen war. Das
war aber nicht iener ..Geist der Romantik, der die deutschen Lande durch-
: »¢) meint: das war nicht mehr der Geist der alten
ichten” Romantik. Das war jetzt nur noch das. was von dem genuin Roman-
slieben war nach dessen ..Entleerung”, wie Hauser an Men-
lelssoht L ceihe (28 4. 1825) anliBlich der Hauptmannschen Anfrage, ob
. ] e <. rAare vor em es 1n lamals """.ldt_' [1u11111-:l;§;.|1|‘.1—
Hauser derienige ,.H.” ware, von dem ¢€s 1m damals gcl
menen Goethe-Zelter-Briefwechsel heibde, er habe bei der Unterredung mit
Goethe gesact. dal es ,.mit der deutschen Kunst aus sey . Die war in dieser

7eit nur noch ..Nachahmung , ,,sogenannte Romantik”. wie Mendelssohn sich

1 (™
1 } - e 117 ] R - ] T | o :r . 'IF 3 { | T 1 L T 1] re® 1 "i
sdriickt, darin in voller Ubereinstimmung mit Schumann, det r‘qﬁ.i.u,.mu]_-'f
: - 1 2 | ‘Lilictiechen® Iln o hin-
des enidemisch um sich ereifenden ,,vagen, nihilistischen [Inwesens. ..wohin

ter manche die Romantik suchen”, sich zu dem Bekenntnis hindurchrang, er sel
des Wortes Romantiker von Herzen uberdrussig.

. i I I i - o i ) 3 I8 o : " repey)

Da die Genannten. die in der Musikgeschichte der Romantik rueezahlt wer

den. zueleich Repriasentanten der Bachbewegung waren und ihre Schau und

Haltune von erobter Bedeutung fiir deren Fortgang, so mub nun aufgezeigt

' Icl 1 - der . Romantik™® ihrer Zeit

W k_'ri,_{'q_':" wie Sie Zu solcncm I. TECLL XL '_r_L'f':-.l..l-f"L'! aer ., OMmaritl LILLC e | |

kamen. Das prignanteste Wort zur damaligen Lage, der sich die reale Bach-
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Zorsplitterune aller Krifte und aller Leute, unpoetiscnes dtreben nadn auleren Resul
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raten. Liberflulf an Frkenntnis, Mangel an Produktion und Mangel an Natur, un
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rolimutiges LZuruckbleiben 1n rortsaritt ’..'flli cntwickiung .

cemeine Situation bezieht und
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Daf sich diese Kritik Mendelssohns auf die al
ht etwa von Revanche-Gefiihlen gegenuber Berlin diktiert ist. erweisen die
| |

vorliecenden Materialien. Schon zehn Jahre vorher hatte der ebenso vor-

e S

r
E
(]
Y S : t
11 !
- & | 2 il
| i |
L rer I - |
I i I M -
| = T
] [ . | e
i .I b
i | e W5 1
; 5 iy 'y ! 1
- y = 1 lig

- her M : ch kol
: ’ P 1 o der or gyl | iy '_|: der
1 II1 | 11 IE 1LC T CIE
L per Le L1et
. Die ( fi 5 Bac
C [ 1 { | I B 1 Leitpe = u
: P Y ] } VR | I"-\.. .'L I [Tdfe |r VBT
el 1 112) §. 94 7 z mit der unheil \ kung des reakti
£ K le der Pri > Mendel Wort s rd Wolt, Felix Me
1 g TRL= ] I".."-. X i 1 . 1

W SLUB

Wir fihren Wissen,




28 kKarl Anton

urteilsfreie wie auberst feinfithlige Schelble an Hauser geschrieben, dalb in
Deutschland nichts Grolies mehr zu erwarten sei.

Franz Hauser seinerseits sucht, wie aus Niederschriften ersichtlich wird, ernst-
lich, sich Rechenschaft zu geben iiber die Entwicklung und Auswirkung des
Zeitgeistes. Er erkennt die heraufkommenden Getahren der Fehlentwicklung.
Was das Kunstleben im besonderen betrifft und das Nichtverstehen Bachscher
Kunst, so sicht er laut Schreiben an Mendelssohn (22. 4. 1835) die ,,Schuld”
hierfiir in den die Gemiiter verwirrenden und einfangenden ,.Relationen und
Recensionen”, welche die ,.heutige Kunstperiode als eine neue Aera” bezeich-
nen:

Da die Leute damals (z. B. zu Bachs Zeit) nur in einer gewissen Unwissenheit und Be-
wulltlosigkeit / wie eben es in dieser Zeit nicht anders moglich war | die Sachen ge-
macht hitten — jetzt aber miisse das hohere Bewufitsein ganz andere Schiopfungen
hervorbringen bei den Leuten mit dem Bewufitsein und der Aufklirung (— Intellek-
tualismus), Entleerung soll’s heiffen, so rufe ich aus: da ast’s mit der Kunst alle,

Auf seinen, nicht zufallie an das oben mitgeteilte grolle Weimarerlebnis
sich anschliefenden Reisen im In- und Ausland, die (fernab von modisch-
romantischer Reisesehnsucht) ganz im Zeichen Goethischer ,,Reiseerfahrung”
stehen, findet Hauser die obige Beurteilung des Kunstlebens immer wieder
in 1threr Richtigkeit bestatigt. Besonders die Briefe an den ,,an Cassel gebun-
denen™ Freund Hauptmann bieten hierfiir interessante Beispiele. So findet er
zum Berliner ,Kunstgeschwitz™ als Gegenstiick in Zirich das ,.Geschwefele
von dem Hans Georg™ (= Nigeli).™

In Wien fallt die Frivolitat gerade auf dem Gebiet der musica sacra auf. Be-
kannt ist die Stelle hieriiber aus dem gedruckten Brief Mendelssohns an Zel-
ter anlablich seines Aufenthalts bei Hauser in Wien. Als Beweisstiick, wie ,,50
schrecklich luderlich und nichtsnutzig” die ,,Leute” waren, liegt noch origina-
liter die von dem jungen Ernst Pauer gefertigte Nachschrift einer solchen
Choralverschandelung vor.

Im ,Jauen” Dresden herrschte Morlacchi als Hofkapellmeister. Neue Erkennt-
nisse zur Geschichte der Bachbewegung bieten Hausers Mitteilungen tiber des-
sen Auffithrung der Matthiuspassion.” Es sei daraus wenigstens folgende
Stelle dargeboten:

Zuerst hort er (— Morlacchi) in Berlin das ,,crude barbarische Zeug™ an, dann mufite
er das ,,Ding* so oft anhoren als Dirigent und aus der Art wie er die Tempi nahm,
konnte ich es ihm recht absehen und ansehen, daff ihm diese musica gothica innerlich
zuwider ist. ..

.. ein 50 totales Miflverstehen fast aller Stiicke . . .

Dafd es so schwer hilt Noten zu lesen!
Hauptmann gibt spiter in einem Brief an Hauser eine treffliche Illustration

i "-i.‘l"'lﬂ'll"- 15t die Rede und Schrife Nigelis Gber Reinheit der Tonkunst und iiber alte und neue Musik
Zelter hat sie in einem Brief an Goethe (1T, 502/3) ironisiert als .philo-theosophisch-historisch-kritisch-
prophetisch-musikalisches Werk™ und fiigt bei ,NB hier ist es lange noch nicht aus, das langhalsige Ge-
rede geht immer um sich selbst herum®™.,

2 In einem Brief an Hauptmann vom 16. April 1833,
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-u solcher centimentalischen W edercabe, die von Hausers [dealbild einer
den Noten gemaben, objektiven Wiedereabe abweicht:

werkeetrcucn,

v E 1 - ] § . - n [’ 1 ™
da wird ceweint und gebebDt anstatl resungen — das ist ja die Sache, die will 1ch
1 1

. N 8 1 - 1 g i = +
- will das Wort datur, den Ton — die Note, die’s zu lesen eibt.

Fiir die Geschichte der Bachbewegung am wichtigsten sind jedoch die auch
sonst durch ihre allgemeine Kulturschilderung bedeutsamen Briefe Hausers
aus seiner Berliner Zeit, nachdem er dorthin an die konigliche Oper beruten
worden watr.

Am 7. Juni 1836 schreibt er an Hauptmann, ounichst im Riickblick auf voraus-

gegan Gastspielerlebnisse in Munchen:

afeial e
-_-\.—|.'\-l.'—\.|\_-|.'l..,.

1 o AT ATY | v hal - cn hacrarn catallet ‘nd relizio arade darh: ii.
dilg gémeinen Lodik haben mir am DESLEN retalien, sind Icldglla, Ferade, AQero,; Aic
ocenannten Noncren Stande scneinen corrumpirt wWic ;-L‘I:_'['J,l_:. Dort 1st 1m (zanzen

.ndig geblieben wie 1m ibercultivirten

doch mehr Gesundheit und wahrer Sinn lebes

H,__"!:_'_';,

Das Berliner Musikleben war damals repriasentiert durch die Triade: ,,opon-
vilistri'. Mit diesen 1m Freundeskrels ge-

tifex. . Publicus™ und ,,Antonio P
brauchten Decknamen meint Hauser:
musikdirektor nicht nur mit seinem Marschallstab dirigierte, sondern der das

[ .udwie Rellstab, den allmachtigen Kri-

senehm, Letter

Gasparo Spontini, der als General-

gesamte Musikleben Berlins regierte;

tiker und schlieblich C arl Fr. Runegenhagen, der, diesen beiden
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der Singakademie geworden war. Es muf hier aut Rungenhagen niher ein-
~oen werden. weil an thm und an dem Schicksal, das die Sincakademie

regray
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aissance unter seiner [Leitune erlitt, seradezu demon-
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1. I 1.
1ls Statte der Bachren

7eit fuhrte und was aus der Bachbewegung ceworden ware, wenn nicht thre

Tricer so bewult gegen jene anegekamptt hatten!

Man vergegenwartige sich einmal die Situation: Nach Zelters Tod wird nicht
derienige zum Leiter der Sin sakademie berufen, der diese mit der die eigent-
hs einleitenden ersten Wiederauffithrung der

ht hatte, Felix Men-

B e

liche Wiedererweckung J. S. Bac
Matthauspassion 1329 auf die Hohe ihres Ruhmes gebrac
aeen. ein zwar erfolgreicher, aber 1m

delssohn-Bartholdy, sondern Rungenh
Verhiltnis zu jenem doch als nittelmialig zu bezeichnender, keinestalls zur
Durchfithrung dieser Autgabe vollfahieer Musiker — getragen von einer Zeit-
ctromune fragwirdiger Art, deren Auswirkungen innerhalb der Geschichte
Bachbewegung wir noch beceenen werden. Die [eitune des Instituts, das
lende Bachtat vollbracht hat, das die groften Bachschatze
ein eicen nennt, die ungekannt, uneehoben der Erschliefung durch die Aka-
wird einem Manne iibergeben, der J.S. Bachs ,,wider-

{{L'['

I » ! »
eben die entscheic

demie selbst harren,
haarice borstige Musik gar nicht mag' . wie Hauser aus Erfahruneg im Umgang
mit Rungenhagen selbst teststelle!® Und dies, nachdem wenige Jahre zuvor
nach Zelter® sich zu Johann Qebastian Bach bekannt hatte als _dem reinsten,
dem feinsten. dem kithnsten aller Kinstler . Die Retuschierungen, die das

3* I eimem Brief an Moritz Hauptmann vom 21. Marz 1836 aus Berlia

LiL =l

m ?5. Mai 1826 an Goethe
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2 Karl Anton

Bild von Rungenhagens Tatigkeit aus verschiedensten Grinden wohl mit der
Zeit getunden hat, halten nicht stand gegeniiber der Wirklichkeit, die unter
den Ubermalungen hervorbricht. Noch zehrt die singakademie vom alten
ich 1m

Ruhm. Allein der Riickgang der Leistungen tritt ein und wird ersicht
Vergleich mit denen des bisher schon ebenblirtigen, jetzt aber sie tiberfliigeln-
den Cacilienvereins (Frankfurter Singakademie) von Schelble. Die Leipziger
Allgemeine musikalische Zeitung spricht schon 1832 von 1 cistungen dieser herr-
lichen Kunstanstalt fast ohne Beispiel. Die Breslauer Singakademie bliihte
gleichfalls auf und erreichte einen sehr hohen stand der Bachauffiihruneen
unter Mosevius, dem Hauser freudiest immer wieder neue Kantaten zuschickt.

Rungenhagen wagt sich mit viel Abstrichen 1834 an das Weithnachtsoratorium.
Der ,Eifer des Instituts und seiner Vorsteher" wird anerkannt. Dal} ,,nui
wenige” zu folgen vermochten, wie es in einer Besprechung heil3t, lag aber
doch wohl weniger am ~Adlerflug des Bachschen Geistes”, sondern daran. daf
dieser nicht zur Geltung kam unter solcher Direktion. Ein Jahr zuvor hatte
Rungenhagen die Johannespassion zur Auttithrung gebracht. Der BG-Bericht
(S.27) sagt kurz dazu: Die Aulttihrung sei nicht wiederholt und auswirts

kaum beachtet worden. Im Jahre 1836 hort sich Hauser nun Rungenhagen sel-
ber an; zuniichst in einer Probe. Unter dem a1, Mirz berichtet er an Haupt-
mann:

|

die Ausfithrung sehr mittelmaflig ... unnartiirlich, affectirt, vor allem be; den Reci-

tativen, emer gewissen angenommenen Form von Ausdruck gemils, der gesucht ist,

1 | L] - a
dem Genius der Sprache fremd.

Es bestitigte sich ihm also die in einem tritheren Briefe Hauptmanns zum
Ausdruck gebrachte Erfahrungstatsache, wohin es kommt. wenn man ,.ohne

Genie etwas zu creiren® unternimmt. Uber die Hauptauffiithrung, der Hauser
auch beiwohnte. heifdt es-

nicht iibel, doch nicht befriedigend. Wenn Schelble zuweilen des Guten zuviel ge-

than in pp fi pt, so thun die Leute hier gar zu wenig oder nichts. Wenn so ein Werk
gerade auf gut Gliick herabgearbeitet wird. so jsts gewif’ nicht das Rechte, was diese
Leute vor einer Note vor Scheu haben. die hier gar nicht wesentlich ist und dann

wieder gar keine, wo sie etwas bedeutet. Unverstanden . . .

J.S.Bach richtig verstehen und wiedergeben heif’t aber, wie die Freunde
ibereingekommen waren: Hier muf} sich alles ,.finden, nicht gemacht werden®,
Hier

gibt es ,keine Erfindung, keine Convention. es st Organismus, innere
Nothwendigkeit in jeder Art der Auflerung, bei aller Freiheit nie eine Will-
kar®,

Uber die Leistung des einst so berihmten Chores heifdt es unter dem Gesichts-
punkt der Gesanestechnik -

[m :\H;;umn.-mcln kann sich die hiesige Academie mit der Francfurter Caeci ie nicht
m;-m:n,. auch einzelne Stimmen sind dort besser, nur daf} die hiesige vielleicht mehr
.'l]- L[I‘L‘]ITL‘I 50 ‘.T:tl']w'. i'wl el

' = e LR 2 s . . . : .
S0 brachte die Einbufle an fii hrenden Leistungen im Hinblick auf die Wieder-
crweckung der Bachschen Chorwerke unter dem mit ande rsarticen Werkauf-
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karl Anton

"
[

wir, aus ahnlichem Schicksal kommend und dariiber sehend geworden. heute

erst erkennen.”

So vollzog die Geschichte unserer Zeit selbst elementar-unmifverstindlich die
Revision der Schau und Deutung der Geschehnisse in dem hier in Betracht
kommenden Zeitraum.

Das JL1|'II' 1840 brachte Liin;’Thr-rnhL'ﬂL'E_::Lln;'_: des shfcnanncen H4lm;tr‘|{i]~;g-rk:'ir1i;:a
Friedrich Wilhelm IV. Unter dessen Schutz wurde die Reaktions- und Restau-
rationspolitik des Vaters zu einem Bollwerk auseebaut durch Einbeziehung
der inzwischen aus der Erwecku ngsbewegung durch Umbildune entstandenen
und kirchenregimentlich regulierten sogenannten »Erneuerungsbewegung in-
nerhalb von Kirche und Theologie“. Aus der ursprunglich freipersénlichen
Erweckung, wie sie etwa Ludwige Richter noch erlebte und schildert, war eine
Massen erfassende Bewegung geworden und schliellich eine Partei, die unter
Hengstenberg ein geradezu diktatorisches Regiment fiithrte.*® Fiir die Musik-
geschichte und insbesondere fiir die Geschichte der Bachbewegung ist dies von
Bedeutung, und es muf} darauf niher eingegangen werden wegen der daraus
entstandenen Foleen fur die Musikpraxis.

Der Kirchenmusikhistoriker W. Ehmann® hat sie kurz und treffend ¢
risiert in den hier in Betracht kommenden Belangen:

1arakte-

Der ,,Reinheit der Lehre* soll die ,,Reinheit der Tonkunst* entsprechen und umge-
kehre, wKirchenverbesserung fordert Musikverbesserung. Die Musikiibung beider
Kirchen huldigt nun ciner Norm, die neben sich keine andere Meinung duldet,

Im festen Gefiige des von Friedrich Wilhelm [1I. schon geltend eemachten.
von Friedrich Wilhelm IV. im Hochstmald eehandhabten jus Liturgicum erhilt
die durch v. Winterfeld reprasentierte a-cappella-Bewegung eine Monopol-
stellung und durchkreuzt alles. was die Bachbewegung an schon Erreichtem
und noch Erstrebtem in sich schlo
Die schon 1824 von einem Mann wie Sch

3
b 5

etermacher in seinem Memorial klar
gesehene Gefahr landesherrlicher Anmaliung und damit zunehmender Reak-
tion war inzwischen so grof} geworden, dal} der persinliche Freund Friedrich
Wilhelms IV., der Ritter von Bunsen, sich separierte und genotigt sah, wie
wir noch sehen werden, éffentlich dagegen Stellung zu nehmen. Von den Be-
wegungen der Zeit hatte die Bachbewegung nichts zu erwarten, auch nicht
von der ,.Erneuerungsbew cgung innerhalb Kirche und Theologie. Das zeigt
deutlich deren Verhalten gegeniiber der Wiedererweckune J. S. Bachs.

Das Eintreten fiir Bachs Kunst in der damals mafigebenden .. Evancelischen
Kirchenzeitune®. dem .Blatt der Erweckungsbewegune von der Richtung

" Erst recht nicht miglich war solche Schau wvor o) Jahren zur Zeit der Abfassung des BG-Berichts iber
diesen Abschnitt aus der Geschichte der Bachbewegung. Es wiire ein grofies Unreche, heute hierin cinen
Mangel zu sechen und den alten klassischen Beriche geringer einzuschitzen Um so mehr muld freilich
verlangt werden. dall kiinfriee din_'a!n_';'n-_-_!|'L'1,t.-|1_|r.,r¢-|]-,g=_::r; n der Klirung der historischen S truation Rech

~nung tragen und nicht einfach die uberholten Anschauungen weiterfiihren

* Unter Fr. Wilhelm IV., der (wie es im fiihrenden Handbuch der Kirchenee schichte von Steshan Leube

¥ . s i - ' b L - -
Bd. IV, §. 334 545 heilit) ,.im Banne seines cpiskopalen Sommernachtstraumes stand”, wurde die vor-
her schon herbeigefiihrte ~Stirkung des landesherrlichen Kirchenregiments" durch den ,.real ‘on iren Kul

1 " - W .\1 1¥ . + L ¥ =
= tusminister v. Raumer zum Svystem erhoben . Daher ausgesprochene . kirchenmusik lische Restauration
“a.a,.0. 5. 42
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~ostenheres’. ist nicht ein ,,auttallend fruher Versuch™. wie H. Besch® be-

wuptet, sonder . Gegoenteil ein auffallend spater Versuch: Zwel [ahrzehnte
o 1 Ll = | ..E..-.\l| .:..'_;'\,_-”: |||-.:.'|:.. .L'..i.q._ i:r"\-.\..L:- 111,

Man bedenke. dah dieses Blatt schon seit 1827(1) bestand, also gerade dem

hort. L.1L'f' [520) -.i]l; erstc !"n\";.il._-q_lt'l'm'l.lt-lllh-

CRETFIERITIN Y | FIY ATE |
CWLOPLITE LLEE ] 1 L
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assi10onsparacuat -_-'.:.IL C1ES !'w._ \wvierauszugs, adcr Crstcil }\.:'1-..1'&-.1 wie del l‘hl.l'

er- und Orgelwerke usw.; die erste Wiederauffihrune der Passion in der
Fhomaskirche in Leipzig seit Bachs Tagen, die Erstellung des ersten Bach-

: el e 3y e T | , : s gl ; 11
denkmals und schhieblicn Qe so DEeQeUursaImec (ryrundung dct !!.ILI!'.i_'LHL.!.“-LlthE

ind ihren Aufruf. Trotzdem hat diese 7 eitune erst 1852 und 1859 tur J. S Bach

1 Wort iibrig (Friedr. Wilhelm IV. hatte inzwischen aut die ¢ resamtausgabe

der Bachegesellsch nit zwanzie Exemplaren subskribieren lassen!). Dies

d wahrhaftie auch .. Zeichen der Zeit", wie der unbestechliche Ritter v. Bun-
<en. Mitbeerunder der Bachgesellschatt, seine Schrift iiber die damaligen Zu
stande ber te

I 1 -' ."\' N =T ) l | - & 1 i ‘I W 5 = r 3 e ] i TNE =)
1?".:,_ E”‘-'f-.'h!..-x_x'n COoOUNeT Ericoic Cinigc _‘\1.-..5 aiesen i noelst sozusagen airm Cleenci
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aden. sondern zu 1threm

Nt Zzum >C

L.eibe, am deutlichstén 1849, Tur sSic ADEr Nicne .

b L e ks 4
: T i : : 5 : :
yesten: Der Universitatsprotessor rur klassische 1J|'|l_i|||.|r_'iL' und .."u‘...ll.l"!-*'._’ll.'-
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Otto Tahn. dem die bahnbrechende Einfuhrung der exak philologischen

Methode in die Kunstwissenschaft und Ubertragung aul die Musikgeschichte
ktion seines Amtes L_"_W_T!':II]"-'L_!- Li'.‘--.l L1,'1ti-l[1h

lie serade jetzt, im entscheidenden Stadium, nach

s 8 i e i | S N ] S
:Li F ! L . 1% ;.'-\.! i‘ M-l L. WllN _,,q_._l.'-...-\_ o L

Dadurch nun. daB die Restaurationspolitik mit ihren Einzelmabnahmen auch

LJadurcili nun, iy Chig CaLell

auf das Gebiet der Kirchenmusik mit puristischen Normbestimmungen uber-
i wurde sie als kirchenmusikalische Restauration eine akute Gefahr tur

die Bachbewegzune. der in hochstem Malde daran lag, [.S. Bachs Kirchenmusik

quch in der Kirche lebendig werden zu lassen i1 Wenn Fanny Mendelssohn an

Bruder Felix unter dem 5. Dez. 184cC schrieb. die ..Pietisten™* hatten

i
1
|
|
i
|
|
|

i s

ii:"'l-'.": |
Oberwasser und die personliche Regierung scheine in hohem Male gehand-

le ¢ den Mifbbrauch der Macht auch quf dem

11 weraen., SO meeinte S1C Catliig

hiet des kirchlichen Lebens, vor dem anderthalb Jahrzehnte zuvor schon

i

habt

Pacificus sincerus (= Schleiermacher) gewarnt hatte.
Die oben erwahnten zwanzig '.'"-L1|H'l-;'l'l["'l.'iiH"IHL""';L'[TLPI|J1'L‘ und das spatere Ein-

: ; e = T 53 : _
fiir Bach durfen nicht iber die w irkliche Lage hinwegtauschen. Die
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isirche dieser Zeit — auch nach Uberwindung des Rationalismus, bei ortho-
doxer Fihrung! — war und blieb fir J. S. Bach verschlossen: In einem Kon-

zertsaal ertuhr die Matthauspassion (1829) ihre erste Wiederauffithrune: in

}illli:_’, aC1IICT ."'l.Ll'. r;||'!1'1:|'|:
1

] | ST . .
der Matthduspassion (1831) vornehmen, nachdem er vorher von sich aus diese

einem weltlichen Saale mubte C. Loewe die Wiederho

in der Kirche gewagt hatte, als erste kirchliche Auffihrune des Werkes iiber-

1aupt seit Bach.™ Schmerzliche Tatsachen! Aber sie miissen ebenso gesehe

werden wie die, dalb nicht von Kirchenmusikern, sondern von weltlichen
Musikern (einschliefflich M. Hauptmann, der erst 1842 als Kantor Kirchen-
musiker wurde) die eigentliche Wiedererweckung J. S. Bachs aussing. dessen
Anerkennung erkampft und die Bachgesellschaft mit ihrer Gesamtausgabe ins
L.eben geruten wurde. Und dies alles ohne jede staatliche oder kirchliche An-

, _ .
erkennune oder Hilfe,
konzeption”

Der von Besch* seiner , kirchlich-theologischen Substanz der Bac

nach voll anerkannte Philipp Spitta kommt angesichts der von ihm durch-
schauten Situation zu der Feststellune: .. Nicht durch das Medium der Kirche
tand unsere Zeit zu Bach wieder den Zugang. sondern durch das der abstrak-
ten Musik.”™

Die weltlichen wie kirchlichen Zustinde damals zeigen dem Chronisten der
HilL']'L]'-“L"'.". cgung, dal) LliL'."-'-..' WA L,'L'l:.'l' der .‘%]:r_:lia:’u’m.-;z und Ausw 5J'iuja',: noch der
Entstechung und dem Bestande nach herbeigefihrt oder eetragen worden ist
von den Bewegungen und Stromungen der Zeit, weder vom Geist der Roman-
tik noch von dem der nationalen Erhebung mit dem erwachenden National-
bewulitsein wie auch nicht von der Erneuerungsbewegung innerhalb Kirche
und Theologie. In dem hier in Betracht kommenden Zeitraum 1820-1850 kann
von etner ,,Umwandlung des geistig-seeclischen Lebens in der Nation® als
~dem entscheidenden Faktor beim Wiederaufleben Bachs™ (vel. S. 8) nicht die
Rede sein. Die Notwendigkeit einer Revision der bisherigen historischen
Schau und Darstellung wird hier evident wie auch die Notwendigkeit ciner
Uberpriifung der dabei angewandten iiberkommenen Begriffe auf Inhalt und
Gultigkeit hin.*

Schelble hatte einst Hauser geschrieben:

In Deutschland ist nichts Grofles zu erwarten, auch kein Konie wird sich in Bachs
Muse vertieten. Die Musiker selbst miissen die Sache in die Hand nehmen und eine

Ausgabe der Bachschen Werke veranstalten.

13 Niheres . Anton, Neue Beitrige zur Geschichte d Dachbewepung, Bericht
te trihe Auttthrung der Matthiuspassion in B] 1914, 388 d Spitta-Smends M teschr bt
ottesdienst und kirchliche Kunst XVII, 169§

“"a.a 0,85 82-92, bes, S, 88/89. Spitta, 1. S, Bach. Bd. 1. 459

* Im Hinblick auf die von Besch (a. a. O. S. 3013 geltend gemachte Forderung einet
schen Bachforschung®™ und eines Spozialarchis i | I ' 1s 49| ' i
Rechm » petragen wird”, erscheint es drinee d eebhoter daly die Revision der bisher wihia ind
Darstellung von Romantik (vel. 5. 27). von der n ittonalen Erhebune mit erwachende Mt
sein (5. 0.) auch ausgedehnt wird auf die Schau und Darstellune der Geschehi
Gebiet in dem hier in Frage stehenden Z itraum und 1m Zusammenhang mit der Paq
pemeinen wie im besonderen 111} ."'-EL.'"---il_ undad Beerifte hin ber bisheripe kirchiicl
stellungen hinsichtlich det Meinungzfarbe' M. Hauptmann) der dafir benutzt
mulbiten: cxakterweise aber auch I.i:'.|li' Ll el § '-,\_'I:.\,:Il;' zur Auswertung gelangen, aus d nen der Kampt
gegen das Regime der Zeit sichtbar wird. wie ¢5 in obiger Darstellung zusammenfazser | rezchel

an E| 111k '-'!Ir'_'-: !'--.||.' |.||_._,|||_”1 L | .'lT.'I-’Lr'. .',;_i‘..
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o Friedrich Wilhelms IV. zu ]. S. Bach entstammte nicht der Vertietung in
RBachs Musik. zu der ihm in verschiedener Hinsicht der Zugang tehlte, son-

lern — in alledem wie bei seinem Vater Friedrich Wilhelm IIl. — der retro-
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ennt der aus srober Architekturtradition herkommende Moritz Hauptmann:
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Mit diesem Bild ist die Wirklichkeit der damaligen Zustande wiedergegeben.
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on furstlicher Gunst solcher Art und von derartigen Stromungen getragen
werden. war hochst eefahrlich. Bewulit hielten sich die Freunde davon trei,
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sersonlichen Briiskierung als vielmehr auf der vorher schon vorhandenen Ab

lehnung dieses Geistes beruhende, und daher auch durch hochste Ehrungen
.cht abzuwendende Abkehr von Berlin und Erwihlung von Leipzig als Wir-
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Diese Stadt war der natiirliche Boden hierfiir, schon von J. S. Bach selbst her

Tl b
RUTIZSH5LAalLl

] L a L] 5 & 2 T % } .. 3 raon | g e 1 T -I-'\.. |"I]
ind dann durch die hier seit 1832/33 schon von Hauser eingeleitete umrassendc
& = W | T4
¢ o | : Fi
ey oy L i N W X ] I

W SLUB

Wir fihren Wissen,




2 5 Karl Anton

Bacharbeit. Im engsten Zusammenhang mit Hausers Bemuhungen und 1n dem
Mafe. in dem Robert Schumann in die Bachbewegung hineinwuchs, wurde
aus dem romantisch-phantastischen ,,Firlenze” die reale ,,Sebastianstadt™, wie
[eipzig seit Herbst 1833 von den Freunden genannt wurde. Mit Recht erstand
hier das erste Bachdenkmal iiberhaupt, gestiftet von Mendelssohn aus dem
Ertrag seiner Orgelkonzerte und der ersten Wiederauttithrung der Matthaus
passion seit Bachs Tagen in der Thomaskirche. Das zum Hort der Reaktion

cewordene Berlin multe aber :’LI_'.:|L'i';1'| seine musikalische Vormachtstellung
af I.L’i[‘l.-’i!_'. abgeben, das die .“.'H[‘.‘luwu[}*’LiE]_'_l datir hattte wie kein anderer Ort
damals:

Gleichsam eine vereinigcte Handels- und Gelehrten Republic unter kgl. sichs. Ober-
hoheit, deren Bevolkerung durchdrungen von kosmopolitischen Geiste und doch dcht

;l'-.x"“'iq_]'[;:n.ﬁ'h.;_".11 Snne _]]l-__*['ﬂ r.r"r_L}[‘t’[- 1_]1‘“_'! lll"l;.l'iwtﬂ.'r[]'l'.illl .'llﬁlhlli_{., E..H' l‘*;lJI'I“T '.i]'ll:i 1"-.1‘-.”:H'.'E'-.

schaft aller Art lebhaft empfinglich ist, darunter manche reiche Patrizier, grolien

theils feingebildete Manner, Gonner und Konner der Kunst,
wie es in einer Beschreibung aus den vierziger Jahren heibt. ,,Centralpunkt

deutschen Musiklebens” wurde Leipzig seit der Grundung des ,,Conservato-

riums der Musik™ unter Mendelssohn. Mit einem Robert Schumann als erster
[.ehrkraftund bei,.Heranziechung bedeutender Nobilitaten™ wie Moritz Haupt-
mann. der inzwischen Thomaskantor geworden war, David, Moscheles nahm
das Musikleben solchen Aufschwung, daf’ Schumann bezeugen konnte: ,, Leip-
zie bleibt fiir Musik noch immer die bedeutendste Stadt.”*" So ging es denn
auch mit der Bachbewegcung voran. Hier trat sie in das letzte Stadium der
Entwicklung ein bis zur ,,Constituirung” der Bachgesellschaft. Noch gab es
J“L'I'h‘i ZU tun ]"’i"-. n.i;lhhl'. |i11IL'|'|af}!‘ﬂ'i:_‘l"l'.:l\uilt'i1 ZU ]"rL'flL*]‘I'L'H, 1L'T.="-'H._' \‘i'idurﬁr;lmh
zu uberwinden.

Jetzt, vor dem Zie

. galt es erst recht die ,,Bachsache” vor Fehlentwicklung
zu bewahren und die Initiative frei zu erhalten, d. h. in praxi: Statt sich tragen
zu lassen, selbst zu tragen, ,,selbst die Sache in die Hand zu nehmen™ — so wic
urspringlich die Bachbewegung die Wiedererweckung |. S. Bachs begonnen
hatte. Da hatte, ankniipfend an seine Passionsauttihrung Mendelssohn am
16. April 1830 an Franz Hauser nach Wien geschrieben im Hinblick aut weitere
Bachplane: ,.Die Mittel dazu sind hier vorhanden. Es fehlt nur an Einem, der
Lust hat sie in Bewegung zu setzen.”

Und der war da. Mendelssohn erkannte in sich diese tiefere Lust, geboren aus
Berutung und Konnen. Die starken Erlebnisse bei Schelble in Frankfurt
stirkten thn hierin und lieffen es ihm zur Gewifbheit werden, dall es bei
der Verwirklichung der Bachplane nicht auf Publikum oder Mitgliederge-
winnung durch Bewegungen ankomme, sondern einzig auf geeignete, opfer-

b |y

* Wie sich hier der heute meist nur geschene L Klassizismus herauseemldet har, ka im Rahmen dieser
Arbeit nicht erdrtert werden, wohl aber muly die Tatsache festgehalten werden, dall dieser Klassizismus
seinem nnersten Wesen nach 1m GGegensatz zur modischen EOEENANNLET Bom 1 k i ln d dals vo
daher (vgl. 8. 27 Anm.) seine Vertreter perade Haupttriiper der Bachbewegung sein konnten, 1as |
dert nicht, die fur die Folgezeit verhangnisvollen, in Epigonentum, Formalismus bestehenden "l..-.w
I'."“L""‘[d’ CICSCS HI"”"{'“’{'"“ su schen, der schlieBlich Leipzig die musikalische Vormachtstellune seknstet
LK. Nese ping nach Mendelssohn ‘ol 3 o M ; s L Sege N
Deutschlands" seinen ""-I‘ll'{ ""!:rl-- Ill':.l-?L.-'-|.|I'1'I--|._r'll"lcl.r|uu'. : ”I;;]II :ILI I'Rr;_.llll'l-lf [ III- _I1||. 3 h.lll .:i Pt "r'.' Mus

e : = LALTLIN L Ci18C 18 JCOOEn EipFrlE M2 der Bachpes: x-.!1'|." v

Zentrale der Bachbewegung weiterhin,
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12 Wort zu verstehen, das Hauser an Hauptmann schrieb,
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satz zu anderen, die sich ..auch® mit ~Bachedirung” befal’ten. sollen zwei Bei
spiele zeigen: Roitzsch schreibt unter dem 18. April 1846 an Hauser:

S0 leicht wie Czerny™ kann ich mirs nicht machen und trotz der

entsetzlich miihseli

gen Arbeit und der angestrenctesten Aufmerksamkeit 1st es nicht moelich Allen

L TEL1Ll

zu thun ... Ich bringe ein grofles Opfer an Zeit, selbst an Geld, da ich der Verlags-

handlung bei einem Missigen keine der Sache angemessene Entschadigung ansinnen
Kann.

Mit welcher Hingabe auch Jugend sich an dieser Bacharbeit beteiligte, zeigen
uns die Zeilen von Hausers leider so frith verstorbenem Sohne Moritz aus
Leipzig, wo er sich unter Mende lw:lm und Hauptmann zum Kapellmeister

heranbildete. Am Ende eines Brietbogens mit den Ergebnissen zahlreiche:
Notentextvergleichungen heilbt es:

. vom Schreiben der kleinen Notchen und vom Lesen der polizeywidrigen Noten
thun mir die Aucen recht weh., Gurte Nacht, liebe FEltern. moreen Nacht toler Fort-
setzung

Nicht vergessen soll im Reigen der Leipziger Bachforscher C. F. Becker sein.
der mit Rechtspiter Hausers Ersatzmann im vorbereitenden . Comité” wird.
Der Geist hatte iiber alle Schwierigkeiten gesieot: Uber die Zeitstromungen,
Mode und Programm; iiber die Regimedirektiven wie iiber die Konjunktur-
kalkulationen der verschiedenen Verleger. Eine Mitte der vierziger Jahre
plotzlich ,zwiefach” auftauchende, nach auBen hin nicht laut gewordenc
Schwierigkeit in der ,.Edirung der Bach-Werke* fand rasche Abhilfe: Einer-
seits infolee der Haltung Hausers, dem beide Verleger verpflichtet waren.
und andrerseits dank der Vermittlung Mendelssohns. Friedlich stehen seit-
dem nebeneinander die Bachausgaben von Peters und von Breitkopt & Hartel.
Dies war Mendelssohns letzte Tat fiir Bach.

Die, Grole Gesammt-Ausgabe erlebte er nicht mehr. Erstdrei Jahre spater
uber den beiden Ver

agen stehend, im Eigenverlag — fand diese ihre Ver-
wirklichungsmoglichkeit mit der Bildung der Bachgesellschaft als . Verlags-
verein” — wie es schon 1832 den Freunden als Ziel vorschwebte.

Wie nach Schelbles Tod kein Riick

fur die Bachbewecung eintrat. so
auch nicht nach dem Mendelssohns. obgleich er das Musikleben und beson-
ders die Freunde schwer traf. Ihre gemeinsame Arbeit fiir Bach in breitester
Offentlichkeit wie auch in der Stille hatte die Entwicklung so weit vorgetrie-
ben, dal’ das Ziel nunmehr erreichbar war. zumal im entscheidenden Augen-

blick in Otto Jahn sich der rechte Mann zur Durchfiihrung des Letztnotigen
tand.

v D ol ejche s ritile tibt Schumann | |.||-' :il'_'-_"'-.:ll" 1544 vion LL.rerny Schule d | L ad 1L L 1
Vortrags mehrstimmizer Siatze". In dieser heille es: . Tiefere Kunsi cine Umkehrung des Themas aus-
IO Cn ., ..=.ll cr sonst nuocht .1!".'_l.:'|.l-|'.'. -'|-.I-I! cinmal eini aAusmentatic : [1 panren Ere

Erscheinungen ist es als cine unichte, halbwahre und o suchte Musik nicht anzuschlape

.-"'".‘l: sleichen Resuleat allzu leichter ]'-,||||,.:-1-_!r komme Mioreiesr f|_|,|i'-!|- inn, der Hauser |
aubert Gber Eig fuhrungsworte zur Kunse d r Fuge: .Es wire got gewesen, wenn Crer 1ch !
uber den Inhale gesagt hiitte nebst den historischen Notizen, denn mit solchen Phrasen, [

jctzt noch nicht iibertrofencs Meisterwerk harmonischen Scharfsinnes' sev, ist doch zu wer rooetha

Ein im Gegensatz dazu von H wwptmann noch in Kassel verfaBter und Hauser 7uo schickter . .Commer
tar” zur Kunst der Fuge, der bei Peters :-r-ﬂh-_':n::n sollte, blieb des Umfanpges und der . Dictin 1" wegen

uneedruckt Ldie 43 Tahre spater ]||--_'|-|||| erschienenen . Frl luterunegen sind wohl die pekiirrte Auseabe
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Der nahe geruckte 100. Fodestag 1. S. Bachs ,,als Gedenktag der INation ™ war

hr nur Auseangspunkt | . AT 1| 1y " zu lih'!"f'."{HL'!'IT.II:.‘-. em Hervor-

- F

. mit einer Bachgesellschalt als h.nr“- er ..Handel Society™* — sondern,

YLl

wie der Gang unserer Untersuchung aufzeiete. Abschlubb einer zwanzigjahri-

. '™
n Entwicklung! Die d chluliphase tand eanz im Zeichen des ( )roanisierens,

das der dazu bestens betahigte Prof. Tahn durchfithrte in Verbindung mit der

weren Mitarbeiterkreis hineingenommenen Firma Breitkopt

1etZ0 1N Al Clle=LLlcll

Hartel als..Ofhcin™ (als Hr.a&.u‘ui 1lso. nicht als Verlag!), die das (Geschatt
-he iibernahm. Die jetzt zu leistende Arbeit. die Beratungen und Beschlusse
damals noch zeitraubende Fernver

lie keine Verzogerungen durch |""|"'.'!'.,_!':L'
liecung Atteten. setzten voraus, dab alle Beteilieten am Orte selbst

wohnten "*-.-.Ll' |C1CIIC -:'..I’.:_.L_L.'r.:'!._'L"l': konnten. 50 W L:hiL‘ al th.]L Vo1 |51L1|.J"~'i,'['. L{'L'['
nalice Verhaltnisse welt entternt in Miinchen als Direktor des dortigen
K onservatoriums (seit 1846) wirkte, der um Bach verdiente Leipziger Nikolai-
Oreanist und Schicht-Schuler C. F. Becker in den Aktionsausschul beruke

Die Beteiligten ibten Verschwiegennelt, um mit €inct vollendeten Tatsache

iiberraschen®, heifit es im BG-Bericht (3. 32 und vorher in etwas resignicr-
rem Tone: ,.Die einleitenden Schritt Hn..wrﬁlu}‘lll”";:l. Correspondenzen und
lle Arten der nothigen \'n-:'!\;-:‘L'=_.'I.J1‘-.:_'L;51 sind ziemlich in Dunkel gehiillt.”

4 ocl ‘L C |'|I“ 'l Jl"":..l '!.1||iil._|| LiL ljtllxllfln_- [c

L-.a:'il.“w'w ].‘:'x-':-n'._ !. W '.."u{ ;ii!.Lt':._"'-‘*L"'l L;Lll'Ll."l
' Franz-Hauser-Archiv so viel ge lichtet. daB uns auch dieses letzte Stadium
seinem Geschehen anschaulich w ird. "C‘» enn es im BG-Bericht (S. 32) in einer
FuBinote eanz alleemein auf Grund ciner kurzen Mitteilung von Franz Hau-
| heiltt daB . Moritz Hauptmann Ende der Vierziger |ahre

rs oHonn 1-'wa_"."'!! 121131, il
nehrmals bei Fr. Hauser in Munchen war , SO lassen noch vorliegende Doku-

mente uns die Zeit niher bestimmen and den Zweck der ,,Besprechungen

Loy i s &
crtkennen: M. Hauptmann, der Thomaskantor, lanest schon dazu ausersenen,

Vorsitzender™® der zu griindenden Bacheesellschaft zu werden, suchte in dem
entscheidenden Jahre 1849 und auch 185¢
.n Fintrac Hauptmanns) einige Male in Miinchen Hauser auf, der wie
.zt noch die..Centrale” der Bachaktion bildete.

die canzen Jahre zuvor auch je
Notizen und Erinnerungsstiicke geben 7 euenis von diesen Besuchen. Sie g: -

.n Fracen, die schon 1m Briefwechsel friher auttauc
'}t't_{i'_".'-._"-" waren. ietzt aber ihre Klarung Gnden mubten angesichts der
» Herausezebertatigkeit: Welche Werke sollen zuerst zum Druck
- ah-

der 22. Februar 1850 1st heleet durch

ten. brieflich aber nicht

} kKommenda
instrumentalen, in welcher Reithentolge oder

'._’l._].l".jt_'i'., kl.'L' % -'IIwML]L'!! ~l-|.!l._'i'
it 1832 von

hselnd? ..Redactor -Fragen wurden besprochen, die schon se¢
len aufeeworfen worden waren. Der Geist. in dem die Bahnbre-
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cher der Bachbewegung diese durch die Klhippen und Stromungen der Zeit
gliicklich hindurchgefiuhrt hatten, traet jetzt seine Friichte. Der im BG-Bericht
(5. 60) erwahnte ,,Riickschlag, den die patriotisch-ideale Stimmung eben nach-
dem man ans Werk gegangen war erfuhr”, konnte der Bachsache nichts mehr
antun, so wenig wie kurz vorher die der Planung entgegenstehende politisch
weltanschauliche Spannung mit ithrem, wie Fischhof es ausdrickt _sonderbar
unnaturlichen Symptom™.”

Die Bachgesellschaft stand fest, und in ihr und in ihrer Tatickeit war fortab
die Bachbewegune sichtbar. Die Verzogerung in der Herausgabe des l__l.t]lr'
gangsbandes war nicht durch aullere Geschehnisse verursacht: Versiumnisse
und Fehler, die gemacht wurden, waren weniger durch die Schwierickeit und
Neuartigkeit der Erfordernisse bedingt als vielmehr dadurch, dal alter, weit
zuriickreichender Rat keine Beachtune fand.

Damit im Zusammenhang stehende Abmelduneen von Subskribenten brach-
ten keinen Riickschlag. Die weitere Entwicklung der nunmehr in der.. Joh. Seb.
Bach-Gesellschaft zu Leipzig” konzentrierten Bachbewegung und insbeson-
dere die Durchtiithrung der Herausgabe samtlicher Werke J. S. Bachs im Laufe
der tolgenden Jahrzehnte findet man dargestellt im BG-Bericht (S. 30ff.) an
Hand der Akten der Bachgesellschaft aus dem Archiv von Breitkopf & Hirtel
Ein guter Verbiindeter fand sich in dem kunstlerisch wie wissenschaftlich
hochgebildeten Dr. Hermann Hirtel, dem Mitinhaber und Chef von Breit-
Kopt & Hartel. Dieser hatte auch die Bekanntschaft mit dem Universitatspro-
tessor Otto Jahn vermittelt, der, die durch Mendelssohns Tod in das Quadro-
virat gerissene Lucke ausfillend, nunmehr als Jiingster die treibende Kraft
wurde. Da er infolge seiner oben schon erwiahnten Amtsenthebune durch die
Reaktion frei geworden war, konnte er wie kein anderer alle notwendig wer-
denden Besprechungen und Geschiafte auch auswiirts durchfiihren.
Ein sichtlich schnell geschriebenes und — Zeichen der Zensurzeit! — nicht posta-
lisch, sondern durch eine Vertrauensperson befordertes Billet von Dr. Her-
mann Hartel an den ,,verechrten Freund” Franz Hauser kiindiet ohne nihere
Angaben wichtigen Besuch in bestimmter Mission an. Im Zusammenhang der
Geschehnisse erkennt man, dafd es sich in dem Schreiben um Otto Jahn han
delt. Darin heifdt es:

Wer er ist und was er dort will, mag Ihnen der treffliche Freund am besten selbst
sagen. Ich emptehle Thnen den Mann auf das Allernachdriicklichste. Sie werden sehr
bald nahe aneinander gerathen und das soll mich wahrhaft freuen. Theilen Sie ihm
mit, was Sie haben und wissen ... und schicken Sie thn dann zu uns zurudk, denn wir

mogen thn nicht linger als Recht ist entbehren . . .

Die letzten, zur Bildung der ,,Bach-Gesellschaft zu Leipzig” tuhrenden Ge-
schehnisse in dieser Endphase lassen sich folgendermafen veranschaulichen:

' Im gleichen fahre 1850 trat dieses Sonderbar u inaturliche Symptran bereits nach aulsen | | e
nung als Fa | ner Aeitstrom rin dem Aufsatr Richard Wagners (vel. S, 21) [Das Judentum in der
Musil nachder Y Tahrrehnes TRds] r<tlich a Summung 1in der OFentlichkeit sich b erkbar g«
macht ; 1 dier Ablehi o Mendel s Nachfolper van Zeltes Auch Zelter war CCINETSELLE
PETRONIICN: Vor HCher L Stimmung: rtalit worden, wie seine am 25. Mai 1826 an Goethe ([T { brict
lich iteten Worte erweisen uber den um 1. 8§ Bach so verdienten A. B. Marx val. 31 den  er
CINCr Ly i Marcus oder Marx" bezeichn t, «der mit Sodawasser getauft sevn mag
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42 Karl Anton

Diese achtzehn ergeben zusammen mit den Miteliedern des ..Comités” und
Hauser vierundzwanzig Unterzeichner. Mit den Namen dieser vierundzwan
z1g Personlichkeiten erging am 28. Juli 1850 zum Abdruck an die . Blatter"
(Presse) der an die , Freunde ernster Tonkunst® gerichtete Aufruf zur Stif
tung einer ,,Bach-Gesellschaft zu Leipzig”. Nachdem sich geniigend Teilneh
mer gemeldet hatten, ertolete die ,,Constituirung™ am 15. Dezember 1850. Vor-
sitzender wurde der Thomaskantor Moritz Hauptmann: Otto Jahn iibernahm
das wichtige Amt des Schriftfiihrers, der zugleich organisierte. Breitkopf &
Hartels Ofthzin ibernahm den Druck, Versand und das _Cassiren®. Als Ver
IL_'.E’. :".L'Et'h!]k'[L die Bach (:L'm'”*«-([‘lﬂ[.l‘ "-!..‘”'l"'«i[ .tii ..f"*lli"m.I‘i|h;'|1[n'|*.-"\'L'TL'::']”. Cre-
sichtspunkte, die Schelble zwanzig Jahre zuvor schon Hauser gegeniiber ge
aubert hatte und die bei den letzten Miinchner Besprechungen eine Rolle ge-
spielt haben dirrften, helfen jetzt bei der Bildung der Satzungen. Dem danach
gebildeten Ausschufld der Bach-Gesellschaft gehorte Franz Hauser bis zu sei-
nem am 14. August 1870 erfolgten Tode an. Der Briefwechsel mit Leipzie hirte
auch nach 1850 nicht auf. Wenn es in einem Brief vom 3. Mirz 1852 von Otto
Jahn an Hauser heif3t:

.. meme [Thnen bekannten Vorschlige ancenommen. Thre Warnuneen beeriindet

-

wissen Sie sonst noch Rath, so lassen Sie thn uns bald zukommen.

so geht daraus hervor, wie sehr der alte Hauser mit seiner eroflen Erfahrune

und seinem Weitblick immer noch nétie war.

Fine ergotzliche Episode sei hier eingeschaltet. Es war Hauser ein Anliegen.
dal nach Einbezug v. Winterfelds als Triger der norddeutschen protestanti-
schen a-cappella-Bewegung ins Gremium der Mitbegriinder der Bach-Gesell-
schatt nun doch auch Proske (vel. S. 25) als Triager der suddeutschen katho-

lischen a-cappel

a-Bewegung in den Ausschufd der Bach-Gesellschaft cewihlt
wirde. Hauptmann griff sofort die Anregung auf und die Wahl erfolete. Da
kamen Hauptmann Bedenken, ob der Regensburger Canonicus die Wahl an-
nehme und meinte launig Hauser gegeniiber:

Wenn er’s nur nicht ablehnt, in den engen Kreis einer evangelisch-musikalischen Ge
sellschaft zu treten, die Cantaten edirt, wo es einmal heifit: . Bewahr uns Herr vor
Tiirk und Papst™ — dann wird’s Joachim, der nach Proske die meisten Stimmen hatte.

Proske aber war weitherzig genue und nahm die Wahl an.
Sonst hatte sich Franz Hauser zuriickgezogen. Seine ihm noch verbliebene Tat-
kratt wandte er der Ausarbeitune seiner mit Schelble zusammen schon begon-

nenen Singschule (als Grundlage fiir alle Musikausbildung iiberhaupt) zu und

der Niederschrift seiner Singererfahrungen in dem 1866 zum Druck gelan
genden Werk ..Gesanglehre fiir Lehrende und Lernende”. Auch bearbeitete
er wunschgemals Hauptmannsche Schriften zu ,leichterem Verstindnis®. Ein-
mal noch, im Dezember 1866, kommt die alte Bacharbeit zur Sprache, indem
Hauptmann Hausers ,,Vollstindigen raisonirenden Bach-Catalos™ aufereift.
es wird aber nichts daraus. Statt dessen erscheint Dorffels Verzeichnis. An-
fang 1868 stirbt Hauptmann, Jahn folet 1869. Hauser, als Letztlebender der
Freunde vereinsamt, folet ihnen im Sommer 1870 nach.
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Fortan fithrte sein Sohn, der Kammersanger Joseph Hauser in Karlsruhe, dic
mfangreiche private Korrespondenz des Vaters weiter, erledigte die ,,Edi-
rungs-Anfracen” und die | ?M_-:'«;'.;il.!e_'-_-!: der von dem jeweiligen ..Redactor

orderten Manuskripte, die zum ,,Copiren fiir die Stichvorlagen™ benotigt
waren. Von 1878 ab bis zu seinem 1899 ertolgten Tode gehorte er Li.-L'l'.'_ Aus-
schuld der Alten Bach-Gesellschatt an. Danach war e Wirwe, Frau Sohe
Hauser, treue Huterin der Bachschatze, von denen «iL- a.ar.r::_l!u.'i!c _"m-'.u_'r';:pih
nd den eroBten Teil der wertvollen Handschriften und Drucke 1903 an die
Berliner Staatsbibliothek abegab. Ein Teil wurde 1904 mit besonders wert

vollen Erstdrucken und Gesamtausgaben und dem Hauptteil der Graphi-
J ) {=d 'f"‘.-.'.".”":!‘!'.._: '.Lr'nf_L'fgurr. ‘-_1L'n_]!'::l"~*~;”'u L'I'!'..'il[-:._'!': f“li‘.lh'!"' LE'L' in Li.l»'._‘u_'l' ‘51["&"
£ ."~.T-'1..i'.= AUSTECWCITCLC [;L'h.]if‘ﬂ-uIr'.";*["""“-‘i.i‘il.-'. aie mit anderem, aus der alten

Franz-Hauserschen Sammluneg restlich Verbliebenen (anlalblich des 8o. Ge-

burtstags von Frau Sofie Hauser) in dem Franz-Hauser-Archiv zusammenge

Aus der Zeit der Bach-Gesel Ix;;?'-.af: R:0—1800 lieeen daselbst mancherler inter-
ssante Dokumente vor. wertvolle Bri ind Erinnerunessiicke von bede
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loh.Brahms. Clara Schumann, Robert Franz, Franz Liszt, Jos. Joachim, J. Stock-
hausen, Viardot-Garcia, J.' \lbert, 111-_c. Bruch, F. Hiller, v. Holstein, X
Schnyder von Wartensee, » Willner, Chrysander, I}urr , Kretzschmar,
Mandvczewski, '“xu-'.rLi‘-u":t". l"l';-;_f_;'. Richter, Riedel, Rudorfi h st, Spitta.
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Die Hauserschen Materialien, so weit sie J. S. Bach betreften, umrassen ube
1 | pey Sy Eflrn = ] - 1 -1 : . : .

cht Tahrzehnte Geschichte der Bachbewegung, darunter gerade die das We
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chen 1820-1850 und 1850—-18099. Das wichtigste Material erst
Zeit vor 1850, zuriickreichend bis in die Zeit vor Llu ersten 1"-.11 _;-1'.1-.!'t1._:."11';|:=_-_'
der Matthiduspassion. noch bis in die Forkelsche Zeit hinein. ]-.a vermittelt uns
inschaulic Bild der ‘ﬁ.“;';LLlL erweckung J. S. Bachs; det

cln auberordentlich anschauls
I"-.*:‘.':"'l._'['-._':' ingen der Gesamtausgabe und der Bildungz der diese ,.garantiren

e e
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den” Bach-Gesellschaft, insbesondere aber auch der Auseinandersetzungen

ger der ﬁ chbeweeune mit den Geistesstromungen und Bewe-

der i{.':aji‘-::r'.
suneen ithrer Zeit. Dabei wird eine bisher kaum gekannte und daher auch nie
mals ;L-!*_.l.;;!'.d sewiirdigte opfervolle Arbeit ersichtlich, die sich in aller Stille
"{'l”;".-r_,

Die Zustinde und Geschehnisse in dem erfaliten Zeitraum treten uns uni nit
telbar nahe. Das gibt dem historischen Stoffe die Aktualitit. Das zielbewulite
Handeln der zeitweise die Bachbewegung verkérpernden Manner aber, thre
charaktervolle Haltune als Kinstler wie als Menschen und ihre dienende
Bacharbeit werden geradezu symbolhaft fiir unsere Zeit.

Das Wort. es cehére zu einer wirklichen Begegnung mit der Geschichte nicht
nur eine sachliche Feststellung der historischen Begebenheiten und Zusam-

menhinee. sie kime vielmehr erst da zustande, wo diese als Antwort aul
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44 karl Anton

konkrete Fragen und Probleme unsrer Zeit ertahren werde das trifft aut
diesen Abschnitt aus der Geschichte der Bachbewegung voll und ganz zu.

Schicken wir uns nicht auch an:

|]JL' Freunde ernster 1 onkunst neu um |L| 1iann Sebastian Bach zu sammeln-

Einen ,,Catalog” anzufertigen von dem, was von J.S. Bach an Originalen,

Manuskripten und wichtigen Abschriften noch vorhanden ist und in wessen
Handen sie sich befinden?

Fine neue Bachausgabe zu schaffen?

L'nd steht die Bachtorschung — im Zeichen der Umbesinnune — nicht wieder
wie damals ,,im Antang"?

Bei aller Veranderung der zeitlichen Situation, aus der heraus das ietzt ge-
schieht, tauchen doch in bezug auf Johann Sebastian Bach und sein Werk
selbst — angesichts der Unerschopflichkeit dieses Meisters, bei dem man, wie

Hauser sagt, nicht weild, wo man ansetzen soll. um egliicklich auf den Helikon

und Stralbburger Miuinster hinaufzuklettern. den der alte Sebastian aufeebaut
hat — Fragen und Probleme vor uns auf. auf die wir bei den Bahnbrechern

der Bachbewegung Antwort erhalten konnen, vor allem auf die Frage tiber

den Geist, in dem Bacharbeit eetan werden mufld. wenn sie fruchtbar sein soll.
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40 Carl Dahklhaus

Solo-Tutti-Wechsel als formbestimmendes Merkmal. Kriiger melnte
11, 8. 43): ,,Der Name Konzertfuge besagt schon, daf} die Fugenform das Pri-
mare 18t umi das f\'nrm_ww]#rinfip der Solo-Tutti-Wechsel), nicht die Konzert

torm (!) 1thr organisch eineegliedert wird.* Von den konzertanten Fueen Ffii

Klavier und Oreel - kann der imaginare Solo-Tutti-Wechsel nur abee-
lesen werden, weil er die Form bestimmt.,

Die Konzertform Vivaldis und Bachs kann aul zwel Bestandteile zuriickee-
tuhrt werden: 1. ein thematisches, nicht-modulierendes Tutti-R; 1-"]'IL'H und
2. mehrere nicht-thematische oder gegen-thematische. mod lulierende Concer-
tino- bzw. Solo-Episoden. Das Ritornell ist aus einem V ordersatz, einer Fort-
spinnung und einem Epilog zusammengesetzt: es wird. oft verkiirzt und vari-
lert, 1n verschiedenen Tonarten wiederholt, und die ipisoden vermitteln har
monisch zwischen den Tonartenstationen des Ritornells. Aul Vivaldis Kon-

zerttorm beruht eine Form der konzertanten Fuge, die man von anderen

Formen der Orchesterfuge abheben kann (s. unten S. 68, Anhang 11): Die Ex
position eines Fugenthemas bildet zusammen mit einer Enumnnmr-r und
cinem Epilog das Ritornell. Das Ritornell oder abgespaltene Teile des Ritor-
nells (Durchfithrungen bzw. einzelne Einsitze des Fugenthemas oder die
Fortspinnung und der Epilog) werden in verwandte lonarten transponiert
Modulationsteil) und schlieBlich in der Haupttonart wiederholt (Reprise

Die Episoden (Zwischenspiele) vermitteln den Ubergane von einer T onarten
station zur anderen. — Die noch rohe Skizze einer konzertanten Fuge wird
Zweitel hervorrufen. Ist die Verbindung von Tutti, Thema und Tonartensta-
tion einerseits (Ritornell) und von Solo. Figuration bzw. Gegenthema und
VModul:

und Bachs oder nur eine besondere F orm? Ist es nicht willkiir

andererscits (Episode) die Grundform der Konzerte Vivaldis

ich, zwei Arten
von Fugenzwischenspielen unter den Titeln wrortspinnung® (Teil des Ritor-
nells) und ,,Episode® voneinander zu unterscheiden? Sind dic scheinbaren
3 Lr"[L!IIJH”LI] zwischen Konzert und Fuge nicht nur in dem undifferenzierten

Gebrauch der Begriffe Exposition. Reprise, Thema und Episode beeriindet?

Die Skizze der Konzertform soll nicht als festes Schema gelten, sondern
soll zunachst deutlich machen. daf Kein einzelner Aspekt — der Solo-Tutti-
Wechsel, der Themenkontrast oder die Tonartendisposition — einseitig die
Analyse bestimmen darf. Die Verteilune der Merkmale der Konzertform auf
das w~Ritornell” und die ,.I'l.i-"i."'-”l!{._'”“ besagt f.L.'f'[‘IL'!'. dal’ gewisse ,,naturliche
Athnitaten® zwischen Tutti. Thema und Tonartenstation einerseits »nd zwi-
schen Solo, Figuration und Modulation andererseits bestehen. Es liegt 7. B.
'i.}]]L' dals ”JLht LIH .'{F'J'TL‘-LhIH"-HLHL\ L]TL1"][LL|H'*L~1 I]'I:L"'["I'I Hii['lj._iLfH "JTHE‘Il
Figurationen in eine andere Tonart modulieren, und man darf daher den 7Zu-
sammenhang von T uttt, 'hema und Tonartenstation als das ,,Normale*. an-

von Torelli (DTD 26/27, 8. 343 und 1m ersten Satz eines B-Dur-Konzerts DTD 26/27, 5. 346). das

| Ly "|1'-. ZZET-":I.!". I'\-:!.".:Lr[..“-ll:l-_‘ |..|'|'-1i| :.ll-_:,__'|,||r|1_'!'\-1_-; 158, Oessdn T -_'_'|-_|: _i.-:,l :"-k:::' MICHAT &er '-!: |

.,L.'“‘!: ..‘llt';':il*:: 5. B8 Das Dux-Comes-Schema rechttertigt noch niche die Bezeichnung ,.konzertant

."..;-|-' I|!|.-_- '|-l.'-.!'|1-||: der tonalen |'!.|\__||'l'.\,l..|_-.'|::i.__- ist nicht auf die i.”:." |'l.“"‘--\.i|r..l'|~;,! . vermittelt aber -
nen der einfachen Wiederholung eines Vor lersatzes und der Exposition eine nzertanten

unten S. 48).



LW A ey —

L

-.._1 L]:

LE )

b.

= m—

=y

iy

Tl a'

y | |

L N

5 4

e H.Iii.‘-l—.l.l] T ——— E.lqlllqllll R —— . —— — illl.lj]j}l’j.‘ﬂ]i‘i] -1-*1‘11"“.1"&.1 .lll. Bt gt AR g e - e e el Sl e ek W

e

"

W SLUB
Wir fihren Wissen,



i

e e e e e | -y A |

|
|
E

W SLUB

Wir fihren Wissen.

48 Carl Dahlhaus

Zweifellos ist dann die Auflosung des Zusammenhangs von Thema und Ton-
artenstation einerseits, Zwischenspiel und Modulation andererseits — z. B.
durch harmonische Auslegungen eines Fugenthemas, die von seinem urspriing-

lichen tonartlichen Sinn abweichen, um Modulationen zu bewirken' e1ne
1

ausgleichende Abschwachung der ursprunglichen Difterenz.

Die Behauptung, das Thema in Bachs konzertanten Fugen sei mit einem Vor-
dersatz, das folgende Zwischenspiel mit einer Fortspinnung, ein Kadenz-
Anhang bzw. ein ,uberzahliger” Themenecinsatz in der T mit einem Epilog
zu vergleichen, mag zum Widerspruch reizen. Wiederholungen des Vorder
satzes sind jedoch in Vivaldis und Bachs Konzerten nicht selten — 1im 1. und
[V. Brandenburgischen Konzert sowie in Vivaldis op.3,10 und op. 4,6 wird der
Vordersatz in der T wiederholt, im VI. Brandenburgischen Konzert sowie 1n
Vivaldis op.3,12 und op.4.1 in der D (s. auch oben Anm. 3). — Die Unterschet-
dung zwischen einer Fortspinnung, die als Bestandteil des Ritornells

bzw. der Durchfiihruneg des Fugenthemas gelten soll (vel. die As-Dur-Fuge
aus dem I. Teil des Wohltemperierten Klaviers), und einer Episode, die den
[!bereane zu einer anderen Tonartenstation des Themas bzw. der Durchtuh-
die H-Dur-Fuge aus dem I. Teil des Wohltemperierten

runge vermittelt (vel.
Klaviers), besagt, dal5 sowohl die Schulmeinung, nach der eine Fuge 1n Durch-
tuhrungen und Episoden zertillt, als auch die entgegengesetzte Theorie, die
den Begrifi Episode ausschlielit, um den ununterbrochenen Fortgang der
Fuge zu betonen, einseitig sind. Es gibt Fortspinnungen und Episoden.’

Der Vergleich eines ,iiberzihligen® Themeneinsatzes mit einem Epilog
stutzt sich einerseits daraut. daldauch im I1. Brandenburgischen Konzert (erster
Satz) und in Vivaldis op.3,9, op.3,10 und op.711,5 der Epilog vom Vordersatz
abgeleitet ist. Andererseits konnen wir in Bachs Fugen verschiedene Arten
~uberziahliger” Themeneinsatze unterscheiden: (Die Zitate bezichen sich auf
den I. Teil des Wohltemperierten Klaviers.) Sie geben entweder dreistimmi-
gen Fugen den Schein der Vierstimmigkeit (B-Dur-Fuge), oder sie ,,vermit-
teln® den Ubergang von der Exposition zum Modulationsteil (Fis-Dur-Fuge)®

Chi che Fuge BWV 903, T. 60 ff. und 107 # Moll-Fuge aus dem 1. Teil des Wohltemperi
. 244 unten 5. 72 (A 1z T11
{ Ll rschid 1 { T 1 wlulrer i | s 1 I . I
und einer nicht-modulic CNo FortEpinnunge als Mittelelied =wisch wer Y i st der el eid
|"I !II-':.'Z!.I.:'_: i-‘. i |§$.I i I Juan EI'__._ il ;r.-" ] _|r .;._-. Wiohle B g ol il R h' i %Fi TS i |_": h _'5-_
par. Lhe Episode der Fuge moduliert T. 12-14 von Gis-Dur nach dis=Moll, T. 28-30 von | Dar 1
' .~'n1--!.! i."-:' I"-II"-.':'|':! IUung -.|_|:' || I er | I- 1y ;'-' 1T -,il__r |:'| |.| I 5 _I | i T

bindet zunachst de L ux 1o der T mue dem Comes, der n ol ur 1) il i
rur I p moduliert, mit dem Dux in der Dp und schlieBlich de TR i | A
l.!-.l w LiT -! ||'--|1.|!'|'5! ||-_l £ owech '|| CEpINNDUNE &5 I [ LT Il ..-'L 11 il
zelnen Durchlihruneen e det echselr n Reithent 1 iadulierend Iy |
erenden Comes
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I. Exposirio 1-7 | [11. Thema 20-2 [y
r'"."L!--.E:I.i|'|'|I.| F=11 | [ Pl ch | = |
I1. Thema (11-13) I [V, Thema A | |
Lwischenspiel (13-15 I [ 3 Lowische ¥ 5] by |
[hema 15=-17 [ 'hem 1-35 i
Zwischenspiel 17-200 D-Tp
o : ; ol e 3 i
_l he Reprise des Themas in der Haupttonart ertolgte itn Teil IV aut dem Umweg dber die S, obwo
I' schon T. 28 errcicht ist. Teil TV ist eine Quart-Transposition von Teil IT: auch in Teil IT wird
Eine .!1:!._:._-_.|1|. 8 onart. die T). = ibdominantisch il'.'li"l.:'_'-_fl_|'.!'_ d. h -.i:,' aberzihlioe Fi
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Beispiel: op.2.8). Man kann andererseits vier Arten von . wischen-

nielen in Bachs Fueen feststellen (die Zitate beziehen sich auf den L. Teil des

1

Wohltemperiert Klaviers): Die Zwischenspiele setzen das 1L hema

= Y

ZW. AL

Kontrapunkt fort (As-Moll-Fuge), oder sind blofie Epnisoden (Es-Dur-Fuge

N L
1 de Thema wird ein charakteristisches Kontrastmotiv entgegengesetzt
D-Dur-Fuge und f-Moll-Fuge), oder einzelne Motive des Themas werden
Y E = -"'.lll- o C ] F - 52

Brillantes. aber .nichtssazendes’ Figurenspiel” widerstrebt dem Prinzip, dab

st cenau zu horen und ernst

lie Fuee den Horer zwingen soll, ,,alles moglic

nehme [Huscht der Fugenkomponist einmal die Erwartung, bringt er
Odes oder Unechoriges vor. so hat er viel mehr verloren als der Sonaten-
LOMPonis de hei dem gleichmalieen Fortschreiten des Stuckes, dem un-
nterbrochenen Gane der Musik schaltet er die Hoffnung aut etwas Neues
s' (Halm I, S. 8—9). Dat ereibt sich die Frage, ob und auf welche Weise

die virtuosen Solopartien in Bachs konzertanten Fugen — 1m [ nterschied von
der oft stationiren™ Ficuration in Vivaldis Konzertsatzen — der Forderung

ach einem ununterbrochenen Gang der Musik gerecht werden. Das zentrale

Salo im Finale des IV. Brandenburgischen Konzerts beginnt mit Akkord-

brechungen, vom Cembalo allein begleitet (1. 8795
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Die Takteruppe 91-94 ist teilweise (92 und 94) eine Transposition der [akt-

gruppcas7—go. Andererseits beginnt 1. 91—93 L'l|'|'§._"-d|_l'.1.1'.t“~1._t‘|1;~.'."'.l._l._| uenz, die aber

auf der Stufe e-Moll: VII = D-Dur: I abbricht:
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Zwer Vertahren ohne Zielstrebigkeit, das eintache Nebeneinander gleicher

Taktgruppen in verschiedenen Tonarten und der Kreisgang der mechanischen
Quintschrittsequenz (I-1V-VII-III-VI-11-V-1), sind vermieden, und durch
die Verschrankung entsteht der Eindruck etnes ununterbrochenen Fortschrei-
tens. — Das gleiche Ergebnis erzielt Bach aut andere Weise 1in den Episoden
des fugierten Teils aus der dritten Orchester-Ouvertiire (D-Dur, BWV 1c

Die Figuraton der ersten Violine 1st im mittleren Abschnitt der Episoden mit

dis

Finsatzen des Fugenthemas in den Unterstimmen kombiniert. In Viva
op.8,11 und in einem C-Dur-Konzert von Albinoni (Pincherle S. 171) bedeu-
tete die Kombination virtuoser Violin-Figuration mit einem Fugato des Ritor-
nell-T'hemas ,,eine geniale Losung des Problems der Reprise™ (Engel S. 53). In
Bachs Orchester-Ouverture folegt das Ritornell nicht unmittelbar — die Kom-
bination hat also nur den Zweck, den thematischen Faden nicht abreilen zu

assen.

Krugers These (11, S. 43), dalb die Form der konzertanten Fugen und die Kon-
zerttorm sich ausschlielen, ist eine Folge der Absicht, das Konzert auf das
Prinzip des Gegensatzes, die Fuge auf das der Einheit testzulegen. Aber einer-
Fugen von Bach ein kontrasuerendes Solo-

seits haben manche
thema (s. unten): andererseits uberschatzt Kriiger die Bedeutung des The-
1en Konzert fehlt

menkontrastes in der Konzerttorm. Im IV. Brandenburgisc
ein Gegenthema, tm II. wird ,.ein thematischer Dualismus nur vorgespie-
celt” (Gerber S.21); im 1. und 11l. Brandenburgischen Konzert beruht die
musikalische Entwicklung vor allem auf dem rhythmischen Kontrast zwischen
Achteln und Sechzehnteln bzw. auf dem ,elementaren Dualismus zwischen
Auf- und Niedertaktigkeit” (Stephan S. 135). Auch in Vivaldis Konzerten sind
Gegenthemen selten: aullerdem besteht kein fester Zusammenhang zwischen
Gegenthema, Solo und motivischer Arbeit in den Episoden, d. h. die musika-
lische Entwicklung ist nicht eindeutig durch den Themenkontrast bestimmt.
Entweder wird in den }':'-'fi‘-tlli,_il,_'['l ein uncharakteristisches Solomotiv verarbei-
tet, und das Gegenthema bildet nur den Seitensatz des Ritornells (0p.3,3);
oder es wird umgekehrt ein Motiv aus dem Tutti-Ritornell in den Episoden
durchgefithrt und das Solothema nicht beriicksichtigt (op.3,8); oder ein Solo-
thema fehlt, und in den Episoden wird der gegenthematische Seitensatz des

Tutti-Ritornells verarbeitet (op.4.1)

L1.

Der Versuch, die Beziehungen zwischen Bachs Konzerten und Fugen zu skiz-
zieren und die Voraussetzungen fiir die folgenden Analysen der konzertan-
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Solothe C ematisch gearbeiteten Modulationspartie Isamme [n
der Modulationspartie a wird der erste Takt des | ueenthemas verarbeitet, 1n
s das Anfanesmotiv des Solothemas. in ¢ der zweite Takt des Fueenthemas)
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B Modulationspartie a 69—76
Solothema 785

HE[IJI'E'EL'H Re—38

— - v

Dritter Satzdesa-Moll-Konzerts fiir Violine (BWYV 1041
Ritornell (1-25 i Episode (73—9¢
Episode (25—43 T-D Ritornell (91—94
Ritornell 43—46 D Episode (94-117
Episode J,%—g~; D-Tp Ritornell (1r7—141
Ritornell (60-72 Tp

¥ I . "
_—— e o—
i 3 .
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Das Ritornell ist eine Fugenexposition mit vier Themeneinsatzen (in der T,
D, T und Tp), zwei Fortspinnungen (nach dem dritten und_ x'iurt:;_n .Thc-ﬂu;n-
einsatz wird der letzte Takt des Themas sequenziert) und einem Epilog. Das
Ritornell ist T. 43 und T. o1 auf einen Einsatz, T. 60 auf drei Einsitze des
Themas verkiirzt und T. 117 unverandert. — Die erste Episode setzt sich zu-
<ammen aus einem Solothema in der T (25-33), einer modulierenden Sequenz,
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§2 Carl Dahlhaus

deren Motiv vom Nachsatz des Solothemas abgeleitet ist (33-39), und einer
Variante des Solothemas in der D (39—43). In der zweiten Episode ist das
Solothema in die D transponiert (46—54), die Sequenz um zwei Takte verkurzt
(54—58: D-Tp) und die Variante des Solothemas (Tp) aut die Haltte redu-
ziert (58—59). In der dritten Episode wird zunichst eine Variante der beiden
letzten Takte des Fugenthemas sequenziert (73-81); solistische Figuration be-
reitet dann die Reprise vor (82—90). Die Wiederkehr des Fugenthemas (91—94)
und des Solothemas (g94—101) in der T erscheint als Reprise, obwohl erst nach
einer thematisch begleiteten Solokadenz (101-117) das ganze Ritornell wieder-
holt wird.,*®

Dritter Satzdes C-Dur-Konzerts tir zwei Klaviere (BWV 1061).

Exposition (I—41) T Episode (96—102) Dp-Tp
Lwischenspiel ¢ (41—45) T Ritornell (102—-112) Ip
Ritornell (45—51) 2% Episode (112-134) Tp-T
Episode (51-86) T-Dp Ritornell (135—142) T
Ritornell (86—96) Dp

Das Fugenthema wird 1.1—41 zweimal 1n vier Summen exponiert (D=Dux,
C=Comes, Zw=~Zwischenspiel):

1= b & Lw a D Zw b C

[I: D Zw a C Zw b D C

Die Anordnung der Zwischenspiele ist in der zweiten Durchtihrung verscho-
ben, und das zweite Klavier setzt bereits mit dem zweiten Comes der ersten
Durchfiithrung ein, die erste Violine des Orchesters mit dem zweiten Dux der
zweiten Durchfiihrung. Die Abweichungen von einem einfachen Parallelis-
mus der Durchtihrungen deuten eine Gliederung in drei Abschnitte an:

| (Tonika) D C Zw a D Zw b (Klavier 1)

II (Dominante) C D Zw a C Zw b (Klavier I und II)

[II (Tonika) 1D G (Klavier I, II; Orchester)
Das Ritornell des Orchesters besteht T. 45—51 und am Schluld des Satzes aus
einem Themeneinsatz und einem Kadenzanhang, bei den Wiederholungen in
der Dp und der Tp aus zwei Themeneinsitzen und dem Kadenzanhang. In
den Episoden werden aulder dem Motiv des Zwischenspiels ¢ (41—45) Bruch-
stiicke des Themas als Motive modulierender Sequenzen verarbeitet. Zwei
T'hemeneinsiatze mit modulierenden Fortspinnungen (Solo) stehen in der Mitte
zwischen den Themeneinsatzen mit Kadenzanhang (Tutti), die das Ritornell
bilden, und den Sequenzen von Bruchstiicken des Themas (Solo), die als the-
matisch gearbeitete modulierende Episoden zu verstehen sind (s. unten S. 62).
I: (51-70) Motiv c

(70-74) Motiv ¢, kombiniert mit dem Anfangsmotiv des Themas
(in der Umkehrung)
(74-86) zwel Themeneinsatze mit modulierenden Fortspinnungen
= [:Ii" "ﬁ"".!"““_ der Reprise erinnert an den ersten Satz aus Vivaldis op. 3,12
Vivaldi: Ritornell-Vordersatz (69-74) Bach: Fugenthema (91-94)
solothema (74-79) Solothema (94-101
Figuration (79-87) Figuration (101-117

Ritornell, verkiirst (88-91) Ritornell (117-141)



Bachs konzertante Fugen 2
[1 96—102 Motiv c. kombiniert mit dem Anfangsmotiv des Themas ’-
in der Umkehrune

[II: (112-116 Vordersatz des Themas (Variante

[16—129 Motivc (116—-22=§4-60, 123—-29—63-70C

[30—134 Vordersatz des Themas (Variante
Dritter Satzdes d-Moll-Konzerts fir drei Klaviere (BWV 1063).
[: Ritornell [—4C & [I: Ritornell (1o1-139) T-Ip-Dp-D

Episode (41-69 L=E) Episode (139-167) D-T

Ritornell b9—72 D Ritornell 167—-199) T-S-Tp-T
Episode (73—-121 D-T Episode (199-213) T
Ritornell (213-224) T
nell des ersten Teils ist eine Fugenexposition mit sechs Themenein-

satzen ! Die Wiederkehr in der D (6g9-72) ist auf den letzten Themeneinsatz

tion beschrankt (transponiert). Die nicht-thematischen Episoden

der Exposit

| 7:—101) sind trotz umeekehrter Modulation (T-D und D-T) iden-

41-69 unc
1
1 ¥

tisch, denn schon im dritten Takt der zweiten Episode wird die Quinttrans-

position mit der Quarttransposition vertauscht.”” Das Ritornell des zweiten

i e :

Teils zerfillt in einen thematischen Kanon (1o01-108), zwei Einsidtze des The-

il e 4 4 L& L

mas in der Tp und Dp (109-116), eine Fortspinnung (117-131), einen Themen-

einsatz in der D (131-134) und einen Epilog (134-139). Bei der Wiederholung
des Ritornells (167-199) sind die Themeneinsitze von der Tp, Dp und D in

L= |
die S, Tp und T transponiert, und der F.pifn; fehlt. Das Schluls Ritornell
213—-224) ist aus dem Fugenthema (als Vordersatz), einer Fortspinnung und
dem Epilog zusammengesetzt

ij! |CCET '."h‘ltf L_ ' "'-i () | - Konzerts l ]"'.!i-PE'L'. "'n‘.;lllir“.t_ I.;'.M{ Kli't"-'EL'['
BYYV 1044

Der Satz. urspriinelich eine Klavierfuge (BWV 894). wurde durch ein Orche-

— B

!
|
!|
i
|
|
1

T L T

=

ster-Ritornell und eine Solokadenz zur konzertanten Fuge erweitert.” Das
Thema des Ritornells ist vom Thema der Klavierfuge abegeleitet (Kruger 11,
13—45 und Boettcher S.g96—9R). Boettcher (S.106) gliederte die Fuge in vier

Durchfithrunegen mit drei Themeneinsitzen (25ff., s4ff., 84ff. und 108ft.). Aber
die Ritornell-Wiederholung in der Tp (120-144) trennt den ersten und zwei-

- 132

Lo T £

ren Einsatz der vierten Durchfithrung voneinander, und die Interpolation des

) 5 k ' 1 Schering - Eule g-Part A
P L 2] I T f 1 s B ) Kla
L : . B B] 1913, S dagcgen den Bal f
, fenn T. 58-61 u 3 gibt der Streichbafl der Obe
5 [l . [ { : W T r o | T .!._'
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Ritornells an scheinbar falscher Stelle wird erst verstandlich, weénn man den
Satz in elf Teile zerlegt und die Bezichungen zwischen den Teilen beobachtet.

I ‘1—2%) Ritornell
1] (25—37. Thema (a-Moll, e-Moll, a-Moll)
I (37-47) Ritornell-Thema und Fortspinnung (e-Moll, d-Moll)
IV  (47—-54) Thematische Sequenzen
(54-6% Thema und Fortspinnung (e-Moll)
(65—73) Thema (a-Moll, d-Moll)
(73-84) Zwischenspiel x
V (84—104) Thema und Fortspinnung (a-Moll, e-Moll, /-Moll)
VI (104-108) Thematische Sequenzen
(108—-115%) T'hema und Fortspinnung (#-Moll)
‘116—120)  Zwischenspiel y
VII (120-144) Ritornell
VIIT (146-151) Thematische Sequenzen
(1s1—159) Thema (d-Moll, -Moll)
(1 £0 168 ) }"_widn_-mpiu] X
(168—171)  Zwischenspiel y
IX (172-209) Thematische Sequenzen und Fortspinnungen
¢ (209—-221) Solokadenz

X1 (221-245%) Ritornel!

Die engen Bezichungen zwischen den Teilen TV, VI und VIII sind offensicht-
lich. Andererseits kann man Teil V. der in der D (e-Moll) schlielst. als ge-
schlossene Durchfithrung in der D ansehen. Bezeichnet man aber das Ritor
nell mit a, geschlossene Durchfithrungen des Fugenthemas mit b und weniger
feste Teile mit b” bzw. b, so erzibt sich das Schema einer Konzertform mit

doppeltem Ritornell (a und b) und vier Tonartenstationen:

av b oal b B B Ak B BT 3

I~ °F B Ip g

F

Orchester-Ouverture C-Dur (BWYV 10606).

In der Fuge, d.h. im Mittelteil der Quverttre, sind zwei Formen verschrankt:
Die Konzertform mit dem Ritornell in der T (16—27), Tp (32—41), D (47-54)
und T (71-88) und die vierteilige Form A (I) — B(II) — B" (ITT) — A(IV). Teil V

st etne Coda.

l:  Grosso (16—27) Exposition I
11: Concertino (27-32) Durchtihrung Ip
Grosso (32—41) Enghihrung und zwei getrennte
Themeneinsitze Ip
Concertino (41—47) Modulationspartie mit dem Thema
als Sequenzmodell Dp-T
Grosso (47-54) Engtihrung, Fortspinnung und zwei

Themeneinsiatze D
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Das Anfanesritornell ist eine vierstimmige Fugenexposition (21—37) mit €iner
Fortsp ne (38—43) und einem ..iiberziahligen Themeneinsatz (mit Fort
spinnune) als Epilog (44—s5). Die Ritornell-Wiederholung in der Tp und die
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S ist in eine vierstimmige Durchfihrung, die
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64—70) Modulationspartie a T-D

21—79) Solothema (1. Variante) D-TIp

Solothema (2. Variante) 1p—5
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[V:(1§2—-63) Solothema (2. Variante) T
(164—68) Solothema (Vordersatz) S

T

(168—74) Modulationspartie a

In der Modulationspartie a wird ein Fragment des Fugenthemas (Variante

als Sequenz-Modell verarbeitet; Modulationspartie b ist aus dem halben

Fugenthema und der Fortspinnung des Solothemas zusammengesetzt.’

ODrchester-OQuvertiire D-Dur (BWYV 1068

Ritornell (24—42 T Episode (7189 Lp=T
Episode (55—79 I-Ip Ritornell (89-107) T

Ritornell (58-71) D-Tp

Das Instrumentarium der Ouvertiire 1st dreichorig (Oboen, Trompeten und

Streicher), und die Unterscheidung zwischen Ritornell und Episode ist nur

e B e e e e e e T R Rl ey (e & " J e

kompositionstechnisch begriindet: Der Tonsatz des Ritornells beruht aut der
Permutation von vier Sttimmen ( 'hema und drei obligate Kontrapunkte); in
den Episoden wird das Thema mit Figurationen der ersten Violine kombi-
niert (s. oben S. 49)."® Das Thema moduliert von der V. zur 1. Stute (Dux
bzw. von der 1. zur IV. Stute (Comes). Die Modulation im Quintenzirkel ab
warts wird durch Alteration der 1V. Stute (g-h-d) zur VII. Stute der Domi

i

nante (eis-h-d ) auseeelichen. und zwischen Comes und Dux vermitteln The-

|
|
|

meneinsatze in der Dominante A-Dur (27—28 um einen halben Takt verkiirzt,
36—38 durch ein Zwischenspiel ersetzt). Die Themeneinsitze in der Tonika
T.32und T.38 sind durch eine Fortspinnung bzw. eine Fortspinnung und einen
Epilog erweitert. — Das Schlufiritornell ist eine vollstindige Reprise, das mitt:

lere Ritornell ein abgespaltener Teil, zunachst in Quinttransposition (58—63

e ne———e -

=T

29—37), dann in Unterterz-Transposition (66—71=37—42). — Die beiden Episo-

den stimmen fast uberein (Varianten und die Zusatztakte 7080 in der zwel

ten Episode ergeben sich aus dem veranderten Modulationsgang). Zuniachst
wird der zweite obligate Kontrapunkt des Themas verarbeitet (42 bzw. 71),
dann werden vier I'hemeneinsitze, die ohne Unterbrechung im Quintenzirkel
abwarts modulieren, mit Figurationen der ersten Violine kombiniert (50 bzw.81

" Iie Modulation von der Tp (D2-Dur Ir 5 ' Bachs K h ' '
132-33) Fragment des Fugenthemas (% riante) D) -Dus [
134=37) 1 ortspinnune des Salothemas £2-1ur:
-] 1 '-:.'J lI._'|-r-.||,,:'-..|l,' ||-. 5 F 11 B ;|-"-_ mas . ' | | "'l-- ' .r 1'5.
(140-43) Fortspinnung des Solothemas e-Mall: V
44-47) Fugenthema (Ritornell) -Moll: 1
[Jas .||IT:i'!'|.!.I-'!".I' 132 Udii dricice Phase einer SCqQues mlder mit der For EDINNUNE I | 4
crste, der Vordersatz 1. 158 mit der Fortspinnung T. 140 e LPeriod: H
die Fortspinnung in D-Dur (V. Stufe) mit dem Vordersatz in D-Dur (1. Stul e Ports
Moll (V. Stufe) mit dem Anfang des Ritornells zusammen. Die doppelte Beri 1g der Takte 1
-'”.I'I‘r"!':"-"'lu" .l-l'\.'! 1'|-~|"t11|'.:!.' I.I 0 R nf EIMIas 1n |i._| AT £l M tehi an ich i) i.' 11 LACT |l'
sber deutet thn nach e-Moll um
11 1|I CINer "‘1!||.!::_ Thel=i | e | rompeten i |'i. 1% -_|||"j-_' § |:.|'|-_ erouverture |l;| 1453 ¥ AL A "'-.:.'
ter dem ersten Trompeteneinsatsz . 30-32) ein .selbstindipes gegen-jthematisches  Geprige"
""" |||;l..' -.lll'. :"-l'||'|I|l|-|'I:'-:' =15l ||'“|,| g .,:.-;': .:I-"|' |-|1|-_'-'|, |'~-.L INCEEL D :'. |!-- L Il .-' | 13 '."-.
ils a4, 60 1, 64065 die :II-I'II'-I-|!'. O "l..:l--'-.ll-.::_' v durd -|'=. .I'l"','"-."l. 1 UBCrnimimi Bei dem Ver
_L':‘-'I'iII -|I-'-' [akte 50 31 mite den |..'.|-.'|._-| (=08 tibersal Vietker 5 ]"-1 1"-" .-!.-' il Ritorne |- akoe GG—063
auf T. 38-39 zurickgehen (transponiert) und die T pisoden-Takte 50-51 tranponiert T. 81 vied

I‘-.l'_'J'!l. (4]




Ritorne 6787 B

ema .
Episode [ 17 20 %

[1] Episode 128-147) S-1
Rit u.:". el 47—164 [

{ Ir &5 mod In der kanonische Fortspinnune wird ein Fragment
des 1nem w11 = - Bei der H|H|1"~"-. ﬁx}llﬁ in der D ’L.l JL.'I'

e Themeneinsatz, und der Epilog ist an den Antang versetat: die Reprise
st eleichrall ' den ersten Themeneinsatz verkiirzt. Die Motive der Epi-
soden sing [hema abgespalte

Dritter Satz des I[. Brandenburgischen Konzecrts.
Concertino (1—41 Exposition und Anhang [-D

Concertino (41—47 Dux D
Tutt {7~ 7 Fortspinnune und Epilog D
Concertino (§7—-72) zwei Themeneinsatze (Dux D-Tp
Tutt —3—8 % Comes und Fortspinnung Tp-Sp
| Tp-5

!
.;
:
,l
!
|
|

Tutt g7—107) Fortspinnung und Epilog S
S—1

Concertino (1o7-1 19)zwel 1 hemeneinsatze Dus
Tutts r19—136)Comes, Fortspinnung und Epilog 1

-1- - F -

Tutti 126—119)Dux (verkurzt 1
Die Exposition umfaBt vier Themeneinsiatze: Dux, Comes, }”_x'aiw”t!i“':"'“fl.
Dux. Comes. Anhane. Der Dux moduliert 1n der T von der 1. zur V. Stute,
ler Comes in der D von der 1. zur V. Stute N Der Anhane kadenziert in der
D). Der Sinn kl,- e uberzahligen™ 'T-|1;,_'|‘!'I-._“.I:._i!'w.éf_,-':._'m il i AT—47 LI'«L_'}'!H:._'HH sich erst

| Analvse der Tutti-Partien. — Die Fortspinnung und der Epilog

nach einer
._1‘ =) sind Teile cines Konzertritornells. (Die Motive sind vom Zwischen-
sniel der Exposition T.13—21 abgeleitet.) Sic werden in der Tp (T.79), S (T.97)
'.|:r!-L§ T (T. 126) wiederholt. Comes-Einsitze im Tutti bilden T. 72 und T. 119
den  Vordersatz”. Sie modulieren aber im Unterschied von den Comes-Ein-
sitzen der Exposition nicht von der L. zur V. Stufe der D, sondern von der V.

Lur I Stufe der T. sind also von den vorausgehenden Dux-Einsiatzen im Con-
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« 8 Carl Dahlhaus

certino (1. 66 bzw. T. 113) nicht zu trennen. Das eigentliche Ritornell ist dem-
nach der Komplex: Dux — Comes — Fortspinnung — Epilog, und der . iiber-

ziahlige™ Themeneinsatz T. 41—47 erweist sich als Anfane des Ritornells.

D (41-57) Dux (I-V) Comes (V-1) Fortspinnung (V-1) Epilog (I’
['p (66-85) Dux (I-V Fortspinnung (I-1V
S (g97-107) Fortspinnung (I-1V) Epilog (IV-]

I'  (113-136) Dux (I-V) Comes (V-1 |"|=1'T‘~]‘rir1‘:1ur'|!_' -1V Epilog (IV-I]
Die Einheit des Ritornells zeigt sich an seiner harmonischen Geschlossenheit
(I-V-1I-IV-I). Die Episode T.85—97 ist vom Zwischenspiel der Exposition
(13—21) abeeleitet.

Dritter SatzdesIV.Brandenburgischen Konzerts.

Ritornell | (1—41) T
Episodea (41-63) I1-D
Ritornell 11 (63—87) D-Tp

Fpisode b §7—127) Tbp
Ritornell ] (127-152) Tp-Dp

Uberleitung (152—159) Dp-D
Episode ¢ (159—175) I-S

I
Episodea” (175—203) S-1

Ritornell I1 (201-219) T
Uberleitung (219—225) T
Coda (225—244) T

Das Ritornell T (1—41) ist eine Fugenexposition mit sechs Themeneinsatzen
(der Tonsatz ist real fiinfstimmig): Dux, Comes, Dux, Comes, Fortspinnung,
Comes, Fortspinnung, Dux. In der Episode a (41-63) bildet eine Engtithrung
des Fugenthemas, die mit dem Ende des Dux abbricht, zusammen mit einer
modulierenden Fortspinnung ein ,,Solothema™, das von der T in die D ver-
setzt wird. Das Ritornell IT (63-87) ist die Durchtithrung eines viertaktigen
.Modells”: Die Oberstimme stammt aus der zweiten Fortspinnung der Ex-
position (27-31), die Unterstimme ist der Nachsatz des Fugenthemas aut der
[. und IV. Stufe. Die Sequenz des Modells hat funf Phasen: A-Dur/D-Dur,
D-Dur/G-Dutr/e-Moll, e-Moll/a-Moll, a-Moll/D-Dur, D-Dur/G-Dur. Der
zweiten Phase geht im Bafd der Vordersatz des Themas voraus und bildet mit
der Unterstimme des Modells (dem Nachsatz) einen Themeneinsatz. Die drei
letzten Phasen sind verschrankt, und ein Themeneinsatz in der Oberstimme
iberschneidet die letzte Phase. Die zweite I.i]ﬁiﬂm.]n.,' 87 -127) enthalt 1n der
Begleitung zur Figuration der Solovioline (s. oben S. 49) einen thematischen
ierenden Modell um-

Kanon (1o5—113) : Der Vordersatzdes Themas, zum modu
geformt, wird sequenziert und zugleich kanonisch durchgefiihrt. Die Ritor-
nell-Wiederholung T. 127-152 setzt sich aus einer Durchfihrung des Fugen-
themas in der Tp, zwei Phasen der Sequenz aus Ritornell IT (a-Moll/D-Dur,
fis-Moll/h-Moll) und einem Kadenz-Anhang in der Dp zusammen. Die Uber-
leitung (152-159) ist eine nicht-kanonische Variante der thematischen Sequenz
I. 105-113. Die Episode ¢ (159-175) besteht aus zwei kanonischen Engfiithrun-
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oen des Themas in der T und in der S und einem Comes-Einsatz des Basses

in der S. Die Episode a’ (175—203) ist eine lransposition der ersten Episode

_1'--“: . erweltert L{'*.ni'- Themeneinsitze im Tutti vor den Englithrungen 1m

Concertino. Die Re } ise des Ritornells 11 (203—219 Ev'i cht vor dem Themen-
cinsatz in der Oberstimme ab (219=79). Die Uberl leitune zur Coda 1st von
der Uberleitung zur Huprtw s2—150) abeeleitet. Die Coda (225-244) enthalt

einen Themeneinsatz, abgespaltene \I-ur--w und eine Engfithrung. — Die Form

des Satzes ist einerseits eine modihzierte Konzertform mit doppeltem Ritor-

ell: In Ritornell I ist das Fugenthema thematisch'®. in Ritornell 11 das
Sequenz-Modell, und das Modell 1st in Ritornell 1 nur eine Fortspinnung
(T »-). das Fugenthema in Ritornell IT nur eine Freianzune der Unterstimme
1
|

des Modells (T. 67). Andererseits hat der Satz eine dreiteilige Form:

i

Exposition: Hauptsatz (1—41,
Uberleitung (41—63
Seltensatz -E‘_ﬁ 87

Mittelteil: Episode 87—127
Hauptsatz (i27-159

Reprise: Hauptsatz (159—175

lLTherleitung (17§-2

Seitensatz (203-219
{:MIIIJ,] I.".['-J :.].J..

[}“_L ..Rt;["']'!‘--l._' L1l.,_"» |{,‘1!_J]I‘-[x,’|t,-';,_ B il- LEL'.' I.J.l'i.;.l'.'c._'iﬁ';l_’Ll': ['-LI."E!':. .L]-L |'\.1I“i|h."|‘|‘-u'}'lt' I'-."I'..T.'

fiihrune des Themas, ist in der Konzerttorm tiberzihlig”. ein Zusatz zur drit-

ten Episode, die mit der ersten ubereinstimmt.

Dritter Satz des V. Brandenburgischen Konzerts.

!
!
'e'
|
|
|
!
'1
'i
1
‘:[]
|

] [—29 Durchfiithrung und Fortspinnung -D Concertino :
29—64 Durchfithrung und Fortspinnung T Tutti
64—79 Encfithrung und Fortspinnung ) Tutti :

[T '279—106) Seitenthema Tp-Dp Concertino
‘106—-128) Fortspinnung und Engfiihrung Dp Concertino
'128-148) Thematische Arbeit Dp-D Tutti
‘148-155) Seitenthema D Tutti
r¢s—220) Thematische Arbeit, Fortspinnung

und Uberleitung D-Tp Concertino
‘320-232) Engfilhrung und Fortspinnung Tp Thtti

I (233-310) = 1

Der erste Teil ist keine ,.iibervollstindige Fugenexposition™ ‘Kriager 11, S. 47);
tiir siebzehn Einsitze eines zweitaktigen Themas ist die Beze: ichnung ,,Expo-
cition®™ verfehlt. Das . Thema® in einem weiteren Sinne ist v ielmehr eine acht-
taktice thematische Periode® mit einem ,Vordersatz™ (Dux und Comes) und
einem ..Nachsatz® (Sequenz des Kontrapunkt-Motivs). Die . thematische Pe-
riode’ wird zweimal im Concertino (1—9 und 9—-17) und zweimal im Tutti ex-
poniert (29-39 und 39—-50), und beide Abschnitte schlieBen mit der gleiche
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Fortspinnung (17—29 und 50-64)."" Der Schluflabschnitt des ersten Teils (64—8
besteht aus einer abgebrochenen Engfithrung und einer Variante der Fort-
spinnung (s. unten). Die Form des Hauptteils beruht also auf der Potenzie-
rung des Schemas a a’ b (a bezeichnet das Fugenthema, f die Kontrapunkt
Sequenz, b die Fortspinnune und den B den dritten Abschnitt):

il .|'.[Ir .";
a 3 b
A A’ B
Der Mittelteil (79—232) zerfillt in sechs Abschnitte. Der erste. dritte und vierte
)

beziehen sich auf das Thema, der zweite und sechste vor allem auf die Fort-

spinnung, der fiinfte auf das Thema und die Fortspinnung. Von dem Fugen-
thema wird im ersten und vierten Abschnitt ein kantables Seitenthema abee
leitet (79106 und 148-155); im fiinften Abschnitt wird das Fugenthema kano-
nisch durchgetihrt (163-175), im dritten Abschnitt als Modell einer modulie-
renden Sequenz benutzt (128-136; 136142 wird der abgespaltene erste Takt des
Themas verarbeitet). — Die Motive der Fortspinnung sind im ersten und zwei-
ten Abschnitt des Hauptteils verschrankt:

Motiv a: Flote und Violine T. 19—20 und T. 21-22, Klavier T. 23-24

Motv b: Klavier T. 20-21

Motiv c: Klavier T. 22-23 und T. 2425

Die Motive a und b werden im Schlufabschnitt des Hauptteils getrennt
verarbeitet (68-71 bzw. 71-75), die Motive a und ¢ im zweiten Abschnitt
des Mittelteils (1r2-114 bzw. 106-112 und 114-122). Der letzte Abschnitt des
Mittelteils (220-232) ist eine Transposition des dritten Abschnitts aus dem
ersten Teil in die Tp. (Die Takte 68—70 sind in T. 224 zusammengezogen). —

Im Hinften Abschnitt bildet das Motiv ¢ zusammen mit dem Fueenthema ein
viertaktiges Modell, das in vier Sequenz-Phasen durcheefiihrt wird (A-Dur

e-Moll, e-Moll/b-Moll, h-Molllfis-Moll. D-Dur/ A-Dur). Zwischen den bei-

den ersten und den beiden folgenden Phasen (155—162 und 175—187) ist der the-

matische Kanon (s. oben) eineefiiet. Eine fiinfte Phase bricht nach drei Tak-
ten ab. Die Fortspinnung (189-196=68-75) lost sich in eine Uberleitung auf.

I11.

Der Zusammenhang zwischen Bachs Konzerten und Fugen besteht in der Ahn-
lichkeit der forma

cn Bestimmungen des Konzerts (Vordersatz und Fortspin-
nung, Ritornell und Episode, Tonartenstation und Modulation) mit den for-
malen Bestimmungen der Fuge (Thema und Fortspinnung, Durchfiihrung und
Zwischenspiel, Tonartenstation und Modulation). Der Einwand, im Konzert
werde das ,,Prinzip des Gegensatzes®, in der Fuge das ,,Prinzip der Einheit"
verwirklicht, beruht auf ungeklirten Voraussetzungen: 1. Bei der Analyse von

" Der Vorder: 1tz de thematischen Pertode [ux II:I..r '[-L-l":l'.'x.' 15t T, 29-35 pedehni ax, Comi Dix),
& .y | ;
o o I W CF ey o ] + | ! ] d ]
| ‘_ T cUsRaMmengCiogEcr (Dux und Comes in Enehihrunge). Der Nachsate LSEq UL des Keontr 1PN KT-
— ! : Aol - - 1 P ¥ . i i & FS -
motivs) ist T.13-=1 in cdie 1) ECananon ¢ I 35-30 A1 E | =Y und T. 13 13 zusamme i | I ST

crweltert
#



Konzertsatzen wird der Themenkontrast, der ein AKzidenz der Kon-

[TOTII ! . . § - :”,_. L:.;h‘,' "'-. 1aAlvse von ruegen der eieicnmalyog
JEEE o der aas H EsSUultat €1Nncs .'III'I..!"*_:;L_":'-.-:'L"‘\ 1st. Zzum Frinzi P '_'.L'lf]..'l-u.lﬂ-
B ¢« Vertahren. den Unterschied zwischen Durchtuhrung Ritornell

} Fonartenstation und Modulation auszugleichen, erscheint in
Konzerten 23 Entfremdune vom Konzertbegriff, in den Fugen da-
des Fueenbeeriffs. Die These, daly die Form von Bachs

sy Fuao nicht das widerspruchsvolle Ergebnis einer Mischung

;9 5 ok L - Ly

kontrastierender Formen ist. sondern auf gemeinsamen Merkmalen von
Bachs Konzerte 'd Fueen beruht. muld sich daher stutzen konnen aul
eine Untersuchung von Bachs Vertahren, | nterschiede auszugleichen, d. h

L 1 l | - q 'll. 1 b = = | |-. I
lem auf eine Untersuchung der ,.thematischen Arbeit Del Bach.
1

0 sy peze R ey e el rarerhatden
'-'._.r.-“\..:.!...:l!h_. L{'-\.-I LLL i . L '-.I. -.I‘L-I-‘I'l,_l- I.-!l'-\.'\-.;""'\-lll'--lw-i'-

j= i = Liii_'
tive. das ..als Bestandteil des Themas erkannt wirc

Besseler S.33). 2. die Aufstellung und Sequenz eines ,zum Zwecke der

ten Modells® und 3. ein ,,Abspaltungs- und

orozeld bis zum Erreichen der Dominante der Haupttonart

atz S.22). Sieht man von dem dritten Merkmal ab (vgl. unten

cich die thematische Arbeit als ein Verfahren, das zwischen Kon-
Im 1720 drang Bach, vom

Hl: . w0 ]

I N il P o -

zert und Fuge vermittelt. Besselers Thesen (1): ,,1

Charakterthema® ausgehend, in Konzertsatzen zur thematischen Arbeit
D) und (2): . Wie ein Uberblick sogleich erkennen labt, liegt 1hr

' ; b : 1 & oy Yo by o - '
Ursprung nicht etwa in der Fuge 3. 33 sind einseitig. Denn thematische

Arbeit eibt es (1) vor 1720 in Konzerten von Vivaldi, die Bach in Weimar

-

fur Klavier bzw. Oreel bearbeit
Konzerten. sondern auch in den Fugen aus dem 1. Teil des Wohltemperier-
aviers.?! Man konnte einwenden, die thematische Arbeit sei aufb die

ten K |
Furen nur dulerlich iibertragen worden, sei eine ithnen ,eigent ich” tremde

nd (2) um 1720 nicht nur in Bachs

L= ]

i
.l
i
1

Technik. Wir miissen daher den urspriinglichen Sinn der thematischen Arbeit

1 i D

= el ol i, il

L
und Bachs Anteil an ihrer Entwicklung zu bestimmen versuchen.

- e, @l - e

% i .
=
. . |
P LCH
v, H
- x | L v
L 4 i
E"\-\. LS !
| [ ]
1
!
4 \
| | 1 K L
[ L Tl
! P s
i
T E %4 1 1
o 7 -2 1ISZ0E |
) 1 {(reop
h E
|
4y ! =, !"'\.
k -
[ ot r 4.4 I i { | s -
Arl k L 1
= ; :
™ “ by ioer 15t dige DEZcicnnung thcina
I ’ ¥
b’ = i1 7 1 i r A L] I'l_ L
i ™ - L: |
I} vl 5 | ] k i
! | =
[} i 1
3 J 1 H = " .
I i P
" i1 Ty
it 'y | s
& - i = = : | |
- | - 4 |} | s l
3 " N
] 1
. II: | Y - | | il | ¥ 1 | %l
v i [ T ] i} 5] 5 ¥ - f -
¥ 1 L. & §°, 2 L=F ] g ] . |

W SLUB

Wir fihren Wissen,




T R e

|
|
|

W SLUB

Wir fihren Wissen.

b2 Carl Dahlhaus

Setzt man in Vivaldis Konzerten den einfachen Gegensatz zwischen
Tutti, Thema und Tonartenstation einerseits, Solo, Figuration und Modu-
lation andererseits voraus, so kann man cine dreifache Bedeutung der the-
matischen Arbeit bei Vivaldi feststellen: Entweder hat sie als thematische
Ausarbeitung modulierender Episoden den Sinn, dem ganzen Satz cinen
thematischen Zusammenhang zu geben (op.3,8); oder sie dient der Enttal-
tung eines Themenkontrastes (op. 4,1)%; oder sie hat die Funktion, unmittel-
bar vor der Reprise die Gegensitze zwischen Solo und Tutti, Hauptsatz und
Seitensatz auszugleichen (op.711,2).~

Thematische Arbeit ist ursprunglich thematische Ausarbeitung modu-
liecrender Episoden mit dem Zweck, die Differenz zwischen Ritornell und
Episode zu verringern. Das technische Merkmal der thematischen Arbeit,
die Aufstellung und Sequenz eines modulierenden Modells, ist tiir modu-
liecrende Episoden charakteristisch, das formale Merkmal, die Benutzung
eines thematischen Motivs, bezeichnet den Sinn der thematischen Arbeit,
cinem Konzertsatz oder einer Fuge thematischen Zusammenhang zu geben.
Dal} die Sequenztechnik modulierender Episoden die Grundlage der thema-
tischen Arbeit ist, lifit sich an den Episoden der c-Moll-Fuge aus dem 1. Teil
des Wohltemperierten Klaviers zeigen: Die erste Episode (T.9-11) vermit-
telt den Ubergang von der Exposition in der T zu einem Themeneinsatz in
der Tp. Die Modulation ist ein Ausschnitt der Quintschrittsequenz (¢-Moll:
[-IV-VII-III=Es-Dur: I). Die zweite Episode (T.13-15), die umgekehrt von
der Tp zur T uberleitet, beruht auf den umgekehrten Sequenzschritten (Es-
Dur: I=c¢-Moll: IIT-VII-IV-I), und der Sopran T. 13-15 ist die Umkehrung
des Basses T.g—11. In den Oberstimmen T.9-11 wird das Anfangsmotiv des
Themas in einem eintaktigen Sequenzmodell verarbeitet, aber nicht in den
entsprechenden Unterstimmen T.13-15, d. h. die thematische Arbeit 1st nur
ein Akzidenz der modulierenden Sequenzen.

Die Merkmale, die in Vivaldis Konzerten (op.4,1 und op.711,2) den zu-
kinftigen Sinn der thematischen Arbeitin der Sonatenform andeuten: die
Entfaltung eines thematischen Gegensatzes durch thematische Arbeit und ein
Abspaltungs- und Liquidationsprozel3, der ,zielstrebig” die Reprise des Ri-
tornells in der Haupttonart vorbereitet — fehlen fast ganzlich in Bachs Kon-
zerten und Fugen.” ,Wohl kénnen Takte und Taktgruppen vorkommen, dic

2 Die Episoden sind vom Seitensatz des Tutti-Ritor ells abgeleitet. Der Seitensatz (T. 12-15) besteht aus
der Sequenz cines eintaktigen Motivs (IV. und V. Stufe). In den Episoden (T. 22-30 und T. 44-47) wer
den Vananten des Sequenz-Modells von der Subdominante C-Dur dber D-Dur und ¢ Moll nach F-Du
II"-1_--.,1,-_ h-Moll) -.{'|_||_j|_|'|_,-"':|'_','rl d. h. der Kontrast rwischen H.1|||l|- und Seitensatz wird durch die Modula
ELONEN !ul"l'.li.".'hllilil'lli.'l'i.

=1 Das thematische “‘."L'*-.'!I.IL'I'I."".'li'l-!l'“ (T. 90 /.) ist aus dem Anfangsmotiv des Ritornell-Vordersatzes (Tutt
und dem Anfangsmotiv der Fortspinnung in ihrer solistischen Fassung (T. 60=-63) zusammengesetzt, (Dic
Solopartien sind im ersten Teil des Satzes Variationen des Ritornells.) Die folgenden Takte 101-109
kiinnen mit Sitzen von Ratz (S. 32), die sich auf Beethovens Durchfithrungstechnik beziehen, beschrie
ben werden: . Ein Abspaltungs- und ].Eu|1|ix|.!1i--||~.[:r|1.'q'l1~ hic zum Erreichen der Dominante der HHIPT-
tonart und das Verweilen auvt der Dominante bilden den Ausklang der Durchtdhrunge und dienen des
Vorbereitung der Heprise'.

' Der von Ratz (5. 105, 109, 112) in Bachs dreistimmigen Inventionen (Sinfonien) nachgewiesene ..Ab

spaltungs- und Liquidationsprozel}” hat keine als Ziel empfundene Reprise des Themas in der Haupt
tonart zur Folge. In der ¢-Moll-Sinfonia ist die Reprizse (T. 28) auf die ..i"'.-':‘-'ni-.k|u'.!'_'_*~L'.rL||'-|'-'." der BEx
position (T.5) beschrinkt; in der D-Dur-Sinfonia ist die Reprise (T.19) subdominantisch und un
:'.nH-L”i;.:



wir ebensocut der einen wie der andern Form (der Konzerttorm und der

zuweisen dirften. Aber der Konzertform tehlt die eigentliche

Mitte als eine ;"n..n-:":-.:'-,_:a; Situation H.'.'.E'! H J. 2209, L):.;; i".h.’]'.tltzni'li..' .‘"h.l':i"'t.'.*.

ist in Bachs Konzerten nicht auf die ..Mitte”, in der der thematische Gegen-
: |
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; . : : . . ,
hat zunachst nur ihren urspringlichen Zweck, den Unterschied zwischen Ri-

Bach benutzt aber die Technik der thematischen Arbeit auch zur Variation

L-‘I."«.-:'::- INgE 1N verscnieacns l"!:.i:uL'n_'l: Inga daic l'-i!!j'l.ifli'|.L||.:'._r i.-lm.':|'|.|-'.]:'.i._':'|._';r|'
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der Seauenzen kann die Inditlerenz von Ritornell und iﬁpia-lﬂ.i; zur Folge
o setzt sich z. B. die erste .. Ritornell-Wiederholung” im 1. Satz des

V. Brandenbureischen Konzerts zusammen aus dem Vordersatz in der D

|.'L-.I , CINCL E'Il'u_’;!.:il-_i'-l.:'-h'.L"'E Sequenz mit einem zweltaktgen ifIL_'["Ii,'lT.lhl._l'IL'i]

Modell (T. 21), der halben Fortspinnung in der D (1.29) und €iner dequenz
des Epilog-Motivs, die den Ubergang zur nachsten Tonartenstation, der Tp,
vermittelt (T.21). Wenn nun durch thematische Arbeit der Unterschied zwi-
«chen den Episoden und den mittleren Ritornell-Wiederholungen weitgehend

1 i . 1 T 4 " : ;- l- 5 A RE
auteenoben 1St und wenn .1L|'_.=a;{1'.ahi‘. ein SeéitensatZz 1m [".l[fll'_]t_||. IM]L.] cin

Solothema 1n der ersten |,|“aa=sL];_' als Gegenthema auftgetalt werden konnen,

so ist scheinbar eine ,,Sonatenvorform™ die Konsequenz von Bachs Umwand-
lung der Konzerttorm Vivaldis.: Die Merkmale der Sonatentorm haben

aber in Bachs Konzerten einen anderen Zusammenhang. Der Anfang des
Violinkonzerts a-Moll z. B. (T. 1—29) zerfillt in ein Ritornell und eine Epi-

sode (Solothema und thematische Arbeit), nicht in einen Hauptsatz (Ritor-
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D4 Carl Dahlhaus

Die thematische Arbeit — d. h. wie in Bachs Konzerten: die thematische Aus-
arbeitung moduliecrender Episoden — ist in Bachs Fugen keine heterogenc

Technik, sondern kann aus der Entwicklung der Fuge selbst abgeleitet wer-

lerdings nicht von einseitigen (und daher einander ent
assen. Die Meinung, das Prinzip der

den. Man darf sich a

occgengesetzten) Fugentheorien leiten
Fuge sei die Entwicklung der Stimmen aus dem Thema in einem ,,ununter
brochenen Gang der Musik™, triftt nur zu, wenn die Form einer Fuge aus-
schlieBlich durch Stimmtausch, polyphone Variaunon (Augmentation, Dimi
nution, Umkehrung usw.) und die Erhindung neuer Kontrapunkte bestimmt

ist, wenn also die ,,Einheit” der Form auf der unmittelbaren Beziehung aller
Teile zum Thema beruht. Durch die Transposition des Themas oder der
Durchfihrung in verschiedene Tonarten und die Einfihrung modulieren-
lem durch die Difte-

der j;',]"r'[urgla.;n aber entsteht eine l"n_:u'n’r'nrrn_ die vor a
renz zwischen Durchfithrung und Episode, Tonartenstation und Modulation
bestimmt ist. Ihr entspricht eine zweite Fugentheorie, die im Wechsel von

Durchfithrungen und Zwischenspielen das Prinzip der Fuge sicht. Charakte-

ristisch fiir Bachs Fugen aber ist der Ausgleich der Unterschiede durch Modu

ationen in einem ursprunglich nicht-modulierenden Thema (s. oben Anm. 7
oder umgekehrt durch thematische Arbeit in den modulierenden
Episoden,diedem ganzen Satz thematischen Zusammenhang gibt. Eine Theo-
1t-thematische (mo-

rie, die einseitig die Gliederung in thematsche und nic
dulierende) Teile betont, abstrahiert von Bachs Fugen ein Schema, das Bach
serade aufheben wollte. Eine Theorie aber, die in der Fuge nur eine Ent-
wicklung der Stimmen aus dem Thema sieht, identifiziert den Ausgleich von
Unterschieden oder Gegensitzen mit einer ,.einfachen Einheit” der Form.™

Zusammenfassune Eine Auslegcung des Konzertbegrifts, die sich nur
an den Wortsinn ., Wettstreit, Gegensatz™® klammert, ist etymologisch einsei-
tig, und eine Auffassung des Konzertprinzips, die ausschlieldlich eine be-
stimmte Richtune der Entwicklune, die Bildung eines thematischen Gegen-
satzes, verfolgt, erschopft das Prinzip nicht. Vielmehr lalit erst die Verschie-
denheit der Formen, in denen ein Prinzip verwirklicht wurde, erkennen, was
in ihm lag. Der Ausgleich von Kontrasten oder Unterschieden in Bachs Kon-
zerten (und konzertanten Fueen) erscheint nur deshalb als Entfremdung
vom Konzertbegriff, weil das ,,Prinzip des Gegensatzes”, das der Konzert-
torm zugrunde liegen soll, unvollstindig und einseitig bestimmt wurde. Der
Themenkontrast ist nur ein akzidentielles Merkmal der Konzertform, die aut
der Difterenz zwischen Thema, Tutti und Tonartenstation einerseits, Figura-
tion (oder Gegenthema), Solo und Modulation andererseits beruht; und der

gerade darum, ob die historische Provenienz mitkomponiert, mitgedacht wurde und mitgehort werden
soll oder nicht, ob wir den fehlenden Ziclton cines Durcheanes, der sich zum Bestandteil eines Akkords
vertestigte, in der Vorstellung erginzen sollen, oder ob die Herkunft des Akkordeons swar fir den

Historiker erkennbar, aber fir den Horer gleicheidltis 15t

Das Nebencinander cinseitiper Theorien hatte Inkonsequenzen zur Folge. Halm = B. betont einerseits
L!.:.rl '“II:“:I':'.I-:l':'”'h':""'?-':' Crang der :"']‘l"'lhl 111 IJ-:.'I Fupe [, 5. %). Andererseits f-:-ll-'-' er, dabd der Eintrit
EHICT Ncucn [I"' art in Bachs ifIJJ."-'II |I:-.|'I: SZum .|":'|_:£"!|.' wiro SWENn Bach eine néue Lyruppne eroliinet.
so geschicht das hiufig, chne dall man es me rkt: man hore wohl, dalb nach einer Durchtih -|.--I_ in F=1Jur
"‘."'1':3_'1'“"1“’-"' in d-Moll kommt, aber man spirt nichts davon™ (I, 5. 13). Halm tordert also ein gleich-
mabiges Fortschreiten der Fuge, verwirft aber den Ausgleich zwischen geschlossenen Durchfiihrungen
und ,zielstrebig" modulierenden Episoden. Er will das Resultat und tadelt das Mittel. '
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Auseleich der Unterschiede ist eine andere Richtung der Entwicklung neben
der Verhiartung der Kontraste. — Auch das entgegengesetzte ,,Prinzip der Ein
|

eit” das in der Fuee verwirklicht sein soll, gilt nur tur eine bestimmte, ei1n-

= weenform. die vom Beegrift der Fuge ebenso-
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Beoriff des Konzerts, beruht wie Bachs Konzertiorm auf der Differenz zwi-
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Form von Bachs konzertanten Fugen ist also Keine widerspruchs

secensitzlicher Formen., sondern beruht aut gemeinsamer
Merkmalen von Bachs Konzerten und Fugen. Die Veranderung der ..Grund-
formen™ erfolete im Konzert und in der Fuge in der gleichen Richtune: Durch
Modulationen im Thema und durch thematische Ausarbeitung der modulie-
nisoden (.thematische Arbeit’). Und die Autlosung der Konzert
form durch thematische Arbeit 1st 1n der vierten Orchester-Ouvertiire und

Iritten Satz des V. Brandenburgischen Konzerts zugleich eine Autlésung
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e von Bach bearbeiteter Konzerte aus \ ,‘.~:|L:|H p.3 una op.4 haben
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Tonartendispositionen mit vier Statio: .
1212). TD Tp T (op.2.0 und 4,6) oder T D Dp T (op.33 und 4,1). Ein

Vereleich en elner Satze zeiet terner, dal5 die Abweichungen von dem ..nor-

L Fa s e | L |
malen™ Zusammenhang zwischen Tutti, Thema und Tonartenstation und

~wischen Solo. Fizuration und Modulaton sich cecenseitie autheben: |

op.2.2 sind die Tuttipartien thematisch und die Solopartien nicht-thematisch,

N

ber die Tuttipartien modulieren: in op.3,9 modulieren die Solopartien, aber
|

Solo- wie Tuttipartien sind fast ohne Unterschied thematisch; in op.3,10 mo-
dulieren ausschlieBlich die nicht-thematischen Partien, aber Solo und Tutti
teilen sich in das Thema. Wer das Reduktionsverfahren als gewaltsam ver-
witft. aber sich nicht auf blofle Beschreibung der Formen beschrianken will,
wird ein Formschema nachweisen miissen, das die gemeinsamen Merkmale .
der einzelnen Sitze einfacher zusammentalt.
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616 Car]l Dahlhaus

(2) Vivaldi entwickelte die Grundform der Konzerte durch Erweiterung der
Ritornell -Exposition, thematische Arbeit in den Episoden und Variation
der Ritornell-Wiederholungen. Ein Ausgangspunkt tiur die Erweiterung der
Exposition ist die Zasur zwischen der Fortspinnung (z. B. einer geschlosse-
nen harmonischen Sequenz) und dem Vordersatz des Ritornells (op.711,2). Der
Vordersatz kann als Hauptsatz, die Fortspinnung als Seitensatz selbstandig
werden (op.3,3; op.4,1); die Verkiirzung der Reprise 1n op.4,1 (1.77-87) aber
zeigt den Zusammenhang zwischen Seitensatz und Fortspinnung: die Teile
zwischen dem Vordersatz des Hauptsatzes und dem Seitensatz fehlen, und
der Seitensatz wird zur Fortspinnung. — Die Selbstindigkeit des Seitensatzes
ist eine Voraussetzung fir die Bildung charakteristischer Solothemen (0p.3.8
und op.3,12): Der Aufbau der Exposition in op.3,12 entspricht op.4,1 (Vorder-
satz in der T, Wiederholung in der D, Kadenz bzw. Fortspinnung und Ka-
denz in der D, Seitensatz mit Fortspinnung und Kadenz in der T); der ein-
zige Unterschied ist die Solobesetzung des Seitensatzes in op.3,12. — Die mitt-
leren Ritornell-Wiederholungen werden durch Verkirzung, Modulationen
0p.3,3; op.3,12; op.71L,5) oder thematische Arbeit (op.4,1) variiert, die Reprise
durch Verkurzung, Umgruppierung der Teile (op.3.3; op.3.8: op.3,12) oder
Solobesetzung der Fortspinnung (op.4,6; op.711,2). — Die thematische Arbeit
in den Solo-Episoden ist von der Existenz eines Seitensatzes oder eines Solo-
themas grundsitzlich unabhingig: Das Motiv der Solo-Episoden ist zwar in
op.4,1, aber nicht in op.3,3 vom Seitensatz abgeleitet; die letzte Episode in
op.711,2 ist thematisch gearbeitet, aber ein Solothema fehlt; umgekehrt hat
op.3,12 ein Solothema, aber die Episoden sind nicht thematisch gearbeitet;
und in op.3,8 bezieht sich die thematische Arbeit in den Episoden nicht auf
das Solothema, sondern auf einen Teil des Tutti-Ritornells. Die thematische
Arbeit und die Abtrennung eines Seitensatzes oder eines Solothemas sind
also gesonderte Modifikationen der Konzertform, nicht zusammenhiangende
Grundmerkmale einer ,Sonatenvorform®, obwohl in op.4.1 und op.711.2 der
zukiinftice Sinn der thematischen Arbeit in der Sonatenform (Entfaltuneg
cines Themenkontrastes und Vorbereitung der Reprise durch einen ,,Abspal-
tungs- und Liquidationsprozef’’") angedeutet ist (s. oben S.62). In op.4,1
nahert sich die Konzertform der Variationsform: Das Ritornell besteht
aus einem Hauptsatz und einem Seitensatz, und im Mittelteil wird der
Hauptsatz in der T, D und Dp wiederholt (Tutti), der Seitensatz in mo-
dulierenden Solopartien verarbeitet. Nach der Wiederholung des Haupt
satzes in der Dp wird durch thematische Arbeit — mit dem Motiv des Haupt-
satzes im Tutti (T.54), mit dem Motiv des Seitensatzes im Solo (T.59) — die
Difterenz zwischen Ritornell und Episode aufeehoben. Vivaldi nimmt in
0p.4,1 also Bachs 1i|l.'Tl[:l‘f;'l]'l]'.'L‘ﬂ, den Unterschied von Ritornell und |_:,["'niulr.1u aus-
zugleichen, voraus. In den meisten Konzertsitzen verandert er jedoch die
Grundform vor allem durch Austausch einzelner Merkmale des Ritornells
und der Episoden (s. Abschnitt 1). Andererseits ist fiir Bachs Konzerte weder
cine Umstellung der Teile in der Reprise noch ein Zusammenhang zwischen
Seitensatz und Solothema bezeichnend; Bachs Solothemen sind vielmehr
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Teile der Episoden .xr-__rl. die ersten Satze der Brandenburgischen Konzerte
Il. HI und V und des d-Moll-Konzerts fiir zwei Violinen, den ersten und
dritten Satz des Violinkonzerts a-Moll und die Fuge aus der /-Moll-Ouver-
tiire): und die Reihenfolge der Ritornell-Teile wird von Bach, der weniger
auf reizvoll wechselnde Gruppierungen als auf ,logische Entwicklung be-
dacht ist” (Stephan S. 141), strenger gewahrt als von ‘h'ix;;ldi

Analysen. Violinkonzert G-Dur op.3,3=BWYV g¢78: Die Exposition (1-16,
zerfallt in einen dreigliedrigen Hauptsatz (a=afy), einen Seitensatz (b) und
cin Solomotiv (¢). Das zweite Tutti (16—22), der Anfang des Mittelteils, mo-
duliert von der T (a ) zur D (p), das dritte Tutti (30-37) von der D (a )
sur Dp (Sequenz einer Variante des Solomotivs ¢). In den Solo-Episoden des
Mittelteils (2230, 37—45) wird das Solomotiv ¢ verarbeitet. Das vierte Tutt
45—51) besteht aus Transpositionen des Vordersatzes (Dp—D-T). Die Re-

prise (51—64) ist die Umkehrung der Exposition (c b a). — Konzert ir zwe
Violinen a-Moll op.3 -—--F.‘n."L"'u'w:; Die Exposition (1—30) setzt sich zusam-

men aus einem Ffinfeliedrieen Tutti-Thema (a b ¢ d e) und einem Solothema

P:abcdefet L).':.« zweite Tutti (Tp) besteht aus veranderten, kaum mehr

erkennbaren Fragmenten des Tutti-Themas (37-390=Db, 39—42=—c, 42—44—a,
und einer Modulationspartie (44—48: D-S). Das dritte Tutti (S) ist auf den

Thementeil a beschrinkt (52—s5); in den Solo-Episoden T. 48—51 und T. 55-62
vird der Thementeil b verarbeitet. In der Reprise (62—93) sind die Ritornell-
Teile umgruppiert (d f a b c e! €*), und zwischen a und b bzw. vor ¢ werden
die thematisch gearbeiteten !"_"-'I;I']-]'?.;"'E"-IJLlL"i'.' in umgekehrter Reihentolge wie-

derholt (71-78=55—62, 86—90o=48—51). — V1 .sl|rhw11hrr D-Dur op.3,9=BWYV

=
L1

. Der Satz beruht auf Variationen von vier Motiven, die nach folgendem

_'I.Il

b

chema aneinander eereiht sind:
Motiv: al bl 22 b2(?) ¢! d! b3 bt b? a% a% ¢2 b% a+ a? bl b d2 a®
Takt: T 4 6 o9 Ir I3 16 18202527 29 33 35 38 40 42 4% 4
Tu So Tu So Tu So Tu So Tu So Tu

Motic ¢! moduliert zur D. .H' zur I'p, ¢ zur T.

Konzert tir vier Violinen "'um| op.3,;o0=BWV 1065: Das 1—28)
zerfillt in einen Vordersatz (a'-?), eine Fortspinnung (b=( }lltf]t‘-ﬂ.}”'[THLL{ULH:"
und einen i' pilog (c); Solo und Tutti alternieren: a' (So), a* (Tu), a® (So),
a® (Iu), a } So), b? und ¢ (Tu). Das zweite Tutti (Tp, 37—40) ist auf

das Lfrirrc T-' ti (D, s3—s590) auf eine Variante von a® beschrankt. Das vierte

Tutti (68—72) mit b md das fiinfte Tutti (g7-103) mit a® und c stehen in der
T (Reprise). — Concerto grosso d-Moll op.;;iI=BWYV 596 (s. unten S. 70.
BWYV ¢g76: Die Exposition (1—16) besteht aus
einem Vordersatz (a') in der T, der in der D (um einen Takt verkiirzt) wie-
derholt wird (a2). einer Kadenz in der D (b'), und einem ,,Solothema™ (c
das vom Vordersatz abgeleitet ist, mit Fortspinnung und Kadenz (b®) inder T.

1"-.]Lrl Imnukr' .li'r:.-l-:'ui" Op.3,12=-

Das zweite Tutti (16-18) mit a2 in der T ist wie in op.3,3 und op.4,1 der An-
fane des Mittelteils. In der dritten Tuttipartie (Tp, 31—43) wird der Vorder-
satz variiert und transponiert (Tp—-T-D-Tp). Durch Umgruppierung der
Teile beginnt die Reprise (mita’) in der D (69-91: a®a’ca”b”); die Solopartie ¢

Wir fihren Wissen.
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68 Carl Dahlhaus

ist erweitert. — Violinkonzert B-Dur op.4,i=BWYV ¢80 (5. oben S. 61 u. 66). -
Violinkonzert g-Moll op.4,6=BWYV g75: Das Antangs-Tutti in der T (132
setzt sich zusammen aus einem Vordersatz mit Wiederholung, einer Fort-
spinnung und einem zweigliedrigen Epilog. Das erste Solo (33—56) zertallt in
eine Variation des Vordersatzes und der Fortspinnung und eine Episode in
der D. Das zweite Tutti (56—73) 1st aut den Vordersatz in der D beschrankt
(ein Sequenz-Anhang moduliert zur Tp), das dritte Tutti (88—97) aut den
Epilog in der Tp. Das folgende Solo (97-123) schliel5it mit einer zweiten Va-
riation der Fortspinnung (111—117) und der ersten Hélfte des Epilogs (117-123).
Die Reprise (123-149) besteht aus dem Vordersatz (Tutti), einer dritten Va-
riation der Fortspinnung (Solo) und der zweiten Hilfte des Epilogs (Tutti). -
Violinkonzert G-Dur op.711,2=BWYV ¢73: Der erste Teill des Satzes (1-69
umfalit die Exposition eines dreigliedrigen Themas (Vordersatz a', Fortspin-

nung b*, Epilog ¢) und zweil Variationen (a” und a’ modulieren zur D, b- ka-
denziert in der T): Tu: a* b' ¢/ So: a% Tu: b" ¢ / So: a* b*. Der Mittelteil
Tp, 70-109) setzt sich zusammen aus einer Variante des Vordersatzes (Tutti

Fieuration (Solo) und einer thematisch gearbeiteten Sequenz (s. oben Anm. 23),
die von der I'p zur T moduliert (Tuttt und Solo). In der Reprise (109—132: a
b' ¢) wird die Fortspinnung vom Solo gespielt. — Violinkonzert D-Dur op.7
Ils=BWYV s504: Das Tutti-Ritornell (1—26) besteht aus einer Einleituneg (a

einem Vordersatz, der zur D moduliert (b*), einer Wiederholung des Vor

iedrigen Fortspinnung

dersatzes. die zur T zuriickmoduliert (b®). einer zweig
(c d) und einem zweigliedrigen Epilog (e t), der wiederholt wird. (c und
sind von b abgeleitet.) Das zweite Tutti (58-65: b, b') moduliert von der D
von der Sp zur Tp. Das vierte

%

zur Tp, das dritte Tutti (81—93: b? b* u.a.)
Tuttt (xr1—117) 15t eine modulierende Sequenz (Dp-T) mit dem zweiten und
dritten Takt von b*® als Modell. Das Schlubitutti (173-177) ist auf Wieder-
holungen der Epilog-Kadenz f reduziert.

[I. Zur Geschichte der konzertanten Fuege. Gegen die These.
dald die Form von Bachs konzertanten Fugen auf Vivaldis Konzertform be-
ruht, konnte man einwenden, die, Affinitat” zwischen Tutti, Thema und Ton-
artenstation und zwischen Solo, Figuration und Modulation sei ein zu allge-
meines Merkmal, um einen unmittelbaren Zusammenhane von Bachs kon
zertanten Fugen mit Vivaldis Konzertform zu beweisen. Wenn die These
gelten soll, mul sich demnach die Form von Bachs konzertanten Fugen deut
lich von anderen Formen konzertanter Fugen abgrenzen lassen.

Man kann drei Arten konzertanter Fugen unterscheiden: Die Form beruht
aut Vivaldis Konzertform (Bach, Telemann, Handel). oder zerfallt in Teile,
die aus der Durchfiihrung eines kurzen Themas und einer Fortspinnung zu-
sammengesetzt sind (Corelli), oder entwickelt sich durch fortschreitende Zer-
spaltung und Auflésung des Themas (Vivaldi, Hiandel). — Kriiger beschrieb
Corellis Verfahren, dem ,,aber auch noch Vivaldi huldigt, die Durchfiihrun-
gen ins Concertino zu verlegen und die Zwischenspiele in erster Linie vom
Tutti ausfithren zu lassen® (I1, S. 45), als einfachen Gegensatz zu Bachs Ver-
fahren, ,das Thematische in den Vordergrund zu stellen. Die weit ausge-
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Zwischenspielen” mit iiberleitender Bedeutung degradiert

e I s
FTCills “ﬂwk_[l..iu.

Corellis Imitationen kurzer Melodie-Ausschnitte sind aber mit Bachs
18
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en mit H.‘.n_lf".h Solo-Episoden. Bachs konzertante Fugen beruhen aut der
matischen Ritornell (Tutti ;md nicht-themati-

A

Differenz zwischen einem th

<chen Episoden (Sclo), die den Uber

-aane zwischen den Tonartenstationen
{es Ritornells vermitteln, z. B
itornell / Episode — Ritornell / Episode — Ritornell usw.

3
T =1 D D-Tp Ip

|| .
OTE s RONZEerta l'..u.l FCITA 1L e
- : I
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H 1TC l rune — Fortspinnung | Engfihrung — Fortspinnung usw.
[ T-D [ T-Tp
-« Concerti erossi mit Allegro-Fugen zu den dlte
ren. schon um 1680 entstandenen Werken, d. h., die Fugierung soll als Merk-
1";_-.'.;'1 Stils eelten. Daraus folgt aber nicht, ti 3 die Fugierung bei Vi-
H Lucksta I von ,.Core llis Manier [_,.I-’ 1 M(C rfr fn [1. Sp. 1608
f’u_ cl Lner :'1'=-.'f'!;z';-n Entwicklungsstufe der R-nﬂﬁu:hu‘m ist. Die An-
ahme, ’h-.t;]i%f: habe nach seinem op.4 keine konzertanten Fugen mehr ge-
chrieben. wird durch die Turiner Vivaldi-Funde widerlegt Pincherle S. 241
| rte zweite Satz "a:'L:rn aus op.3.11 (d-Moll) ist nicht in ,Corel-

Scherine (S. so) zahlte Corelli

: | I cmslrmoeher sine b
is Manier”™ eeschrieben Nas Prinzip der Form 1st vielmehr ¢ i

nde Zersetzune des Themas. Das Thema (Vordersatz — &,
b) wird in vier Stimmen exponiert (Dux, Comes, Dux, Comes); die Expo-

Wiederholune der abgespaltenen Fortspinnung des

s ; .
Fortspinnung

|
i
|
|
!
_!
]
i
!
E

*u_:'.]ifkfll !TQE L‘if.h_".‘ .
hemas in der T. In den foleenden Teilen wird zunichst der Vordersatz (a),

J ¢ . r -h. 8 i i Ty * : 1 -I r'\-.,-'l- -
das Anfanesmotiv des Vordersatzes (al2 abg -:._'-|"'-l||.'~._||. die Fortspin

o wird eedehnt und verkiirzt (b). Die Zersetzung beginnt in den Concer-
£+ dann auf die Tutti-Partien uber (x = nicht-thematisch

' lj.i]":i.'w L'.!':L.] orcirit dann aud

-
- T
T |
] ]
|} -
i M i } |
5 |
f; e
=
-
T i
= 7 ; 4
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70 Carl Dahlhaus

Tutti (35—54) T 24b  atb: atb a231b. b

Concertino (54-63) T-D a+b’ x 2

Tutti (63-79) D-S a+b” a+b” a attb 2 a+b’
Concertino (79-87) S-T a a+b’ a a/2

Tutti (87—104) T a a X a2 %' b b 2

Die im Neudruck veroBentlichten konzertanten Fugen von Telemann
beruhen (auber zwei D-Dur-Fugen = Reichsdenkmale Bd. X1, S.7-14 und
S. 17—-25) auf Vivaldis Konzerttorm. Die Zahl der Ritornell-Wiederholungen
und der Tonartenstationen wechselt:

F-Dur-Fuge (DTD 61/62,S5.147-154): T D Sp T

D-Dur-Fuge (DTD 61/62,5.85-92) : T 1Ip SD T

B-Dur-Fuge (DTD 61/62,S. 175-181): T DI/Tp Sp Dp T
B-Dur-Fuge (Reichsdenkmale X1,S5.30—41) T D Tp D/T*

Die Formen der konzertanten Fugen aus Hand els Concerti grossi op.3 und
op.6* gehen auf Corelli, Vivaldis op.3,11 oder Vivaldis Konzerttorm zurick.
Die Fugen aus dem G-Dur-Konzert op.3,3 (erster Satz) und dem F-Dur-Kon
zert 0p.6,2 (vierter Satz) beruhen auf Vivaldis Konzertform. Die G-Dur-Fuge
hat die Tonartendisposition T-D-Tp-Dp-T. Die Ritornell-Wiederholung in
der Dp ist gespalten und durch thematische Arbeit differenziert: Der erste
Takt des Themas (I.44—45) 1st durch eine Episode vom zweiten und dritten
Takt (T. 48-50) getrennt, und eine modulierende Sequenz mit dem zweiten
und dritten Takt als Modell vermittelt den Ubergang zur Reprise des Ritor-
nells in der Hauprtonart (T. 50—56). — Die F-Dur-Fuge hat die Tonartendispo-
sittion T/D — T/S — Tp — Sp — T. Bei der Ritornell-Wiederholung in der Tp
(I.66-69) und in der Sp (T.74—77) wird das Fugenthema mit dem Solothema
der beiden ersten Episoden kombiniert. — Der zweite Satz aus dem a-Moll-

Konzert op.6,4 zerfillt in eine Orchesterfuge (ohne Soli) mit acht Themen
einsiatzen (T.1—-42) und eine konzertante Fuge im Stil Corellis (T. 42-109). In
funf Abschnitten werden Teile des Themas verarbeitet (Solo und Tutti); die
Abschnitte schlief’en mit wechselnden Fortspinnungen (Tutti). — Der zweite
Satz aus dem D-Dur-Konzert op.6,5 erinnert an Vivaldis op.3,11. Nach der Ex-

position werden die Takte 1-2 (a'), 1 (a°), 3—4 (a”), terner ein Halbtaktmotiv
aus dem ersten Takt () und ein Halbtaktmotiv aus dem dritten Takt (/) vom

Thema (a) abgespalten (G = Grosso, C = Concertino):
3 A foian s bataltug oG hatialig TaY 2% a3 gl gt e v .
G C: G ARG C G

Die sechs Teile des Satzes sind nach dem Schema ABCC'DB gruppiert.

[II. Bemerkuneen zu Bachs Modulationstechnik. In Kirn-
bergers ,,Kunst des reinen Satzes in der Musik™ (1774, S. 106) findet man fol-
cende Tabelle der ,,Grade der Verwandtschaft in den Dur- und Moltonen:

"t Das SchluB-Ritornell in der T ist wic im 1. Satz des IV, Brandenburgischen Konzerts und im 3. Sarz des
V. Brandenburgischen Konzerts ohne vermittelnde Modulation neben das Ritornell in der Dp pestelli

* Im ersten Abschnitt der dritten Episode (T. 90-100) wird der Themenkopf, mit einem Solomotiv kom
biniert, als acquenz-Modell durchgefiihet

Die Orchesterfugen aus op. 3,2, op. 3,3 (dritter Satz), op. 3.4, op. 3.5, op. 6,3. op. 6.6, op. 6.7. op. 6.9,
op. 0,10, op. 6,11 und op. 6,12 enthalten keine Solopartien.
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Das Schema widerspricht unserer Gewohnheit, die 5 an die zweite Stell
D) zu setzen. Der Widerspruch ist darauf zuruckzufihren, dals
irabereer die . Verwandtschaftserade® von den Tonartendispositionen gan
- Sitze abstrahierte (S. 118—119): ,,Zuerst also mul> man in tedem 1onstuck

. .
nacn dcr

em angenommenen Hauptton ‘-.nl:.i:.;: festsetzen ... Hieraul weichet

—an in einen unmittelbar mit ihm verwandten ]+=1 und am naturlichsten |

: 1 |
Oberdominante aus ... und geht von da auch wieder unmittelbar oder

nittelbar. durch kurzes Verweilen in Zwischentonen, auf die Ober- ode:
| Lt |k.~";i.'!'!:;._' des Hau prrons. ... 1|Lulllg‘, L:Elli.\_."':\-\.\_-:,l'ﬂ..}.l-l';._[-_"“.._{';_:- l.I'I:L'!'E'I'IL'u..E:.'E"!'.J ._'l.‘l':[
man ... aul andere Lle Hauptton verwandte Tone... Zuletzt w eicht man

cinen der vom ]'f.iil}‘ftll"'_ entlegensten Tone aus.” Die TLI!*..l:"t'._".‘-.'.:.f."'n1*-".1:41
ven der konzertanten Fugen von Bach (aufler der ersten Ouverture und dem
C-Dur-Konzert fiir zwei Klaviere) sind mehr ud:r weniger vollstindige Aus-

b
chnitte aus Kirnbergers Schema. (Am vollstindigsten ist der Tonartenplan
des 1. Satzes aus dem IV. Brandenburgischen ]\ur.;-,-:‘t: T-D-Tp-Dp-S-1
Das Geriist der Tonartendisposition (T-D-S-T) ist die Umkehrung der Nor
malkadenz (T-S-D-T). Halms These, der Modulationsplan sei .nichts ande
seheuer erweiterte Variation der musikalischen Urform, d.i. der
Kadenz: deren Urkeim aber ist die Dominante mit ".]‘.r'-;;r inneren Bewegung

Tonika® (Harmonielehre, 1902, S. 5) — ist also falsch. Die Tonartendispo-

=

|
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|
|
|
|
%
{
;t
|

ielmehr im Gegensatz zur .,natiirlichen L.—z"u'!tflf.!u'ur:" des Quint
I1s. und cerade aus dem Gegensatz resultiert die ,.innere Bewegung der

Ebenso 1st der !1.1['i;';-.|‘;'.i*w']1a‘1". i,‘.'].ﬂl'.i:L L'H'l,-*’-i:l‘.IC’T [eile oft ..'x'h'-LiL‘I'i]I'!IT!_lL::!H‘-.IJ|| L1 d

[m ersten Satz des

Tl il il - el

:.|‘“.:'a;'_£a.'r!"'":"'11':*:'_C“, L1'L'L"-‘1 entoceceneesctzt, was man CrwartceL.
IT. Brandenburgischen Konzerts entsprechen die Takte 105—-118 den letc‘:!

8—50. Sie *-'w":-““ qa die Ritornell-Fortspinnung, eine modulierende Seque

| B = e 4 LA ELA LK

mit einer Variante des Epi log-Motivs als Modell und den ._[T]H_’. Die Fort
<pinnune steht T. 48—49 und T.105-106 in der Haupttonart F-Dur, der F.l‘*””'-i
' B-Dur. T.1m5—-1f in F-Dur. Die in Sekund-Schritten qufsteigende
Sequenz moduliert T.s5c—ss von g-Moll iber @-Moll nach B-Dur ieweils
V' Stufe). T.107—112 von Moll iiber 4-Moll nach C-Dur tewells V. Stufe
Die Sequenz '-Lu"l‘- also T.1o7-112 in der Unterquinttransposition, obwohl das
andere harmonische Ziel (F-Dur statt B-Dur) , ieentlich® die Unterquart-
E!'a'l1’-*~'["'H~lT.lfI["l CT'-.I"I'Ll;'.. Aber schon d'L‘ "'*:_Lll ENnZzZ T c0—85 1St U r11L_L_]r11 hI"‘. Sie
tehet eioentlich® zur V. Stufe in h-Moll, fiir die T.55 unv ermittelt die V. Stute
0 B-Dur eintritt. An der entsprechenden Stelle T. 112 ist die V. “"mlh_ in e-Mol!
‘h—dis—fis—a dm.nnmd alteriert zum Nonenakkord der V.Stufe in C-Dur
‘ohne Grundton): h—d—f—as. Die harmonischen BL‘?[L}"IHH”LH zwischen der
Fortspinnung, der Sequenz und dem Epilogsind also, widerspruchsvoll“: Die

Transposition der Sequenz entspricht nicht der ve rinderten harmonischen Be-

T.56—59

W SLUB
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zichung zwischen der Fortspinnung und dem Epilog; der regelmalbige Gang
der Sequenz wurde das Modulationsziel verfehlen und wird abegelenkst.

In der chromatischen Fuge tir Klavier entsprechen die Takte 97—114 den Tak-
ten 49—67. Sie enthalten ein zweiteiliges Zwischenspiel und einen Themenein-
satz. Der erste Teil des Zwischenspiels moduliert T. 49—53 von @-Moll nach
«d-Moll, T.97-101 von e-Moll nach @-Moll. Das Thema steht T.60—-67 und
I.107-114 1n d-Moll, aber die ersten vier Takte sind T.60-63 auf @z-Moll.
1. 107-110 auf g-Moll bezogen. Die Transposition des Zwischenspiels (Quinte

entspricht also nicht der harmonischen Veranderung des Themas (Sekundab
stand). Die Differenz wird ausgeglichen, indem eine modulierende Sequenz
im zweiten Teil des Zwischenspiels von ihrem ,.eigentlichen™ Ziel abgelenkt

wird: T. ror ist mit T. 53 in Quinttransposition identisch (@-Moll statt Z-Moll),

=]

T.103-107 mit T.56-60 in Sekundtransposition (¢-Moll statt z-Moll). T. 102
aber ist die ,,Zusammenziehung” von T.54 und T.55; T.102 entspricht T.54 in
Quinttransposition (chromatisch alteriert) und zugleich T. 55 in Sekundtrans-
position (unverandert), d. h. T.102 wird durch chromatische Alteration aus

cinem Korrelat zu 1. 54 1n ein Korrelat zu T. 55 umeewandelt.
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ler 1.S.Bach zugeschriebenen, aber ohne Autornamen uberlieterten dSonate

Moll fiir Violine und unbeziflerten Bal}, die in einer Neuausgabe 1m
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Ernst Reinhardt-Verlae in Basel vorliegt. ist ein Werk so bedeutenden und
hnittlichen Inhalts echalten geblieben. dalb es gerechttertigt er

dasselbe an Hand der Quellen einer eingehenden Betrachtung zu

Die Handschriftten

Ferdinand David. der Freund Mendelssohns und Schumanns, der bereits
|

hre 1872 von dieser Sonate eine Auszabe veranstaltet hat, legte ihr die
damals allein bekannte Handschrift der Sachsischen Landesbibliothek in
| unde. die bis zum zweiten Weltkrieg unter dem Zeichen 2R3,2
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ristriert war. Nach der Zerstorung der Bibliothek galt die Handschritt al
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Noten .men bed ler sechsten Seite befindet sich
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Vermerk in deutscher Schritt:

Die Noten dieser Handschrift sind eilig und mit solcher Vehemenz geschrie-

ben, d ie oft durch das diinne Papier aut die Gegenseite durchgeschiagen
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snatharocker Schriften, wie er sich vor allem be1 |.

Buchstaben. den Schliisseln, den Zahlen der Takteinheiten, den Pausenzeichen

asw. 1aft sich erkennen, dalb diese Handschritt keinesfalls von Bach oder
einem Anecehoricen seiner Familie stammt. Dal sie aber noch der ersten
Hilfte des 18. Jahrhunderts angehort, erweist sich, abgesehen von dem er-

nten spitbarocken Schwung der Notenbalken, an der dorischen Notie-

Tung (cs hi.’]l._i nur Z2Wwci D "-.H‘:"'_:I._':’L'ELE'I]"LL'T . SOWIEC an <incm I‘\L_'I'I":-"._"Ll'IL'l"I 111 -LIL'T"!T
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Behelfeschlull des zweiten Satzes. das sich an der gleichen Stelle auch 1n de

%

anderen erhaltenen Handschrift findet. Es ist hier nimlich in dem dritten

- TF, § i - . F - - = -~ 5 5
Akkord ¢ f d”’ b"” auffallenderweise vor dem | ein b gesetzt, die altere
Form der Auflésune (des vorhergehenden fis), wiahrend das 4 des oleichen
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Akkords das spitere g hat. Moglicherweise ist in der verschollenen Vorlage

fur diese Handschritt ganz allgemein noch das a
gesetzt worden.

tere b fur jede Auflosung

te Abschritt die-
ser Sonate bekanntgeworden. Sie behndet sich in der Graflich von Schon-
bornschen Musikbibliothek in Wiesentheid bei Wiirzburg, unter der Signatur
AW 114, und wurde wohl bereits durch den Grafen Rudolf Franz Erwein
von Schonborn (1677- 754 erworben. Der Notentext dieser Handschritt ist bis

Im Marz 1952 1st nun noch eine weitere, ebenfalls anonyme, a

aut geringtiigice Unterschiede bei einigen Bindebogen und Akzidentalen mit
dem der anderen identisch. Ein solcher Unterschied findet sich z. B. im Takt 2¢

dL‘H ri‘ﬂ.'L'ilL_'ﬂ SAtZEes. WO vor JL‘]‘H / k|.f.._""- H;lwt_'r- L'-il'l l} . Jl]m] ‘u\'iL‘dL'['LJ]H d:iL' ;llL'a.'-"L'

Form des Auflosungszeichens steht, das in der Dresdener Handschrift an
dieser Stelle tehlt. Demnach ist auch diese Handschrift noch der ersten Haltte

des 18. _i;‘i

irhunderts zuzuweisen.” Aus der Ubereinsttimmung der beiden
Handschritten auch an solchen Stellen, an denen in allen vier Satzen noto-
rische Schreibfehler, darunter typische Abschreibfehler vorhanden sind, so

wie aus der Gemeinsamkeit des dem zweiten Satz angehiangten Behelfs-

schlusses geht hervor. dald es sich in beiden Fallen um Abschriften handelt,

- = - - A 1 - -
wer auch immer der [’\!]'['I"I]"P-H'Ilhi TeWEsSen sSein mag. Ebenso geht gerade aus

diesem Behelfsschluld hervor, dafd die Vorlage, die die Abschreiber benutz
cann und dal in diesem der Schlulb

ten, nicht das Original gewesen sein
des zweiten Satzes abeerissen oder durch eine andere Art der Beschadigung
unleserlich gewesen sein mulb.

[ m rL.!IL'.'._'iL'Tt?'{.,'[l'.-" zu der Dresdener ][.‘iIlLIx{hI'i’r‘r ist die der Schonbornschen
Sammlung mit groffer Sorgfalt und kalligraphischer Sauberkeit ausgetihrt.

Dadurch wird die Tatsache, dal auch sie die erwidhnten Irrtimer enthalt, um
so auffallender. Die Handschrift umfal3t elf Seiten in 4" (nach der Photokopie
18 %X 285 cm). In manchen Ziigen nahert sie sich der Schritt der Anna Mag-
dalena Bach. Die Notenbalken sind nicht oder kaum geschwungen, aber eben-
so wie die Notenkopfe kriftiger als die der Anna Magdalena. Von den
Akzidentalen sind die b und die g iiberlang; die # entsprechen denen in
der Abschrift der Sonaten und Partiten fir Solo-Violine (P 268), sind also
nicht ganz o0 klein wie die tast quadratischen von Johann Sebastian. Die
Pausenzeichen sind vollkommen mit denen der Anna Magdalena tiberein
stummend. Der Violinschliissel entspricht dem in der genannten Abschrift der
Solo-Sonaten, aber auch dem in der Violinsonate G-dur mit B. c AWV
i021). Die Notenhilse der nach unten gestielten Halben werden nicht aus
dem Notenkopf herausgezogen, sondern in dessen Mitte angesetzt, wie z. B.
auch in dem Bachschen Autograph der Kunst der Fuge oder der auf zwei
Systeme zusammengezoeenen Fassune des sechsstimmigen Ricercare aus dem
Musikalischen Opfer. Das Zeichen */« im vierten Satz ist fast vollig iiberein-
stimmend mit dem in der Gigue der dritten und im Prélude der fiinften Suite
tir Solo-Violoncello in der der Anna Maedalena zueeschriebenen Hand-

"' Vel. Albert Schweitzer, 7. 5. Bach, 5. 358 Anm
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schrift. aber auch mit dem im zweiten Satz der Sonate BWYV . Die Con-
tinuostimme der Schonbornschen Handschrit

L WCISL eine ‘"'k*-nl"u.h cre |[4L_]
tumlichkeit auf: in der Anordnung der n.h_']'-. dem Balschliussel gesetzten,
die Tonart bestimmenden Akzidentalen erscheint immer zuerst das p tir das

= .i-'._

» % B = ' i T 9 f -
leine es und dann erst die beiden p fur das grolie und kleine &, also = .‘ET'{;:;_'
Bei J. S. Bach und Anna Magdalena hingegen, ebenso bei Johann Gotttried
Walter. erscheinen in den B-Tonarten nach dem Balschlussel zuerst die

eine ». wobei das erstere so geschrieben ist. Li.ilﬁ

4——

i I- ] | 8 :.. - " ¥ - ..I -.:-\. 1B = i ! 'i.- ==y i - :"\--u T ir LN =1
Auch bei den Buchstaben der Uberschrift und der Satzbezeichnungen lassen

sich strukturelle Ubereinstimmungen, diesmal mit Schriftziigen von ]. S. Bach

SCIDST %-:_'Hf‘t['_'l.-,_".’!_ IJI'_l_'.-,_ dald daraus irgendwelcne ."'.f];..iL'I“.-.',k' f""'-."lll. "‘[”I""!""’-'._'i.'il

cezogen werden kKonnteén., oo zelgt u'L".*-E"'!L'|~‘-‘~=.'IHL.' in der Titeliiberschrift

I
LY Teid . -,L 10 . N 1 jl.:l_.\. =) ’ {4 .""'.._|l." 1S lli:l_ Ort !'.:u.' ) '_'Z!':d'l'._i\_ ‘llll.l

ihrend auf der ersten Textseite der Solo-Sonaten in dem Wort Basso das
Zeichen b aus der deutschen Schritt genommen Dagegen ist hier das B
cenau ubereinstimmend mit dem B in der Sch n::':*u:'::u'lh,-n Handschrift, aber
auch mit dem B im Namen Bach auf der Titelseite der Solo-Sonaten. Auch
das Wort Sonata iiber der Schonbornschen Handschritt ist in seinen AT

oen dem _..-\__LHL] Wort iiber der ersten Solo-Sonate sehr dhnlich, nur dab

es hier fliissicer geschrieben ist. Es 140t sich demnach deutlich ein mittel- bis
spitbarocker deutscher Schrifttvpus erkennen, ohne dalb damit die Moglich-
keit seceben wire. aus dessen charakteristischen Einzelheiten mit Sicherheit

den Abschreiber des Werkes festzustellen. Alle Schriftmerkmale leg 1 hoch-

stens die Vermutune nahe. daB dieser dem Bach-Kreise angehort h: ‘4|‘-»'.. Die
Feststellune, dab viele "n;hr;fn,-:: aus diesem Kreise ..im Charakter der BJ.{!T
schen Hand ahneln oder sich ihr nihern” (G. Schiinemann. Musikerhan

1 tur diese H;'um-

“k]‘["’:" S.19), trifft bis zu einem gewissen (Grade auc

2. Die Sonate

ine viersitzice Kirchensonate mit der iiblichen Satzfolge Langsam-Schnell-
TJ.]._ﬁJ...l-“-._f!:'Lil scheint zunichst nichts Aulergewohnliches zu versprechen.
Allein schon der erste Blick auf das einleitende Adagio 146t eine Abweichung
vom Normalen erkennen: Das aus nur 21 Takten bestehende Stiick gliedert

sich in drei grofle Orgelpunkte von je 4% Takten in der FolgeIVI; T VY,

die durch eine Uberleitune von 1% und ein Zwischenspiel von 52 Takten mit-

welst

cinander verbunden sind. Die hierdurch entstehende Dreiteiligke:
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deutlich darauf hin, dald die Anregung fir diese formale Anlage in der
Pachelbelschen Pedaltoccata fiir Orgel zu suchen ist, die Bach in seinen
Orgelphantasien ins Riesenhafte erweitert hat.” Schon hier drangt sich dem-
nach die Frage auf, ob die vorliegende Fassung fiir Solo-Violine und General-
bald die Urtorm des Werkes, oder ob etwa die Bezeichnung Sonate a Violino
Solo col Basso per il Cembalo eine spatere Erganzung ist. Denn auch ein
Hinweis auf die damalige Praxis, den B. c. in den Solo- und Trio-Sonaten
von einem tiefen Streich- bzw. Blasinstrument mitspielen zu lassen, und die
dadurch gegebene Moglichkeit, lange Orgelpunkte auszuhalten, wie sie ver-
einzelt ja auch bei Corelli und anderen vorkommen, gibt keine hinreichende
Erklarune fir die Besonderheit dieser im Bereich der barocken Kammer-
musik ungebrauchlichen und auttallenden formalen Struktur.
Das steil sich aufrichtende und dann langsam absinkende Thema der Violin-
sttimme hat eine sehr personliche Pragung. Sein melodischer Ablauf im ersten
Takt ist bei Bach in anderer Rhythmisierung mehrtach anzutreften (Ber-
|.‘l'_’t: 1

1. Matthius-Passion 11, Alt-Arie ,.Erbarme dich, mein Gott”

2. 4. Sonate ¢-Moll tir Violine und obl. Cembalo (BWV 1017),

[ncipit des Siciliano
. Kantate 140 ,,Wachet aut™, Nr. 3 Duett, Incipit (Variante)
4. 5. Suite ¢-Moll tir Solo-Violoncello
BWYV 1011), Incipit des Praeludiums Jkolorierte”
5. Toccata e-Moll fiir Cembalo Varianten.

(BWYV gm1), Incipit

In diesem Thema kommt der Affekt des ganzen Satzes bereits zu konzen-
triertestem Ausdruck. Seine kinetische Energie lal’t eine Linie entstehen, die
bis zum Ende des ersten Orgelpunktes weiterflieBt. Uber dem zweiten Orgel-
punkt wiederholt sich der gleiche Vorgang, so dab sich tir den ganzen Satz
die Form A A B ergibt. Der Typus der Liniengestaltung ist derselbe, der
<ich zuweilen bei Vivaldi. besonders aber in mehreren Bachschen Eroffnungs-
und Mittelsiatzen zeigt. Und wie in diesen, besonders wenn sie in Moll ste:
hen, ist er von stark pathetischer Haltung. Es ist das gleiche Pathos, das uns
in der Orgeltoccata d-Moll (BWV 565) entgegentritt und das in den folgen-
den Beispielen den Satzen aus der Weimarer und Kothener Zeit eigentiim-

:'iL'i‘l 1St
. Eroffnungssatze:
a) Erste Sonate ¢-Moll fur Solo-Violine
(BWYV 1001)
b) Zweite Sonate a-Moll fiir Solo-Violineg
(BWYV 1003) (Kothen 1720
¢) Dritte Sonate E-Dur fiur Violine und
obl. Cembalo (BWV H:'Hr?:.“:
d) Phantasie g-Moll fiir Orgel (BWV 542)

* Vgl. Fritz Dietrich, Analogicformen in Bachs - Toccaten u, Praeludien far Orgel, B] 1931, 5.651
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e) Kantate Nr. 12 ,,Weinen, Klagen, Sorgen,
Zagen”, Sintonia (ca. Weimar 1714

f) Kantate Nr. 21 .. Ich hatte viel Bekimmernis",
Sinfonia (Weimar 1714

[1. Mittelsatze
a) Drittes Oreelkonzert C-Dur nach Vivaldi
BWYV s504), (Weimar ca. 1714
b) Violinkonzert E-Dur (BWYV 1042), (Kothen 172¢
¢) Italienisches Konzert (BWV 971), (Leipzig 1734

d) Goldberg-Variationen (BWYV ¢88), Var. 25 (Leipzig 1742

Die Beispicle Ia, b und d sind Zeugnisse leidenschaftlicher Kratt und

s 1 i 1 £ 1 1
GroBe von sehr subiektiver Art, wihrend in den Beispielen llc und d, be-
H"'-n..]l._':'ﬁ 1 1 der Goldberg-Variation, das Fathos }"'l._']"._'i'l“h oaAnNZ O0ODJEKIIVICLL,

1 1 1
verinnerliicht und vergcistigc 1st

Der Einleitunessatz der zu untersuchenden Sonate halt etwa die Mitte zwi

RS s Kol .2 1 N l , o R e 'nll" .-'r|'r--~
L Ll'l.'|= OTODATTLECT 111 Ll'._'l. t-_".'.li-"_"*.'l-...ii..' U VOI1 ClillEsSCl) RAEDTASCIILAEC]L)

sestiitzten Recitativ. das Bach als Mittelsatz dem dritten nach Vivaldi be-
~rheiteten Oreelkonzert eingefiiet hat (IIa), und dem zweiten Satz des Vio
linkonzertes E-Dur (IIb). in dem die Solo-Violine von einem kunstvollen,
auf einem Ostinato ruhenden Unterbau getragen wird. Aullerdem zeigt et
Verwandtschaft mit der kurzen Sinfonia (16 Takte) der nach Schering ver
mutlich noch in die Weimarer Zeit z iriickreichenden Kantate ,,Weinen,
Klacen. Soreen. Zagen™. sowie derjenigen, nur 20 lakte umfassenden. der
K antate Ich hatte viel Bekiimmernis® von 1714 (le und I). Die Eigenart
dieses Satzes kann kaum treffender deutlich gemacht werden als durch die
Worte. mit denen Friedrich Blume das Wesen der Bachschen Musik uber

1 ] . . - ¥ C (] " T
‘h entwickelt eine personliche Sprache, deren zwingende Gewalt weit

| |

iber die sonstice Affektendynamik des Barock hinausreicht. Dies aeschieht
'm Sinne einer Weitung des personlichen Ausdrucksvermogens nach der

)

eite des Romantischen hin.” MGG 1, 5p. 1024

|

Auf die Frage: Wer auller Bach kann diesen Satz seschrieben haben? wird
es kaum eine befriedicende Antwort geben. Bei keinem sciner Vorganger,
7 eiteenossen oder Schiiler findet sich die gleiche Ausdrucksgewalt, harmo-
nische Kiihnheit und konzentrierte melodische Kraft auf engstem Raum. Der
Grund fiir die auch in der so sorgfiltigen Schonbornschen Handschrift ent-
haltene uneenaue BaBfithrung in Takt 5§ und 11 wird nicht zu eruileren SE1n.
7usammenfassend kann gesagt werden, daf}, solange keine gegenteiligen phi-
lologischen Beweise gefunden werden, eine Auffassune berechtigt erscheint,
die die Autorschaft Johann Sebastian Bach zuweist und die Entstehung die-
ses Satzes noch 1n die W eimarer Zeilt "»'L‘t'h.'*_{t.

Dieser Eindruck verdichtet sich bei der Betrachtung des zweiten, wie iiblich
fucierten Satzes. der einen Umfang von 168 Takten erreicht. Obwohl in den
Handschriften fiir dieses Presto C und nicht (¢ vorgezeichnet ist, missen ruhige
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Halbe als metrische Einheit zugrunde gelegt werden. Das auffallende Lin-
genverhaltnis der beiden ersten Satze (21 und 168 Takte) entspricht dem
der Sintonia und des ersten Chores in der Kantate 12 ,,Weinen, Klagen,
dorgen, Zagen™ (16 und, mit Da Capo, 143 Takte). Da aber zwei Takte des
Presto einem normalen Takt Allegro */s entsprechen, ist das Langenverhalt-
nis der beiden Sonatensatze in Wirklichkeit ausgeglichener als z. B. in der
zweiten und dritten Sonate fiir Solo-Violine (BWYV 1003 und 1005) mit 23 und
289 bzw. 47 und 344 Takten, oder der Trio-Sonate aus dem ,,Musikalischen
Opfer” (BWV 1079, Nr.8) mit 48 und, einschlieBlich des Da Capo, 249
Takten.

Die Fuge zeigt eine interessante Mischform. Sie beginnt als echte Doppel-
tuge, 1n der zugleich mit dem Thema ein Kontrasubjekt auftritt, das keines-
wegs nur die Funktion einer Bal3-Stiitze hat, sondern einen im Aufbau der
tuge wichtigen thematischen Bestandteil bildet. Dieses Kontrasubjekt er-
scheint in vier von den sechs Durchfiihrungen, wihrend in den zwei ibrigen
zu dem Thema ein neuer Kontrapunkt tritt. Es sei hier die Analyse der Fuge
angegeben:

1. Durchtihrung Takt 1 bis 18 mit Kontrasubjekt
Zwischenspiel Takt 18 bis 35

2. Durchtihrung Takt 3¢ bis 43 mit Kontrasubjekt
Zwischenspiel Takt 43 bis 50

3. Durchtithrung Takt sobis §8 mit Kontrasubjekt
Zwischenspiel Takt §8bis 77

4. Durchfithrung Takt 77bis 85 mit neuem Kontrapunkt
Zwischenspiel
mit Themazitaten Takt 8sbisiri

§. Durchtiithrung Takt 111 bis 117 mit neuem Kontrapunkt
Zwischenspiel Takt 117 bis 160

6. Durchtihrung T'akt 160 bis 168 mit Kontrasubjekt

Nur einmal, nimlich in der Exposition, wird das Thema mit scinem Kontra-
subjekt regulir und real in der Oberquinte und mit Vertauschune der Stim-
men beantwortet (Takt 1o bis 18).
Fiir die Erkenntnis des Fugen-Typus diene die Aufstellung von Marc-André
Souchay, der tur die Bachsche }"Lllul_' f:‘ri;_{L'IH]L' Eintetlung trifft’:
A) Streng polyphone Fugen
(Wohltemperiertes Klavier, Kunst der Fuge u. a.)
B) Fugen mit durchlaufendem Generalbalk
(vor allem in Vokal- und Kammermusikwerken fiir arofdere Besetzune)
C) Fugen mit anfinglicher und wiederkehrender Balistutze
(Beispiele: Invention A-Moll und Sinfonia G-Dur)
D)) Mischformen von B und C
(Violin- und Gambensonaten mit obligatem Cembalo)
Nach seiner Darlegung sind Violinsitze mit durchbrochenem Generalbals
~primir homophoner Art. aber kontrapunktisch durchsetzt*; dagegen sind
* Marc-André

Souchay, Das Thema in der Fupe Bache T. BY 1927, §. 19
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Satze wie z. B. die Sintonia d-Moll ..;1*':‘:?1;':1' kontrapunktisch-linear, aber
durch homophone Bestandteile zersetzt™. Ein L":L-inplu der ersten .Hrt ist der
zwelte Satz der Sonate e-Moll tir Flote und bezifterten Baly (BWV 1034).
Das gerade Gegenteil davon ist die Fuge in der Violinsonate. lhre Anlage ist
primar kontrapunktisch-linear, wie der Sttmmenverlaut von lakt 1 bis 35
zeigt, wird aber dann durch homophone Bestandteile ,,zersetzt™. Dieser 1ypus
einer Generalbald-Fuge ist bei Souchay nicht erwahnt. Nach der Exposition
tritt bereits im zweiten leil des ersten Zwischenspiels eine rein homophone
Gruppe auf, deren sequenzierte Rethung aut der eintachen Basis I V* 1 V'
durch ihre etwas konventionelle Haltung tiberrascht und nach der linearen
Exposition abschwiachend wirkt, so dafl der Gedanke an eine Autorschaft
Bachs zunachst in den Hintergrund tritt (Beilage II). Gerade diese homo-
phone (:rruﬁpr die im dritten Zwischenspiel (Takt 58 bis 66) in der Tonika-
Parallele, und erweitert im fiinften Zwischenspiel (Takt 132 bis 145) nochmals
auftritt, findet sich aber erstaunlicherweise mit ihrer typischen Sequenzierung
ast wortlich 1n einem Bachschen Orgelwerk der Weitmarer Zeit (um 1700),
namlich in dem zweiten Teil (Alla breve) des Priludiums in D-Dur (BWV
532,1) (Takt 35 bis 43 und Takt 55 bis 63 des ,,Alla breve™), dessen zugehorige
Fuge Beziehungen zu Pachelbel zeigt. Die gleiche Reihung kommt aber nicht
nur episodisch auch in der dritten der XV Sonate da Camera, nimlich
A-Dur fur Violine und bezifterten Bal> von ;. F. Hande!

: - 3 - a4 1 -1 R
VOr, Wo sie 1m zwelten >atz (ebenfalls einer l}niw:w!h.--__::; T'akt 19 bis 25 er-
scheint, sondern sie wird sogar zu einem integrierenden Bestandteil bereits
in der vierten der XII Sonate da Chiesa a tre op.3 (in #-Moll) von A. C o-

ff

i 1 T 1 - f i 13 :-. e
relll vom Janre E"-?‘-J, '«.!I._T' ;_'i'._':\_'h;ﬂ Sonate, deren zweltem SHatz bach das
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Thema seiner 1709 in Weimar entstandenen Orgelfuge (BWV s579) ent-
nommen hat. H.: ‘Hld:_ s1e 1m ‘-.ic;’*uu Satz den Stitzbald des Fugenthemas

und seiner Beantwortune in den beiden Violinen und weiterhin, in absteigzen-

e - e o il T

der Sequenzierung, von dessen Fortspinnung (Takt 1 bis 7 sowie Takt 13 bis 2

i

und Takt 25 bis 30). (Beilage II.) Es lassen sich also in der Violinsonate deut-

lich italienische Einfliisse erkennen. hier wohl von Corelli, wahrend 1m
crsten Satz ein solcher von Vivaldi feststellbar ist.

In Orgel-Fugen sind rein homophone Gruppen selten. Ein sehr schones
Beispiel von beinahe romantischer Wirkung steht in der vermutlich etwa 1716
:*1 W ei1mar entstandenen Fuge in ¢-Moll (BWYV 546), Takt 121 bis 137, mut

der die Fi er Violinsonate eine gewisse innere Verwandtschatt zeiet.

f\.-;;l"u;n einem vergleichenden Hinweis auf die italienische Vionlinmusik der
Zeit erscheint ein solcher auf Bachsche Orgelwerke auch hier wieder nahe-
liegend. Ein solcher wird durch das Fugen-T h e m a selbst noch unterstiitzt,
dessen Verwandtschaft mit dem Thema der wahrscheinlich in den letzten
Weimarer [ahren (etwa 1716/17) entstandenen dorischen Fuege (BWYV 528
, entfernter allerdings auch mit den Themen der Fugen fis-Moll (Wohltemp.
] Klavier I. Nr. 14) und dis-Moll (Wohltemp. Kl: [I, Nr.8), das Incipit
auch mit dem des dritten Satzes im 4. Brandenburgischen Konzert (BWV10409).
augenfallig ist (Beilage III). Diesem Fugenthema ist die metrische Einfach-
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heit eigen, auf die Albert Schweitzer als charakteristisches Merkmal der
Bachschen Orgeltugen-Themen hinweist, im Gegensatz zu denen der Kla-
vierfugen und, wie mit Ausnahme des Musikalischen Opters und der Kunst
der Fuge gesagt werden kann, auch der méisten iibrigen Instrumentaltugen.®
Das dem Thema zugeordnete Kontrasubjekt beginnt mit einem Rhythmus,
der zum Allgemeingut des Barock egehort und auch bei Bach haufig auftritt.
Als Beispiele datir (Beilage I1I) seien herausgegriften:

1. Johann Philipp Krieger,

'fll'iJa-HHmHt' {:"?"'l[lilll fl'll' 1"n."tu]'llfll.', Viola da L[;lr"lﬂ‘hl und B.c.,

2. Satz, Incipit (Baly)
. Antonio Vivald:,

Concerto grosso «-Moll op.3 Nr.11, 2. Satz (Fugenthema
. Joh. Seb. Bach,

a) Wohltemp. Klavier I, Fuge ¢-Moll (Thema

b Fuge cis-Moll, Takt 44 (Bal))

¢) Fintte Sonate f-Moll tir Violine und obl. Cembalo, 2.5atz, Incipit (Bals
d) Zweite Sonate a-Moll tur Solo-Violine, Fuge

) '::H:lt]i'“:._'['_!;"\r.i]'].;!['ilP[]L'!l. Var. 18 _H;H.I'-'

t) 4. Brandenburgisches Konzert, 3. Satz, Ta

]

par

<t 19 bis 23 (Bals
4. Georg Philipp T elemann,
Fantasia «-Moll (dorisch) tir Cembalo (Bal
. Joh. Gottlieb Goldbere. Trio-Sonate C-Dur tur zwe:r Violinen und B.
2. Satz (Kontrasubjekt der Fuge
Unter diesen Beispielen verdient der Hinweis auf die Fuge aus der Trio
Sonate in C-Dur (BWV 1037) von . G. Goldberg besondere Erwahnung. Diese

ist wie diejenige der Violinsonate eine Doppeltuge mit sechs Durchtihrun

oen, auch bel thr wird das Thema mit seinem Kontrasubjekt nur in der Ex-
position regular und real beantwortet, und wie 1n der Fuge der Violinsonat

bildet die sechste Durchtithrung den Abschluls. Da aber keine homophonen
Finschiibe vorhanden sind und die Spannungsenergie der streng linearen
Polyphonie nirgends unterbrochen wird, entsteht hier ein geschlossenerer
FEindruck als bei der Fuge der Violinsonate. Das kann ebentalls als Merkmal
!.l't!' eine vor |‘~;.IITIEL'1‘I “L'JL'HL!L' Entstehungszeit der letzteren JI':L!L'HL‘|1L'I'|
1'-."-":.'rhIL"|-

Der in der vierten und finften Durchfuhrung der Violinsonate an Stelle des
Kontrasubjekts zu dem Thema tretende Kontrapunkt (Takt 78 bzw. 112) ent
wickelt sich aus einem von Bach sehr geliebten und immer wieder verwende-
ten Motiv, das keineswegs zu den allgemeinen Barock-Formeln gehort. Eines
der zeitlich frithesten Vorkommen dieses Motivs ist wohl in der Orgel-Fan-
tasie,, Jesu, meine Freude” (BWV 713) aus der frithen Weimarer Zeit (etwa
1708) uberliefert, wo es als Kontrasubjekt der Gegenstimmenfuge auftritt:
cines der spitesten in dem vierten Duett a-Moll (BWV 8o05) fiir Cembalo
(Takt 18/19) vom Jahre 1739. Die gewdhnlich sequenzierte Fortspinnung kann

! Albert Schweitzer, 1.S. Bach. §. 293
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tsteigend oder Jli"-‘xtt.'lj_'._lt.".'ld L‘l'ti!‘-lj.,’;;;‘.. wie aus den H'.;iw|’-".1"-l._': Beilage A
'-hi‘-l-.h'[“;[l'.x_':'l 1St.
o :1=-t~'~7;;i:1;!'iui!:
. Konzert t @-iMoll tar L.tL']T'li:"'hl]li. Flote, Violine und Orchester HT‘» Vi 44
2. Satz, "i".lir'-..-'.' 132 bis 138 (Leipzig
» Orgeltrio d-Moll (BWV 583), Takt /12, lakt 49/5¢ Kothen/Leipzig
3. Or ’ul""'-' Moll (BWYV s546), Takt 140/145 (Weimar
_hor 1 OrS] ‘”L.| Nun komm, 1 8 HL';LLiL":‘ H'..':.|.'i:'~.'." BWYV 650),
'I',':”--;r [2/13 TR cima
¢ . Sechste Englische bu:.--:«.; d-Moll (BWV 811), 2. Satz (Allemande
Takt 1/2 (Kothen
6. Kantate 41 ,,Jesu, nun sei gepreiset, Ein

-

[ eipzig etwa 1735/36), Lakt 12/13

(. Fantasia sopra .,Jesu meine Freude™ (BWV 713), Takt 314 (Weima
» Wohltemp. Klavier II. Fuge a-Moll, Takt 4 (Leipzig
3. Viertes Duett a-Moll (BWYV 8os), Takt 18/19 Leipzig
Violinkonzert a-Moll (BWV 1041), 1. Satz, Takt 21/21 (Kothen
« Oreelfuge ¢-Moll (BWYV s42), Takt 1i/12 (Kothen
6. Orgeltrio d-Moll (BWV 583), Taktg/io
7. Wohltemp. Klavier 11, Fuge Cis-Dur, Takt 3 (Leipzig
W -':“.i'L"‘1[‘ Klavier 1. Fuee Fis-Dur, Takt 3/4 (Kothe:
o. Kantate 99 . Was Gott tut, das ist wohlgetan®™, (Leipzig
NT. 5 ."‘1:'5'; fiir Sopran und Alt ,,\Wenn des Kreuzes Bitterkeiten
“l".'-_!-\‘; 7 (Alt
ll' :'--:-_L_', I._IL 11 Lik:[- B: h.'hh-._']“:_'l': l,i”i.'i..'[]j-l]I-'[“*‘!-"i!'l:?ﬂii-l'.: |.,1IJ|'i'_: "'-"'-'il..'
lerl -i‘-rr findet sich in den Tak r45/148. Zum Vergleich mogen foleende
Beispiele dienen (Beilage V
. Zweite Partita c-Moll fiir Cembalo (BWV 826), 4. Satz (Sarabande
Takt 21/22 (Bals
2 hltemp. Klavier IT, Pracludium dis-Moll, Takt 4. ebenso Takt 22/23
2, Zweite l".':'.':ir.l ""-h-l. fiir Solo-Violine (BWYV 1004), Ciaccona, Takt 44
ind Takt 221/222 (letztere besonders in bezug auf Takt 148/149 der Vio-

__:i s . )

=

4

1

linsonate
Dritte Partita E-Dur fiir Solo-Violine (BWV 1006), Praludium, Takt
.67 und Takt 106/107 (letztere besonders in bezug auf Takt 147/148 der
Violinsonate
Kantate ..Der zufriedengestellte Aeolus™ (BWV 205), Nr. 7
Arie der Pomona, Takt 8/9 (Oboe d amore,
Der R‘.'aj-.t};-r‘nm des zu Takt 145/147 gehorigen Basses in Verbindung mit der
absteigenden ghru:w ':.iin_ht_”u‘- Linie kommt hciqpi:.:]m eise in dem Choralvor-
spiel ,,Vater unser im Himmelreich™ (BWV 682), Takt 62/63 in der Mittel-
stimme Vor. H\I"i'ixrc'."-.af er aber in diesem Werk der Reifezeit nur die Bedeu-
tung einer sporadisch auftretenden Episode hat,istdie Wirkung in der Sonate
Verbindune mit der Violinstimme die einer iiberraschenden und vorgrei-
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tenden Kiuhnhett, die viel mehr dem noch iil;_'L‘I'lL“iL'hL'n und unbekummerten
Bach gemal ist als irgendeinem anderen Komponisten (Beilage V
Noch eine weitere auttallende Parallelstelle ser abschlieldend hier erwihnt.
s handelt sich daber um die Takte 43/47, die in dem fruher genannten Orgel-
trio d-Moll (BW 1"|. «83) 1n lakt 3/5 in der Oberstimme beinahe wortlich e
scheinen (Beilage V). Bei aller eebotenen Vorsicht in der Anwendung solcher
us der Monvik gezoeenen Schlubtoleeruneen sind die aufeetiuhrten Bei-
spiele doch zu auttallend, um mit Stllschweigen ubergangen zu werden. Sic
sind auch dem Ganzen zu organisch verwoben, um Kopie oder Reminiszen
eines Schulers sein zu konnen, so daly auch hier die groliere Wahrscheinlic
keit tur Bach als Autor spricht. Hinzu kommt in dieser Fuge ein ungewohn

l | - ; - l {58 2 e - : 2 ! o el iy |
1HCNE] |‘,]II‘.!H:|‘.‘-L|IL'I f‘n'luh[lllil |'.||Li Zine von .,_|-:Lt _-i,_'|l__||L_".| |“l,1||;¢hl|u 1en Lrrund

haltuneg wie im ersten Satz setragene vorwartstreibende Kraft. durch «

[ 4 Li:'
Weitraumigkeit der Anlage begreiflich wird. Durch solche und idhnliche
HL'!'RIILHV Hi.’||.| VOTr .1|1.|;:: ;.-l'.LL'-'I 1]L"- ||"|1'-' H i'._|'| :_',L'::nt_".'.["-.’t_'ii_:'|"'E_"-.- ifl L|L":i.'1
oft die Ausgewoeenheit de rchitektur une i - dadurch bedinete Objekti
vierung und innere Statik noch :~|IL]‘.-'[ vollie L'I'T'L':LEIT 1st. Von Klavierwerken.,
die Wesenszuge des jungeren Bach tragen, sind zu nennen die Toccaten d-Moll
Moll und g-Moll (BWV 013, 914, 915) von 1710, und besonders das kraftvoll
stiirmische Praludium und Fuge a-Moll (BWYV 804) von 1717, aus dem spiter
das gewaltige lripelkonzert tiir Cembalo, Flote und Violine (BWV 1044) er-
wuchs.
Nun sind treilich aus der Weimarer Zeit nur Vokalwerke und solche fiir
Orgel und Klavier |'Lr~.."' int. Doch schliel>t das die Mdoelichkeit nicht aus. dalb
sich 1n der Violinsonate ein Werk aus der vor der Kothener Periode liee
den Zeit erhalten hat. Die Fuge dieser Sonate bietet noch deutlichere An-
haltspunkte Hir das zum ersten Satz Gesagete als dieser selbst: Anl |1]1um kete.

n

die datir sprechen, dald die beiden ersten Satze nicht vor 1708, d. h. nicht vor
der Bekanntschaft mit den Werken der Italiener. aber auch kaum nach 1716
entstanden seimn durtten

Wer aut Grund dieser Ausfithrungen zu der Auffassune eelanet ist. in den
beiden ersten Sdtzen der Sonate die Hand J.S. Bachs erkennen zu sollen,
wird sich darin durch den dritten Satz bestirkt schen. Dieser Affettuoso
uberschriebene Satz ist ein Air, das eine da-capo-artige Dreiteiligkeit auf-
weist (Takt 1 bis 8, Takt 8 bis 18 und Takt 18 bis 22) und sich iiber einem drei-
|-’!I~».[-i.‘_[+..'ll dlls ClNErm l._'il'l' h}IL'-'I "";' }H'L'-"lﬁﬂ; " 1-._|IL_ lk!LJ] IJH[E!M.'[IJ enew L:-xu,_ll

In der tormalen Anlage hat es ein ifLI’Lmrmk in dem Andante U-Hur der

crsten Sonate H-Moll tHir Violine und oblicates Cembalo (BWV 1 . In der
ruhevollen Schonheit seiner Melodik und der Wirme des -"-.mdr-un steht
¢s dem bekannten zwelteiligen Air aus d - dritten Orchester-Suite D-Dur

BWYV 1068) kaum nach. Nur ist dieser :"'n.l]radrm'k. der Tonart Es-Dur ent-
"\[”:L'L[H'E'IL{.. cedamptter und w eniger strahlend als in den vergleichsweise an-
getiihrten Sitzen. Seine Haltung erinnert stark an die der Alt-Arie . Schet.
Jesus hat die Hand uns zu fassen ausgespannt” aus dem zweiten Teil der
Matthiaus-Passion, ja sie verdichtet sich in Takt 15/16 im Ductus der Violine
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Der dem ersten Satz entsprechende geringe Umtang des Affeftuoso (22 [akte
e Analocie wiederum in den dritten Sitzen der zweiten und drit

(en Sonate Far Solo Violine BWYV 1003 und 100
- L \.H.II;':_:_!-I_I

) mit 26 bzw. 20 Takten nach
h . . . . S e P
len | ugen mit 2ol bzw. 254 [akten, sowie 1n dem zweltén S>atz del

-

Ly

'} i"'-]r'| f 1T ['M';_' -,|;'1i -'|1!‘ﬁ1li'_'_.it:_'x {_:L'Z]'i}".].;l' ]ﬂ,\. 1. [O3¢ Mmit ifl-l-.1|~.[:.":. Lil,_'.' aut

einen Satz mit 119 Takten folgt. Die Okonomie und das Ebenmal’ des A

- 4 A C~hlichiheir nnd  herzlichen Innie

tinoso. verbunden mit der thm eigenen Schlichtheit und ,herzlichen Innig
. : : 2 35 .

- -] 4 — 5 g b g o P ErPEny INE

ueen im Vergzleich mit den ersten beiden Satzen einc
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orofdere Reife und Abgeklartheit, die moglicherweise aut eine etwas spatere
Er1|:a1::;|‘|un;:a;chL d. h. also die letzten Weimarer _];‘-lhr{_: vielleicht sogar schon
auf Kothen hindeuten kann.

Alle drei Sitze sind gekennzeichnet durch eine Spannweite der Melodik, die
ihnen einen Zug ins Grofe verleiht und ihnen nichts mehr von dem ,Block-
haften. Kurzatmizen, wie es fiir das Musizieren des vor-Bach'schen Zeitalters
charakteristisch ist”® (B. Paumgartner), anhaften 1aBt. Andererseits dulert sich
in ihnen eine innere Kraft, die weder von den kleineren Meistern der Bach-
Generation noch von den Bach-Séhnen und Bach-Schiilern erreicht worden ist.
Aus den bisherigen Ausfihrungen geht hervor, dal es sich bei diesen drei
Sitzen um zusammeneehorice Teile eines Werkes des ,mittleren™ Bach han-
deln ]«;JHEL des B;h:h ;i!u‘:, dessen :’Iill_ll.:ll._'l'l.,"'r W ."i]‘i!'u’]u'i[ﬂ'li.'}‘l dU t' dem bekannten
Portrit von Johann Jakob Thle festgehalten worden ist. Ganz anders verhalt
es sich mit dem vierten Satz. der in mancher Beziehung zu den vorhergehen
den Sitzen im Gegensatz steht. Fiir diesen Satz hat sein Autor eine Form
cewihlt, die im deutschen Barock bei Abschlufisdatzen zyklischer Werke ziem-
lich selten anzutreffen ist. Der Satz ist ein Rondeau, dessen galanter Ein-

schlag seine Provenienz von franzosischen Vorbildern deutlich erkennen
lat. Dem Tanzcharakter seines Refrains gemald dirfte das zu wihlen-
de Tempo ungefihr dem Schlufisatz des Bachschen Violinkonzertes E-Dur
(BWV 1042) oder dem ersten Satz des vierten Brandenburgischen Konzertes
‘BWYV 1049) entsprechen, also etwas fliissiger als in einem Menuett zu neh
men sein. Nach den Angaben von J.J. Quantz (Versuch einer Anweisung
die Flote traversicre zu spielen, XVII. Hauptstiick, VII. Abschnitt, § 58) liefie
sich der Satz wohl als ,,Passepied en Rondeau™ bezeichnen.

Die Rondeau-Form erscheint bei Bach nicht allzuhauhg. Wo sie aber aut-
tritt, zeigen sich im Vergleich mit dem Rondeau der Violinsonate wesentliche
strukturelle Unterschiede. Dies wird aus dem folgenden Bauschema ersicht-
lich (R = Retrain, C' = erstes Couplet): s. S. 8s.

Durch die Strenge des Mafes schliet Bach diese zur Inkohirenz tendierende
Form zu einer groBarticen Einheit zusammen. In der Generalbal’-Sonate
zerfallt sie infolge der Unregelmafigkeit der Couplets in eine Anzahl hete-
rogener Teile (vegl. das dritte und vierte Couplet), die lose aneinander ge-
reitht werden. Der Refrain, der sich aus 16 Takten und einem Anhang von
4 Takten zusammensetzt, bleibt allerdings in Umfang und Tonalitdt noch
unverindert. So bildetdieses Rondeau eine Zwischenform zwischen der regel-
miligen Architektur Johann Sebastians und den phantasievoll ungebunde
nen Gebilden Philipp Emanuels, bei denen auch der Refrain willkiirlich ver-
andert wird. Auf die Couplets trifft die Charakteristik zu, die Hans En gel
von denen Philipp Emanuels entwirft (MGG I, Sp. 1741): ,,.Die Couplets ver-
|_i=:r+:r1 ihren geschlossenen Liedthemencharakter und werden phantasiereich,
trer gestaltet. Die Couplets sind oft rein figurativ-virtuose Spielepisoden.”
Hiertiir ist in der Violinsonate das dritte Couplet ein ausgezeichnetes Bei-
spiel, in dessen Bald Bruchstiicke des Refrain-Themas sporadisch als Zitate
auftreten. Es ist gleichzeitig das langste Couplet (54 Takte!), und auf die Ge-
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¢. Englische Suite Thema A B A C A |

Passepied en Rondeau Takte 16 16 16 16 16 |

-

Grundzahl
> Partita c-Moll tar Thema A B A C ADA | G rundzahl 8
Cembalo, Rondeau Takte 16 16 16 16 16 16 16 |

Violinkonzert E-Dur, Thema A B A CADAE A el

Schlufdsatz Takte 16 16 16 16 16 16 16 32 16 |

Partita E-Dur Hir Thema A BACADAELEA I
3 |

Solo-Violine Takte 16 8 8 16 8 16 & 2C

o

Orchester-Suite hi-Moll.| Thema A B A C A
H"".hil_fll'. _Il‘lin,t:.‘ 16 12 & 16 5

Generalbali-Sonate, Thema A B ACADAEA| keine
) L. 1

1.1 - - q P W o '|
Schlulisatz Takte 20 16 20 24 20 54 20 38 20| Grundzanl

5 . 'a . : 3 q = I-' I.-‘”I‘._ 5 l < =
staltung der typisch violinmafigen Passagen scheint der Schlubsat: Bach
schen Violinkonzertes in E-Dur und besonders der erste Satz des 4. Bran-

Bellage

denburgischen Konzertes 1 f-hr ohne Einwirkung geblieben
VIIb). Das Refrain-Thema selbst zeigt eine Wendung, fiir die man nicht nuft

in den Rondeau-Themen. sondern tberhaupt in den lhemen tanzartigci
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Charakters in dem egesamten instrumentalen Qeuvre Bachs vergebens h'-.ul‘
einer i'q""‘*-'“"'t-";hllﬂu suchen wird: es |11:1Lluli;:'r hereits nach zwet Takten 1n
die Tonika-Parallele Es-Dur, in der er sechs Takte 1111 verbleibt, um dann
1N -a:'"1r;r zweiten Haltte die einfache K 'iL]L 1z I IV V T zu durchlaufen. Diese
sechs Takte werden in der zweiten bis vierten Wiederkehr des Refrains bel
L'1'k.'!L.:".f"-:L"-Z"L'!"._EL'['I'! Bafd variiert. bis sie in der letzten wieder in threr ur
spriinglichen Gestalt erscheinen. Bei diesem sprunghatten At isweichen 1n die
Par 1I|,.|L handelt es sich um etwas prinzipiell anderes als bei dem modulato-

rischen V organg, der in einem zweiteilicen Moll-Satz den ersten Teil in der
Parallele schlieBen und den zweiten darin beginnen lift. Hierfir gibt es
naturlich in den Hﬂq;'hm;'hn."ﬂ Suiten zahlreiche Beispiele .
Dies sind alles Merkmale einer spateren Zeit als die. der die drei
Qiatze der Sonate angehoren. Dafl der Autor dieses Satzes mit Bachscher
Musik vertraut cewesen sein mul, geht, abgesehen von dem dritten Couplet,
auch sonst aus der Motivik hervor. Nur kann auf Grund der formalen und
harmonischen Struktur geschlossen werden, dalb sein Verhiltnis zu Bach ein

ihnliches gewesen sein mag. wie dasjenice Bachs zu den norddeutschen ur nd
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italienischen Meistern 1in seiner Wemmarer Zeit. Vielleicht allerdings auc
cin noch direkteres und personlicheres. Die Untersuchung der Motivik zeitigot

aber auch noch andere interessante Ereebnisse. die festzustellen der Muh

wert erscheint, well sie erneut erkennen lassen, wie sehr es sich emphehlt, dic

crolite Vorsicht walten zu lassen, wenn tur die Feststellung eines Autors dic

Motivik eines Werkes zu Rate gezogen wird

Wie bereits erwahnt. besteht der Retrain aus einem Thema von zweimal acht

Takten mit einem Anhang von vier Takten. Die erste Halftte dieses Anhangs
die motvisch aus dem Incipit des B.c. entwickelt 1st, haben beide Handschril
|

."‘I

1T |
BE PN LN

ten im Unisono notiert. Die Figur 1st nichts anderes als ein ausgesc

| s | |
. . = =] i : e e . - I | = e 3
Schleiter, P p—wi1— Couperins [zerce coulee en montant, der ber Bach

wechselnd mit dem franzosischen oder dem deutschen Verzieruneszeiche

I.t
{.g'und ") . meistens aber ausgeschrieben erscheint. Bei der im 18. Jahrhun-
i

dert alleemein wachsenden Nelsune, die Zeichen durch kleine Noten zu el
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setzen, kann diese Tatsache nicht als Anhaltspunkt tiir die Losung der Auto
renfrage dienen. Jedentalls wird durch die gehautte Anwendung dieses O
naments LIH&E Lla'.:l,_' HUJEIHH"IL’.. L_“L' es 1m Laute des Satzes :,_'5'.!|,[E1, der Charak
ter des Galanten noch unterstrichen. Wohl aber muly hervorgehoben wer
den, dal> 1im gesamten Oeuvre Bachs ein Phianomen wie der zweitaktige |

sono-Anhang nicht testgestellt werden kann. Unisono-Gange wie z. B. in det
Fuge e-Moll des Wohltemperierten Klaviers I (1akte 19/20 und 38) oder

im ersten Satz des 111. Brandenburgischen Konzertes (BW 'V 1048) (1akt7/8,
eichen. Dal} dieses Unisono nicht

ctwa von den Vertassern der Abschriften aus Unkenntnis des ursprunglichen

. P — - 3 i i a | F 5 FTF
40. 46.57.73.135/136) sind damit nicht zu vere

T'extes so gesetzt worden ist, erweist sich aus dem zweiten Couplet, in dessen
Verlaut es zweimal (Takt 66 bis 68 und Takt 70 bis 72), ebentalls als Unisono,
zu einem konstruktiven Bauelement wird. Eine weitere Eigentumlichkeit.
die man bei Bach vergebens suchen wird. enthilt der dritte Refrain. Bel des
zwetten Variante der Ausweichuneg in die Parallele (Takt 85/86) erscheint 1n
dn.'r ""-1511“11:: L'ilh: JL”."'-IL'iI_fL'I!',.EL' HL'”]L' ::-L'}H'HL}]L'HLT .I.L']'r"i..'”. t“l._' W% t'i-ih rl'n:t J.L_';'
oberen Note beginnen. Diese aus der italienischen Violinmusik stammendc
Form einer Terzenreihe, von Domenico Scarlatti erstmalig auf das Cembalo
“]"i'i'[l'ill-'.’u'” und |1-€l!1t11_£1 angewendet, 1st 1m deutschen und tranzosischen Barock

3 Liil.._' ( }["_'_1'..'1 .[.'H'

verhaltnismalie selten anzutreflen. Bei ID. Buxtehude entha

cata D-Dur (Peters Edn. 4449, Nr.2) eine solche Reihe in den Manualen
Takt 102). Handel verwendet sie z. B. im Herakles, und zwar im Menuett
nach der Overtura des ersten Aktes (Takt 1 bis 8) und in dem Duett zwi-
schen Jole und Hvllus im dritten Akt (Takt 8 und 12). Bei Couperin weist
das Troisieme livre de pieces de clavercin. 16¢ ordre in Laimable T hérés
(T'akt22) eine solche Terzenkette auf. Bei Bach existient sie als figurativer
Gang uiberhaupt nicht. Die bei ihm ab und zu in Orgelwerken in lanesamer
Bewegung vorkommenden entsprechenden Achtelginge haben einen einzlich

anderen Ursprune: sie eehen aus der Pedaltechnik hervor. wo sie dem Ful-
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Lwelter hefrain, 2. Duett G-Dur fiir Cembalo (BW'V 804
[ake 41 bis 44: | akt 2, Oberstimme

Partita F-Dur fiir Solo-Violine (BW\

- [} - - = . :
['akt 57 bis 61 1oob), Gioue, Takti1g9/20

A=

Takt 76 bis 79: 1) 5. Suite c-Moll fiir Solo-Violoncello (BW
ior1) Praeludium, 2. Teil (Fuge), Takt 154

bis 156
b) 4. Invention A-Moll fiir Cembalo (BWV

775). Takt 25 bis 38
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ol Rolf van Leyden
|V Drittes Couplet, 2. Franzosische Suite ¢-Moll tir Cembalo
Takt 108 bis 116: (BWYV 813), Courante, l'akt 15 bis 20
Takt 118 bis 121: a) 4. Brandenburgisches Konzert
kBT{”\r l-:l_lf{,lﬂ.-. 1. Satz, Takt 97 bis 102, Solo
Violine
b) Violinkonzert E-Dur (BWV 1042), 3. Satz,
1. Couplet, Takt 17 bis 21, Solo-Violine
Takt 124 bis 130 und a) 4. Brandenburgisches Konzert, 1. Satz,
Takt 134 bis 137: Takt 83 bis 88, Solo-Violine
b) 5. Suite c-Moll fir Solo-Violoncello,
(BWYV 1011), Praeludium, 2. Teil (Fuge).
Takt 183 bis 188
Takt 132/133: a) 3. Partita E-Dur fir Solo-Violine
(BWYV 1006), Menuet I, Takt 19 bis 22
b ;.Hlﬁtufﬁ-f}nfle'ﬁ:JH-\”cﬂunuLW!n
(BWYV 1009), Bourrce I, Takt 17/18
V Viertes Couplet, a) Suite a-Moll tir Cembalo (BWYV 818),

Takt 193 bis 196: Gigue, Takt 4 bis 6

b) 3. Sonate I'.’.:‘.,""'ILJH f[}r Vio d L]L'E :,:J!H[Ll und
obl. Cembalo (BWYV 1029), 3. Satz
Takt 64 bis 66

¢) 5. Englische Suite e-Moll tir Cembalo
(BWYV 810), Prelude, Takt 70 bis 73,
Takt 104 bis 106

d) Wohltemp. Klavier IT, Fuge 24 /-Moll,
Takt o bis 13, 18 bis 20, 22 bis 25

¢) 1. Englische Suite A-Dur fir Cembalo
(BWYV 806), Gigue, Takti1bis3 und entspr.

Bei dem Beispiel aus dem vierten Couplet handelt es sich wieder um ein
von Bach aulierordentlich mannigtach verwendetes Motiv. Es erscheint vor
allem im instrumentalen Oeuvre im geraden wie im ungeraden Takt in
tolgenden Formen:

0 | - —_—— | . L-:l =

und mehreren anderen Varianten.

Aber auch in Vokalwerken ist es zu finden, so z. B. im zweiten Teil der
Matthaus-Passion, in der Alt-Arie mit Chor ,,Ach, nun i1st mein Jesus hin™.
im Chor Takt 29 bis 32. Im ersten Satz des Konzertes C-Dur tur zwer Kla
viere (BWV 1061) gewinnt es in der Form c integrale thematische Bedeutung.
Da es aber auch von anderen Komponisten verwendet wird (z. B. von Han-

del in der Sonate C-Dur op.r1, Nr. 7 fir Alt-BlockHote und bezifferten Balb
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0C Rolt van Leyden

zuzuschreiben, und es hat den Anschein, als habe dieser kraftie in die

thm vorliegenden Originale eingegriften.”

Diese Feststellungen lassen es dann auch nicht als abwegie erscheinen, wenn
man die Entstehungszeit des Rondeau nach 1718, aber vor 1735 ansetzt und
es wohl am richtigsten den letzten Kothener Jahren zuweist. Damit wire
gleichzeitig auch eine Erklarung fir die merkwiirdige Tatsache eefunden,
~1|'1 I-.l.iL‘ L{Il'i Crscten, l}i'llt'l]‘\l.th]ikl'l a’l_l?;HHH‘.‘L‘I]L:L'h:rri::.‘n ?'.Lil:f'.c mit LliL.‘.‘wL'iil 111-

L
haltlich so heterogenen und auffallend schwiacheren Stick in dem eleichen

zvklischen Werk vereinigt sind.

Zusammenfassune

Alle Gegebenheiten lassen den Schluf’ zu, daf} in der Sonate BWYV 1024 eine
KNomposition vorliegt, bei der bis zur Auffindung neuer, das Gegenteil iiber

zeugend erweisender philologischer Unterlagen fiir drei Sitze die primire

Autorschaft Johann Sebastian Bachs aus dessen Weimarer Zeit in Anspruch

cenommen werden dart. Bei dem vierten Satz handelt es sich vermutlich
um eine von Bach in Kothen uberarbeitete und von ihm den anderen Satzen
angefligte Komposition unbekannten Ursprungs, bei der es erlaubt erscheint.
von emer sekundaren Autorschaft Bachs zu sprechen.

s 1st sehr zu hoften, dald noch weitere handschriftliche Funde oder sonstige
Zeugnisse auftauchen, die die Richtigkeit dieser Arcumentation zu besti-

tigcen oder zu widerlegen imstande sind.
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04 Rolf van Leyden
r. |. Ph. Krieger, Triosonate a-Moll, 11, Nagel 135
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1.BW V1011, 5. Suite c-Moll fiir Solovioloncello, f’ﬁ.;-mﬁr um, 2. Teil (Fuge),

lakt 174 bis 156 r?
: * -9 | 2 &-
______i'L I'T?l___"_' f.'ri.' - » - L - »

:*1;3 e e [*E i . i {:: "— _1=
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102 Rolf van Leyden
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Wieviel Gefchivifter hatte Johann Sebastian Bach?
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1.‘- 1Ireintragcuno: ., il }\1 ]- Ambrosius Bachen. die mutter 1
Flisabetha. sevatter Johannes Rudolph von Coln, das K d 1st Jo- 1
| q
ines Rudolphus eenennet worden i'
' !
i: ¥ ¥ E

eb. 16. 6. 1671. cet 18. 6. 1671 Erturt,

ocest. 22. 2. 1721 Ohrdrut.

[aufeintraguneg: . Ein Kind Johannes Ambrosius Bachen, die mut-

ter Elisabeth: eev. Hr. Johannes Christoph Herrthumb, Kiichen-

L L &

schreiber zu Arnstadt. Das Kind ist Johannes Christophorus ge-

nennet worden.
Im Oktober 1671 iibersiedelte die Familie nach Eisenach. Hier finden wir
Johann Christoph 1681-85 als Lateinschiiler. Anschlief5end 168689 als Orga-
nist in Erfurt, dann in Ohrdrut.
e

3. Jobann Balthasai
get. 6. 3. 1673 Eisenach
begr. 5. 4. 1691 Eisenach.
Taufeintragung: ,,Johann Ambrosio Bachen, Stadt Musico alhir ein
Sohn, G. Hr. Balthasar Schneidern E. Obertorster zu Oekershausen,

N. F. Joh. Balthasar.”
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104 Conrad Freyse

[n den ersten drei Jahren wohnte Ambrosius B. bei dem Paten dieses Soh-
nes, dem hturstlichen l”‘im'fu!‘arrt' HLIIT]L‘IH.H' .""'nth‘-!t_"‘;dn_l' in der Rittergzassc

Miete, die der Rat der Stadt bezahlte. Pflichteemall mulite er. um Biirger
zu werden, nach dieser Zeit eine Wohnstitte besitzen, die er, die Gasse iiber-
schreitend, aus Hausertrimmern, die der Bauernkriee hinterlassen hatte.
aufbauen konnte.

Balthasar besuchte die Lateinschule 1681-88 (nur bis Tertia) und wurde dann
Pteiterlehrling beim Vater. Nach dem von Paul Thle in Gotha bekanntec
wordenen Stammbaum, soll Balthasar als Trompeter in Kothen titie ge-
wesen und dort verstorben sein. Da die fiirstliche Kapelle in Kothen erst

I_n.—_.

gegriindet wurde und seine Anwesenheit in der dorticen Stadtkapelle

nicht nachzuweisen ist, kann es sich nur um einen Irrtum handeln. Denn das

Fisenacher Kirchenbuch eibt den Nachweis.

Beeribniseintracune 16or:

T
By

.d. 5. Aprilis, Johann Ambrosii Baachen.

e e e —— e e 4 e T T T r g aaae

Haulbmanns Sohn Baltar.”

!i' Helmboldt hat diesen Eintrae nicht gefunden. Er schreibt Von Ambros
'l Sohnen starb J. Balthasar 18jahrig als Trompeter in Kocthen.” Balthasar blieb
i in Eisenach gebunden.! Die Ursache seines frithen Todes kennen wir nichi
'- 1. labhann lonas

get, 5. 2. 1675 . 10m Hauly'*™.

bear. 22. 5. 1685 Eisenach

‘.ll:’.fkll'nlr.l:.ll':_i: HI | hann Ambrosio Ba \cnen Ha LEMTIANI Al

cinen Sohn, G. Jonas Mehler, Naeelschmid. N. F. Tohannes Tonas.”

Lateinschiiler 1685, mit dem Abgangsvermerk: ..Naturae debitum reddidit
Begriabniseintracune: . Hr. Johann Ambrosii Baachen, Haulmani
Sohnlein.

s Wi Salom
oet. 20. 55. 1677 Eisenach’
begr. 27. 12. 1728 Erfurt.
Tauteintragung: ,,Hr. Johann Ambrosio Baachen. Haulmann
Tochter, G. Caspar Lemmerhirds Weib Maria Salome.”

Nach dem Tode der Mutter 1694 iibersiedelte sie zu ihren Verwandten nach

Erfurt und verheiratete sich hier mit dem Kiirschnermeister Joh. Andrea

Wiegand, der am 4. 3. 1737 in Erfurt verstarb.
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Wieviel (reschwister hatte lohann Sebastian Bach - [ O 5

Taufetntracung: , Hr. Johann Ambrosio Baachen, Haulbbmann eine
lrochter. G. Georg Christoph Bachen, Cantori zu Themar Weib
\nna Judith und Hr. Johann Bachelbel, Organist in Erfturth 1in der
er Kirchen daselbst. In Abwesenheit verrichts in Vollmacht
. me. Caspar Lemmerhirdts Weib, vd. der Organist Hr. Johann
Christoph Baach. N. F. Johanna Juditha.”

rau von Ambrosius dltestem Bruder:
Geore Christoph, dem spiteren Kantor in Schweinfurt. Am Tautstein: Joh.
Christoph. der Oheim Ambrosius. Wenige Jahre spater finden wir sie unter

-I-'-'_'_!':. L1060 -..I 3 1"-1”1*. H |'|r 1an I"'.'l.. n.|-'| IIJII....L .[-lel".[L'I'l.

1 ="-'3.1*:,:',1,n.-.'*.:: ..H:'. [-1|=.1 Ambrosio Baachen. Hauldmann einen
Sohn. G. ioh. Tacob Schon, ."ﬁ.‘:!.:.'.?':n.':f."

wteinschiiler in Eisenach 1690—9s. Nach dem Tode des Vaters zunachst vom
Bruder Joh. {i istoph 1n Ohrdruf aufgenommen, wurde er 1697
bel hfoleer des Vaters. Joh. Heinrich Halle, in Eisenach.
Durch sein Wanderleben kam er vermutlich bis nach Kursachsen, wo er 1704
als Hautboist in ein schwedisches Regiment Karl XII. eintrat. Wilde Kriegs
i Fiihrten ihn durch halb Europa bis nach Konstantinopel. Sett 1713 war
orist) Mitelied der Hofkapelle in Stockholm.*" Hier verheiratete el
<ich. wie das Traurceister der Kel. Hofgemeinde ausweist, im Jahre 1715 mit
Susanne Maria Gast''. Tochter eines Periickenmachers, der, wie aus dem Pro
tokoll seines Riirecerbriefes hervoreeht, in ..La Duché de force™ (im heutigen
Beleien) eeboren wurde. Nach dem Taufbuche der Hofgemeinde wurde am
2. 7. 1718 Maria Anna Bach, eine Tochter Joh. Jacobs, getauft. Unter de

. X g 3 : - . gl
atel ":'.L{.L":“- Wil MJIL'!'_ i'\"":'..'llﬂ.f?ik‘flﬂ'. .H'lL{L'i"- VvV OI l:}L!i"'LI':. deén bERKanntcrl

LS

| 11
| o 3

Kapellmeister der Hofkapelle. Weitere Kinder sind nicht aufzubinden. Su-

nne Maria Bach starb bereits am 24. 11. 1719.}2 Nach dem Kirchenbuch der

P |

Riddarholmsgemeinde in Stockholm wurde der ,Musicant Johan Jacob

Back™ am 22. April 1722 dort begraben

geb. 21.2.. get. 22. 3. 1685 Eisenach’

oest. 28. 7. 1750 Leipzig.

H: 1-|I111n n ein Sohn

Tauteintracung: . H r. Johann Am
G. Sebastian Nagel, HauBman zu Gotha vnd Johann Georg Kochen,
Fl. Forstbedienter .1Huu'_ M. F. Joh. Sebastian.”
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100 Conrad Frevse

Lateinschuler in Eisenach 1693—95. Bald nach dem Tode des Vaters (24. Febr.
1695)"” verliel} Sebastian mit seinem Bruder Jacob Eisenach.

Weder in Kirchenbuchern noch in Ratsakten habe ich eine Spur von dem
Vicolaus Bach auftinden konnen, den Hermann Helmboldt als 9. Kind von
Ambrosius B. zu entdecken glaubte.'® Die einzige Stiitze dieser Helmboldt-
schen Annahme sind die Schulmatrikel. Nach diesen sitzt Nicolaus von 169>
b1s 04 i_‘-,i:_'r' lahre!) in der yexta und verschwindet dann ohne imh-[t Ein-

trag.
Dal die Geburt eines Sohnes von Jobh. Ambrosius in den sauber eefiihreen
Kirchenbiichern versehentlich nicht eingetragen worden sein soll. ist bei sei-
ner Stellung im 6ffentlichen Leben Eisenachs und seinem Ansehen bei Rat
und Hote unmoglich. Alle anderen Familienereignisse wurden. wie wir ee-
schen haben, gewissenhaft vermerkt. Es ist kaum zu begreiten, dald Helm
boldt an der einfachen Losung, diesen Nicolaus auflerhalb Eisenachs zu su
chen, vollig vorbeigesehen hat. Der sang- und klanglose Abgang des un
begabten Schillers unterstiitzt die Vermutung, dafl er von auswiirts kam. Fin
ortsansassiger Junge hatte bis zum Jahresschlufl aushalten miissen. Dazu
kommt, dald die Schulmatrikel durchgingig unvollstindie sind. Nicht selten
tchlen die zusatzlichen Bemerkungen, woher ein auswiirtieer Schiiler kommt.
warum ecin Schiiler im Verlauf des Schuljahres, wie in unserem Falle. ab
gegangen 1st. Aullerdem gab es in den Nachbardorfern im Westen Eisenachs.
aut hessischem Gebiet und in der Rhon, geniigend Bach-Familien. von denen
der unbekannte Nicolaus abstammen kénnte. .
Den sichersten Nachweis, dalb dieser Nicolaus nicht der Eisenacher Stadt
pteiterfamilie angehorte, gibt uns Ambrosius selbst. In seinem Gesuch vom
2. April 1684 an den Rat der Stadt um Entlassung aus stidtischen Diensten.
da er cine Berufung als Direktor der Erfurter Ratskompagnie angenommen
habe. schreibt er wortlich:

.Dieselben erinnern sich groBgl. daBl ich nunmehro vor 12 Jahren zum

dtadt Pleitter dienst hirher berufen und beférdert worden. solchen Dienst

auch bil5 dato nach méglichkeit versehen, dieweil mir aber aus nachfol-
ten schwer fallen will. Indem ich

genden Ursachen denselben ldneer zu ha
1. mein Weib vad 6 Kinder so mir Gott in meinem Ehestande gegeben zu
verpflegen habe, .. .“

Die sechs Kinder, die im April 1684 1n seiner Familie lebten. sind:

Job. Christoph, Maria Salome,
.f”,{;. J'qff'.lfff.;'rf.'ff”', ,I'[.I.*."fl-'a'.-'h'.f.’.:e' .I'r.-’l"u'?r'..-""ll".-f,
..I‘irJJ"-'. _JFH.?,-’F..".'-'. I||r1"|-' J'r‘-.g"['rn'rj.

" Obgleich Terry den Begriabnistag richtig angibt, wird Spittas Angabe: 31. 1. weiter ibernommen
ST T“_”;;' 5p. 913). Das Versehen ist darauf zuriickzufihren, dall an dicsem Tape dem Schwer
kranken 1m Hause das Abendmahl gercicht wurde: .31 Januarij; Com. priv. Hr. Joh. Ambr. Baachen
Haulimann." Erst drei Wochen spater trat der Tod ein: ..Dominica Oculi, den 24, Feh Begraben: Hi

: |-_-h.:r||'- Ambrosius Baachen HaulBmann.*

* Vgl , H-"‘!I-J amilie” (MGG, Sp. 913), wo bei den 6 Sohnen des Ambrosius von ..cinem weiteren Sohne
i:I|'|-1|]r1 !l.'"'«-“q:-'ll.'lll-; E'_L‘t[ﬁr(:.Eer] l|_|.ir,'|_ |h_r Il'ln!r-ll':-_- |||'r '«-l_“'|:l._r f':.!"'l. -_|;_|--”ri” sein durfee '|'.| i
stammetatel (Sp. 507908 wurde er aufgenommen B



. . : . o !
Nur der Ersteeborene. Joh. Rudolf, war nicht mehr am [ eben. Ein Joh.
N qus ist nicht darunter. Wire er vor dem 2. April 1684 gestorben, mubte

L5

.eine Beeriabniseintracung vorhanden sein. Selbst wenn wir die Romantik

o | | - e | ey -
sprechen lassen ind ithn als holtnungsiosen, ausgestobenen Sohn betrachten,

konnen wir ihn nicht aufnehmen. Dal er zwischen Job. Jacob (1682 und Job.
Sebastian (168s) geboren sein kann, ist wohl moglich, das konnte aber nur
nach dem 2. April 1684 (nach dem Bewerbunesschreiben von Ambrosius
| vor Sebastians Geburt geschehen sein, was aber in der kurzen Spanne

von zehn Monaten wenig glaubhatt 1st. A
he die Bach-Genealogie. Darin heilit es von Ambrosius Bach:

1
|
i

¢ weiteres Dokument dagegen

L% Wl i
War verheirathet mit Tfr. Elisabetha Lemmerhirtin, Herrn Valentin Lem-
erhirtens E. E. Raths Vorwandt in Erffurth, Jfr. Tochter; zeugte mit
elbicer 8 Kinder. als 6 Sohne und 2 Tochter. Davon 3 Sohne unverheiratet
sestorben. wie auch die jiungste Tochter; 3 Sohne aber und die alteste
i x_ Naben u._ [{. ;_i‘i._:'ii_;“;_'[ 11. H'thl ‘w-i._']'L_'l'.L'llLi![.h

Der fracliche Nicolaus befindet sich nicht darunter. Die Genealogie spricht

cindeutie von acht Kindern. nicht von neun ! Auch, dalb dre1 Sohne ver

heiratet waren. einschlieBlich Joh. Jacob'?, stimmt, wie die ubrigen Anegaben,
- chen Tatsachen vollig tiberein. Deshalb kann man die
.w.hn.'-*l. 1l"— Criftutyune l_::\,_'_' II".-.".:'-._'[' Jl| PR rOSIIEA L!|-ILi |'I-I'.:.""-. II!..'”.TE:--'-‘:I'.’ e LiL'[- E"-L-;-j-n‘-‘u‘”"-_'*-.

Sohn der Familie unterschlagen, ad absurdum

L ik

Nl ;‘,"._._.=L..1:'I ||j.|-|. \\ -

' 1 - : e
. - 1 [ - = 'R N LS Pl | ] g’ 1 i 1
[ S o1bt unter den WLeschwisteri _!":l. SEDASTLIATD

Es sei noch darauf hineewiesen. dald Kirchenbiicher und Schulmatrikel zur

Y
- 1 L ol i LA | Bl .

oleichen Zeit einen zweiten Joh. Nicolaus Bach verzeichnen, der, 17. 10. 1669

setauft, als Sohn des groBen Joh. Christoph nachzuweisen und spiter in Jena
7u finden ist. Finen dritten Joh. Nicolaus Bach finden wir zwar 1n den Kir-

chenbiichern. nicht aber in den Schulmatrikeln. Dal dieser ,,Firstliche Musi-

|
|
!
|
1
|
|

cant”. dessen Verheiratune 1697 verzeichnet ist, weder mit unserer Bach-

o =

Familie noch mit einer anderen Eisenacher Familie verw andtschaftliche Be

zichuneen hatte. war unschwer festzustellen. Keiner der drei Joh. Nicolaus,
die zur Zeit Ambrosius Bachs in Eisenach lebten, kann als Bruder Sebastians
herangezogen werden. Damit sind alle Quellen erschopft.

Wer die Georeenkirche in Eisenach betritt, wird noch den gotischen Taut-

1. Chri-

yerintendent, am 23. Marz 1685 in Gegen-

P o e iy

tein mit der Jahreszahl 1503 vorfinden, iiber dem der Magister Jo

=

stoph Zerbst, der spatere Generalsu

aten die Taufe Sebastians, des achten Kindes der Familie, voll-
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Der Pokal im Eiicnm:hr:r Bach=Mufeum

Von Friedr Smend (Berlin)

Conrad Freyse kommt im Bach-Jahrbuch 1953 (S. 108-118) aut den beriihmten
Pokal im Eisenacher Museum und aut das in der Pokalinschritt steckende
Ratsel zurick. Der Verfasser lehnt die von Friedrich Schnapp gefundene
und im Bach-Jahrbuch 1938 (S. 87-94) veroffentlichte Ritselauflosung ab und
unterbreitet einen neuen dahingehenden Vorschlag. Nach Freyse 1st der Po
kal eine Gratulationsgabe zu Bachs Ernennung zum Hotcompositeur (No-
vember 1736). Die Spender sind zwei Dresdener Aristokraten, der Premier
minister Graf Jakob Heinrich von Flemming, erkennbar an dem 1.und 3. Ton
der 2. Notenzeile ¢ und t (Grat Flemming), und der Russische Gesandte
Fretherr von Kevserling, durch den schmerzlich-chromatischen Charakter der
2. Notenzeile als Schwerkranker gekennzeichnet. Frevse kombiniert die Mo-

tive toleendermalyen:

.g..g.____ﬂ.___ F—ip Fhe—a——T @ 5 -
‘ F}{f i i . i : i 1
v & - S S —_ .1. .
{ _ ifad infinitum
! Eads it e
- F fowda o1+ o+ S bl B9 B9
F} "oy i '#i.}lﬁ. Lig w i € =% "
: l.Spender 2 Spender motu contrario

¥
1

Zueleich mit dem Glickwunsch soll durch ..die Unendlichkeit des Musi-
z1erens  ,.die unlosliche Freundschaft”™ der Gratulanten mit dem Hum‘hriﬂx
ten zum Ausdruck Kommen.

Wir betassen uns zunachst mit dem kleinen Tonsatz. Ch. 5. lerry hatte erst
malig daraut hingewiesen, dald das Symbol des 1. Spenders ein spiegelbild-
lich oder krebsgiangig umgekehrtes und um eine lerz nach unten transpo
niertes B-A-C-H-Motiv darstellt, also mit der 1. Notenzeile kombiniert wer-
den kann. Eine der entscheidenden Entdeckungen von Friedrich Schnapp be-
stand darin, dald auch auf das Symbol des 2. Spenders der motus cancricans
anzuwenden ist, und dald die musikalische Autlosung des Ratsels in der Aus-
arbeitung eines Satzchens besteht, in dem die B-A-C-H-Linie mit beiden
ang zu bringen

krebsgangig gelesenen Spender-Symbolen zum Zusammenk
1st. Diese, 1ch betone es, entscheidende Entdeckung von Schnapp tibernimmt
Freyse, kombiniert aber die Motive vollig anders. Zunachst verdoppelt er
die Notenwerte der Oberstimme, womit die Dedikation an den ,,grolsen
Bach™ [Isic] zum Ausdruck kommen solle. Man konnte sich diesen Eingrift
in die Vorlage cefallen lassen, wenn das Ritsel von dem ..erollen Bach™
“|"|'-"-1L'E1L'. ].'JH L“L‘h‘ Lih'-..']' "JiL'EHT L]L'I: I-";l“ 1St. muli LliL' VO l'-I'L'_". SC vVorgenommence
Augmentation als willkirliche Veranderune der cestellten Aufgzabe abge-
lehnt werden. Dasselbe gilt von der Eintracune der Wiederholungszeichen
und der Hinzufugung der Worte ,,ad infinitum®. Von einer ..Unendlichkeis
des Musizierens™ ist aus der Inschrift des Pokals nicht das Geringste heraus-
zulesen. ,.Die Krehsgangigkeit der Spenderthemen™ zweifelt Freyse nicht an;
cr begriindet sie damit, .,dald das Widmunesegedicht in Spiegelform geschrie-
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Leit dazu fithren. dald alle Notenzeilen, also auch das B-A-C-11

Motiv, repsgangliyg Zu 1CsCll "~E!"L!. L!.l sich u:!!':, "-["'il._'._"L'l.:l"':’.L'|'.'.l._:]l._' SCArire, wenn

e wirklic rliege re. auf das ganze Gedicht bezoge. Der motus can-
157 3 1 i l:] Fiinor o .Ei-|- L"I A -|'.'|'.r ir |.- 5 .|1|1| Ty ;'.,1_
Lcdlls % {b]s T cUTUNEZ YVOLIIE DELICTIVTTE S105, AWM IT1LES ] e
] I:'|.|'|_- 5 q | | i T | i : R a '.'\- | ¥ =Y T ™ 1.: L B
LIS \ L vy il w 11 ACT s '."[-"L.':LJ'-._[ '-.:'_.rk.l: CIlMC .[..-.:u"“:. OIIICE LS

\-C-F-Linie in Rickwirtsbewegung symbolisiert: Warum sollen sich die

ll‘n. ' [ VOI ""-;'.... PD ..:.a..i"'".'u._fii.'. ."'LE'~.3=IZ'~.'|!'-";;-._' DEMANngcil ]1'&."-. s dIe LUmno-

.“-*'."T'.:--'EHE:'-:'._. 1".1".:.’ kommen noch daraul .-'L!'L'L'.L|x. 3N e1gencr
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Genue! Aus musikalischen wie aus sachlichen Griinden ist Frevses Aut-

cunesversuch als gescheitert zu bezeichnen. Es bleibt unsere Aufeabe. des
Verfassers Kritik an der von Friedrich Schnapp gebotenen Losung unter die

L.upe zu nehmen. Freyse erhebt tolgende Einwande:

Die Kosten fiir den Pokal iibersticgen die Zahlungsfihigkeit der betden
neen Leute. die Schnapp als Spender bezeichnet hatte.

> Werden die Notenzeilen in der Form, wie die Pokalinschrift sie bietet, zu
den drei Akkorden zusammengefiiot, so ergeben sich musikalisch-ortho-
araphische Fehler.

1. Die ,.vertrauliche Ansprache” Therrer Bach ist im Munde junger Leute

dem ,.Herrn Capellmeister™ gegeniiber ..ungehdorig”. Bach hatte sie seinen
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Schiilern mit Recht ubeleenommen.
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I 1C Friedrich Smend

4. Der Wort

wrustigen jungen Leute” ,vollig im Widerspruch”.

aut des Sprichleins steht zu der ,,jugendlichen Lebenskratt™ der

Beginnen wir mit den auf die Personen beziiglichen Beanstanduneen. Sicher

lich war der Pokal cin kostbares Geschenk. Viele Studenten waren damals
arme Teutel. Die Brider Krebs aber waren es nicht. Wie Hans Loffler
(Bach-Jahrbuch 1940—48, S.139 ff.) mitteilt, heiratete ithr Vater
ebenfalls Schiiller Bachs, am 13. Juli 1723 in zweiter Ehe Katharina Dorothea

Beyer, ,,.Diese zweite Getihrtin, eine angesehene Biirgerstochter, brachte . .

ohann 1 obias.

ein schones Vermogen mit in die Ehe, so dald Krebs sich auf dem Toptmark:
lin Buttstadt| ein eignes Haus kaufen konnte. Die besseren Verhaltnisse

erlaubten 1thm, auch seinen Sohnen etwas zuegute kommen zu lassen.” Johann
lobias Krebs, der Vater, starb am 11. Februar 1762. Loftler berichtet: ..Sein
Begrabnis gestaltete sich feierlich: er wurde .mit Laternen’ und mit einer

1te

Standrede’ zu Grabe gebracht. An Begriabnis- und Trauerkosten beza
die Witwe 54 Taler.” Die Buttstidter Familie Krebs lebte a
Verhiltnissen. Nichts spricht gegen die Annahme, dall Vater Krebs seinen

SO 1N sehr guten

Sohnen ber der Autbrinzune der Kosten zu einem Geschenk fiir den auch

von thm wverehrten Meister geholfen hat.

1t duzi

Gegen die Anrede T heurer Bach! ist nichts einzuwenden. Im Gedic
der Bauer den Konig. Aber selbst dies ist hier nicht eemeint. In unsern
Versen, die Frevse mifiverstanden hat, sprechen namlich nicht zwei Schiiler
zu threm Lehrer, sondern zwei Krebse zu threm Bach. Der eine Krebs mul>
sich von seinem Lebenselement, dem Bach, trennen und ruft darum sein
betriubtes Ach! Der andere Krebs kann darin woh! einstimmen: denn ithm
steht der Abschied von seinem Bruder bevor, wenn er selber auch noch am
Bache bleibt, der ja auch sein Lebenselement 1st. Das kleine Gedicht — als
Ausdruck eines Gluckwunsches, wie Freyse es interpretieren will, vollig sinn
los — charakterisiert den Pokal als Abschiedsgeschenk, und zwar in reizen-
dem Humor. Die beiden Spender heilden nimlich Krebs, und der Beschenkte
heildt Bach. Es ist cin Wortspiel. Mufl man das wirklich erst sagen? Aber
es ist zugleich ein Spiel in Ténen. ,.Krebs™ ist nicht nur ein Tier. nicht nur
cin Familienname, sondern die Bezeichnung einer musikalischen Beweeunes
form. Nur wegen dieser dreifachen Bedeutung des Wortes ist es sinnvoll.
die die Spender bezeichnenden Notenzeilen als .. Krebse™ aufzuzeichnen.

An dieser Aufzeichnung bemingelt Freyse die Orthographie des ersten der
~Krebs -Symbole. Es

autet aut der Pokalinschrift

ot aze
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Soll es in die von Friedrich Schnapp geforderte Akkordfolge eingefiigt wer-
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den, so ist es in der Tat anders zu notieren. namlich
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Aus der Notwendigkeit, diese Anderung der musikalischen Rechtschreibung

lrei Tonlinien zur Akkordfolge nicht heabsichtiet sei. Er ubersic
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abet foleendes: Die Inschritc bietet Keine Akkorde: die Notenzeilen stehen
de fiir sich. in dem kleinen Gedicht. Dies Gedicht aber
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Die Orthoeraphie des Notenbildes der [nschritt dies hat auch Friedrich
Sch y ubersehe ~ntspricht also genauestens der damals ublichen Nomen

3 g i ’ ees bezeichnen. Zur

Auflosune des Raitsels aber gehort dreterler: die krebseangige Umkehrung

der 2. und 2. Notenzeile, die Kombination dieser ,,Krebse mit der 1. Noten-
le zur Folee der Akkorde und die dazu ertorderliche . Anderune der Nota

der Mittelstimme. Dann lautet das Ergebnis:
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Da< Ganze bildet eine aufsteigende Mollsequenz d-moll s-moll mit alte

h. einen wohlklingenden musikalischen Ablaut

von innerer Evidenz. Wer sich vergeblich mit der Auflosung des Ratsels

plagt hat, dann aber dieses Ergebnis voregefuhrt bekommt, wird sagen:

l}.i‘“ .]iﬁll Well --.i.L'H | n.l'-._l |"\k. L11.

Hat er Humor, so w ird er dabei .’M.‘I'.-’]in_h |.'l.'._-‘:}l."f], inshesondere wenn er an LJ.H
verschmitzte Wortspiel vom Bach und seinen Krebsen denkt. Ohne Zweitel

4 hat auch Bach selber gelacht. als seine Schiiler ihm den Pokal mit der Ritsel-
inschrift dedizierten. Es waren aber auch -,_'c.-'u"n'.ir Schiiler: denn sie haben

die schwierige musiktheoretische Aufgabe zelost, die folgendermalben lautete:

b~ dic ’w'nd*u'-'-'.]i;_ ;IJ Jr ¢’ b’ ist dreistimmig so zu harmonisieren, dald eine
1A/ "ﬁ.kwml' slee entsteht. in der samtliche chromatischen Stuten von cis’ bis ¢
Jvo erklingen, aber kein Ton mehr. Dies 1aBt sich nur bewerkstelligen, wenn die
111V ."\Imunzftmn: in groBen Terzen parallel zur Oberstimme, die Unterstimme
aber von cis chromatisch aufsteigend gefiihrt wird. Jeder Ton der 2. und
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1 Notenzeile des Gedichtes ist unabdingbar notwendig, keiner konnte anders
klingen. wenn es zu der geforderten Sequenz kommen soll. M. a. W.: das sich
aus der Kombination ergebende Klangbild kann schlechterdings kein Zutall
sein: es bietet die beabsichtiete musikalische Auflésung des Ritsels. Dies be-
deutet, Ll;ll.:r LHL‘ ,,K1‘L'|‘IHL'“ L“L‘ HPL'HLiL‘r des !]'n:i.ﬂw waren, und es keiner w e1-
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teren Bemiihung bedarf, die Namen der Geschenkgeber zu ermitteln.

Frevse glaubt, die von Friedrich Schnapp gefundene Ritselautlosung wegwer-
fend als . Krebseiangerei”™ abtun zu konnen. Er bemerkt nichts von dem Hu
mor des Gedichtes, von dem charmant-geistreichen Spielen mit Worten und
Tonen in dem Ratsel und von der Eleganz der Losung durch Friedrich Schnapp.
Zugleich aber stimmt er meinem kleinen Beitrag zur Dechifirierung der In
schrift zu. Ich hatte darauf aufmerksam gemacht, dalb die Anfangsnoten der
drei ersten Zeilen des t'.']"!']'i'lh_']'llu'::ﬂ'ﬁ. nach den RL‘_&.{L‘]H des ;”..1h]t_'lh‘ll]ﬁflllht:li

summiert, 14 ergeben, wihrend bei der gleichen Behandlung der Antangs-
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buchstaben der vierten bis sechsten Gedichtzeile die Summe 41 herauskommt.
[st 14 das Zahlensymbol fiir BACH, so ist die Zahl 41 — in diesem Zusam-
menhang! — natiirlich doppelsinnig. Zunichst bedeutet sie die rickwarts ge
lesene 14, also den ,.Krebs vom Bach®, sodann die Chifire der Buchstaben-
folge J.S. BACH. — Nur im Zusammenhang mit der durch Schnapp getunde
nen Gesamtauflosung des Ratsels, zugleich aber, wenn sie deren iiberhaupt

bediirfte, als ihre Bestitigung ist meine Entzifferung sinnvoll. Indem Freyse
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meint, die Schnappsche Leistung ablehnen, meinen Beitrag aber annehmen zu

=

konnen. hat er mich eroblich mibverstanden. Es muld schon dabei bleiben,
dald Krebs der Name der H“JL".]LfUI' ist. Gerade das Zifternspiel beweist es.

Nur im allerengsten Kreise von Bachs Schiilern diirten wir die Kenntnis der
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zahlensymbolischen Sprache des Meisters voraussetzen, nicht aber in der Ge

sellschaft der Dresdener Hocharistokratie.
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