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Wir fihren Wissen.

Zur Methode harmonifcher Analyfen bei J. S. Bach

Von Peter Benary (Luzern)

Musikstilistische Wandlungen kommen besonders sinnfillig an denjenigen
Verinderungen zum Ausdruck, denen die Relationen zwischen vertikalen
und horizontalen Beziigen des musikalischen Satzes unterliegen. Hohe-
punkte und Schnittpunkte stilistischer Tendenzen sind meist dadurch aus-
_ut'?L'iL']11]L'1, dald sich Vertikale und Horizontale bel w a'L‘|':€L';*L']Ii;:i.I' Durch-
dringung im Gleichgewicht befinden. Man mag |. 5. Bachs Schaffen als
Schnitt- oder Hohepunkt musikgeschichtlicher Entwicklungsziige sehen,
ihn als Vollender oder als Wegbereiter charakterisieren in jedem rall
wird man ihm als Melodiker wie als Harmoniker gerecht zu werden ver-
suchen. Beides hat man vielfach getan, selten aber beide Aspekte ver-
einigt, selten den Harmoniker unter melodischen oder den Melodiker unter
harmonischen Gesichtspunkten gewirdigt. Das satztechnische (Gleich-
cewicht zwischen Vertikale und Horizontale wurde dadurch deutlich, nicht
aber deren wechselseitice Durchdringung!. Die Tatsache, dal5 melodisch
besonders auffillige Kompositionen Bachs fast ausnahmslos auch harmo-
nisch besonders reich sind® und dal3 harmonisch besonders interessant g¢
staltete Werke auch meist den Melodiker Bach deutlich zeigen?®, spricht
bereits dafiir. dal3 nur bei wechselseiticem Einbezug des Melodischen wie
des Harmonischen das eine wie das andere wesensgemal’ zu ertassen ist.
Bei harmonischen Analysen hat man zu unterscheiden zwischen den klang-
lichen Ergebnissen und dem harmonischen Denken, das zu ihnen fiihrt.
Das bedeutet methodisch: man hat mit den harmonischen Gegebenheiten
der jeweiligen stilistischen Situation zu rechnen, ohne spitere in sie hinein-
zutragen?. Das betrifft auch die Terminologie, da sie dazu beitragen sollte,
die harmonischen Verliufe und Gegebenheiten in angemessener W else Zu
benennen. Nur diejenige harmonische Analyse ist methodisch, also auch i1
. Wichtigste Vergleichsliteratur: A. Halm, Zuwr Chromatik Bachs in: Von Landern sund
Grenzen der Musik, 1916; E. Kurth, Grundlagen des linearen Kontrapunkis, 1917; M. Zu-
lauf, Die Harmonik [. 5. Bachs, Berner Veroh. zur Musiktorschung, Helt 1, 1935;
H. Keller, Studien wur Harmonik |. S. Bachs in: B] 1954; C. Dahlhaus, Versuch iiber
Bachs Harmonik in: B) 1956; B. Stockmann, [ 'ber das Dissonansversiandnis Bachs 1n:
Hl_'| |'-JI|!“:’: H. Federhoter, Be ”.-'r-J"".'.':'.'_:;j.*'f.' - KT Verbaltnis von Harmomk und Ntim '* i
bei Jobann Sebastian Bach in: Festschritt Heinrich Besseler zum sechzigsten Geburtstag,
Leipzig 19061,

2 Fuge ¢-Moll im Wohlt. Klav. 1; Sinfonie f~-Moll; Agnus Dei aus der -Moll-Messe;
Kantate 21: ..Seufzer, Trinen, Kummer, Not"’,

3 Vel die unten besprochenen Kompositionen.

! Selbst die verdienstvolle Arbeit von C. Dahlhaus (s. Anm. 1) entgeht dieser Gefahr
nicht immer. indem sie einzelne Tone als Terz oder Quint nicht erklingender Drei-
klinge deutet und manche Klinge andere ,,vertreten™ lilit. Dergleichen 1st ber Bach
wenig wahrscheinlich, aus dem zeitgendssischen Schrifttum wohl auch kaum zu

rechtfertigen.



