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tahigkeit, die Besetzungsstirke und Proportionalitit der Klangfaktoren,
das Verhiltnis von Vokalitit und Instrumentalitit. die Relation »wischen
Klangtriger und Konzertraum.

[

solche, die die Spieltechnik der einzelnen Klangtriger betreffen, ein-
schlieBlich der relativen und absoluten Stimmhéhe.

3. solche, diedie Werk gestaltangehen: die Satzstruktur, die Textierunes-
trage, die Generalbalirealisierung, die Kadenzgestaltung, den improvisa
torischen Antell sowile Kiirzungen und Zusitze.

endlich solche, die sich auf den Vortrag beziehen: Fracen der Dynamik,
Agogik, Rhythmik, Ornamentik, Artikulation, Phrasierung, Akzentuie-

rung.

Zur Klirung dieser Probleme bedarf es griindlicher Erforschung der musik-
praktischen und organisatorischen Voraussetzungen des Bachzeitalters und
der WiederbewulBtmachung vergessener Selbstverstindlichkeiten und ,
schwundener Traditionen®® (Schering). Nur durch sie erhilt der [nterpret
den Schliissel fir eine w k'E.L'[]SIL_:L'Ell.'Ll;L; 1II-;-L'I':a.].l.":--___r|{L':’EI.:.']_'___T_ der !.‘:E':_:__[L"x“-.:r:‘;'|1LT‘.
Aufzeichnungsform des Werkes. In dieser Hinsicht kann man Auffithrungs-
praxis als Hilfsdisziplin der Interpretation definieren, und je nachdem sich
der Interpret dieser wissenschaftlichen Erkenntnisse bedient oder sie bei-
seite lalit, tendiert sein Interpretationsstil mehr nach der historisch-objek-
tiven oder modern-subjektiven Seite.

Uberschaut man die Bachbewegung unter iLlitHI]]”]l'“‘*]_"1d
tive, so stellt sie sich uns als U hug.m; von der vorwiegend w|]w¢“r| vistisch-
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naiven Interpretationsweise des 19. Jahrhunderts zu der mehr objektiv-
reflektierten Darstellungsart unserer Zeit dar, wobei die entscheidende
Ubergangsphase in den ersten Jahrzehnten unseres Jahrhunderts liegt.
Gegentendenzen sind natiirlich in jedem der Entwicklungsstadien wirksam
gewesen und sind es noch heute; doch prallen die Gegensitze in der Uber-
gangsphase besonders stark aufeinander. Man spiirt diese leidenschaftliche
Auseinandersetzung an den wechselseitigen Vorwiirfen der Trockenheit,
Musealitit, des Philologismus, Dogmatismus einerseits — und der Willkiir,
‘\'m'l',i[ﬂ::]mnu, Ubermalung, Ungeziigeltheit andrerseits. Es geht um zwe
Grundeinstellungen zur W 1uhx*rahu ilterer Musik, die in bezug auf Bach
etwa so formuliert werden: Sollen wir Bachs Werk mit den Darstellun: oS-
mitteln unserer Zeit neu gestalten? — oder: Sollen wir es im Auffithrungs-
und Klangstil seiner Zeit wiedererstehen lassen?

Der ersten Frage liegt die Anschauung zugrunde: Die geistige Aussage-
kraft der Bachschen Musik sei unabh: inglg von der Klangmaterie; man er-
weise 1hr also den besten Dienst, wenn man ihr Gelegenheit gibe, ihre
Lebenskraft im Wandel der Zeitstile immer neu zu beweisen. Die zweite
Frage griindet sich auf die Anschauung: Die geistigce Aussagekraft der
Bachschen Musik sei unveriaullerlich an die originale Klangmaterie gebun-
den, und Bachs Werk entfalte sich zur uprirn;lh-ﬂ Wirkung nur unter den
kiinstlerischen Lebensbedingungen, fiir die es seinerzeit geschaffen wurde.



