Fragen zur Fagottbefetzung
in Oen kirchenmufikalifchen Werken Johann Sebaftian Bachs
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In den letzten lahrzehnten ist die Frace. ob 1n den kirchenmusikalische
1

Werken Bachs der Continuopart von der Orgel oder dem Cembalo auszu-
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tiuhren sel. heill und wortreich diskutiert worden. Eine Fulle von Autsatzen
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kann. Welche baliinstrumente sich aber am Continuo zu beteilligen haben,
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und vertrauenswurdieen Richtlinien maneelt es heute vollie. So bleiben die

diesbezuclichen Entscheiduneen 1n letzter Instanz dem Diricenten uberlas-
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sen. der sich dabel meist kritiklos dubiosen Konventionen be

Die ganz offensichtlich herrschende Ratlosigkeit wird vornehmlich in Fra-

ren der Fagottbesetzung durch eine zwar sehr bequeme, aber etwas zu ein-
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ast das Fagott den

Lontinuopart mit, ansonsten ‘*-L_:x'-'-,_f'_rl. S : IMIiIt elner solcnen l dUustreoel l‘m‘-

onuet man sich. Diese Art der Facottverwen n:.'.:‘-_: wird vom Herauseeber
der Facottstimme des Barenreiter-Verlaces (nac r Neuen Bach-. \'_|»,:.1F1L

7-Moll-Messe konsequent auf die Spitze get u_h- . Grundsitzlich wird
hier der Continuopart der Stucke ubernommen, 'In_'f denen eine oder mehrere
Uboen betelliet sind. Die Takte jedoch, wihrend derer die Oboen ';‘*.1=_:-iL'?'L".".
werden — ohne dald auf den Verlauf der Stimm h"LL sicht gcenommen wur-
de — rein schematisch klein gedruckt, w .':'f"::'u.'ﬂ,;]-_ das iibrige 1n normalem
rwartet, dald das Fagott unbedin ot
rusammen mit den Oboen pausiert: zumindest wird aber diese Moglichkeit
it cerechnet werden. dal3 hiervon Gebrauch
L 1iren mutet um so hiltloser an, als doch der von
Bach stammende Fagottpart des ersten Teils des Gesamtwerks (Kvrie und
Gloria) diesem unmil3verstindlich widerspricht.
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daem l\l__"ﬂ.f nur in \ cropmndung mit den Oboen autzutreten oestatict LN."IL'.}

einen anderweiltigen (Gebrauch ausschlielst:

1 2 priori davon auscecancen, dald die Oboen und das Fagott als
Mitglieder einer Instrumentenfamilie zusammengehoren. Diese weitver-
breitete Ansicht, wie sie auch in populiren Lexika zu finden ist, wo das
Fagott cern als BaBoboe bezeichnet wird, ist jedoch, sowohl historisch als
auch instrumententechnisch gesehen, falsch.

In der Mitte des 16. Jahrhunderts entwickelte sich aus den tieten Bomharter
die Familie der Fagotte. Zunichst nur aus rein dulBerlichen Griinden, nam-
lich zur besseren Handhabung, ging man dazu uber, die Linge der Bom-
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Wir fOhren Wissen,




