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Wir fihren Wissen.

[ 70 Besprechungen

var, zumal selbst in deutscher Sprache eine bessere und tiberzeugendere Losung,
iedenfalls fiir den normalen Bedarf, kaum aufzutreiben sein dirfte. Ohne es
zu wollen, zeigt Staufter auch die Unzulanglichkeit meines eigenen entspre
chenden Versuchs (I'be Organ Music of |. 5. Bachh, Vol. 1/11, Cambridge 198
Quellen austiihrlich und doch tberschaubar zu verzeichnen, ist eine nahezu
unlosbare Aufegabe., besonders wenn, wie hier, dem Leser mitgeteilt werden
soll, zu welchem ]...l"“..'l'[iL'.r.l..'l'lJH'._’HIni"-..']."ﬁ LIIJL'H'L.' L]ih! i'n.'”'-.' ]""-.?'j:-':"'-fi.'1| e L'I|~ '_!;:'Hli'rhi:.
Zum zweiten besitzt Staufler eine tur emnen Wissenschattler unserer Zeit uber-
aus wichtigce Tugend cer gibt Konjekturen nie als Tatsachen aus. Noch vor
einem Menschenalter waren seine aus der Notierungsweise abeeleiteten Ver
mutungen zur Chronologie als unbezweitelbare Oftenbarungen prasentiert wor-
den.

Drittens steht hinter dem Versuch iiber Form und Stilentwicklung der Bach
schen Orgelprialudien eine entschiedene Bezichung zu dieser Musik: Es gibt
kein trockenes blofles Theoretisicren, und trotz des nicht gerade einnchmen
den Wesens jeglichen Formschemas (ob Leser diese jemals mit den Noten 1n
der Hand nachvollziehen?) ist auch die Sprache durchaus musikalisch. Beispiels
weise ist mir nie aufeefallen — aber es ist sicherlich richtie —, dafy in den Cem-
balowerken die ABAB-Form nicht vorkommt, weil es sich um eine Gestalt
handelt, die durch die wesentliche Funktion von ausgedchnten Orgelpunkten
gepragt wird,

Wenngleich Stauffer sowenig wie jemand anders sagen kann, wie die Ritornello
formen der reifen Priludien zustande gekommen sind, ist viertens der sich ab
zeichnende Hintergrund (Vivaldi-Konzerte, Weimarer Kantaten) so weit ange-
L{L'L]FLT. daf) 11:;1' i1'I[L'1'l._'."~"~EL'I!'[L' L.eser k'iLIL'f1l.' l. }‘rL‘['EL‘!LIH:L'H .hllw1L||L'|‘| kann. ( |]L':.L.+IL'*-
ailt hinsichtlich der Fraee. fiir welchen Zweck Praludien und Fugen kompo-
niert worden sein konnten. Hier werden Gesichtspunkte wie Konzertveranstal
tungen, (ottesdienstordnuneen. {'-‘1';;;"||‘:1'1|1'n|5~_‘:._'11 diskutiert, ohne in das Reich
der Phantasie zu geraten. und die Moglichkeit, dafd einige Praludien beispiels-
weise als Solovortrige vor Beginn der Kantate gedient haben konnten, wird
nicht iiber das den Tatsachen Entsprechende hinaus vertol gt.

Argumente datiir, dald in den groberen Praludien kein Manualwechsel statt-
hindet, erscheinen in klarer. umfassender und unaufdrinelicher Weise. Schliel3
lich werden Quellenverzeichnis und Bibliographie tur Wissenschatt und Praxis
lange unentbehrlich bleiben und fiir weiteres Nachdenken uber die hier ange
schnittenen Fragen als solide Basis dienen.

Bedenken gegenuber Stauffers Buch betreffen hauptsachlich die Werkchrono-
logie, zumal der Autor so cut wie jeder weild, wie und warum frithere Versuche
den Weg alles Fleisches gegangen sind. Kenntnisreichtum und Begeisterung ha-
ben thn weit iiber das hinauseetracen. was er vermutlich selbst allmahlich fiir
winschenswert halten diirfte. In einem Falle gibt es einen regelrechten Zirkel-
schlufs. BWV 547/1 wird aufgrund seiner Ritornelloanlage in die Kothener
Z.eit ver

cet und mit dem Aufbau des 2. Brandenburgischen Konzerts verglichen ;
umgekehrt wird dieser Anlage eine Stelle in der Entwicklung zugewiesen und
von da aus als Eckpfeiler fiir die Datierung benutzt. Auf diese und andere
Weise werden alle Werke ziemlich genau datiert, sicherlich genauer, als es etwa
ohne eine eingehende Untersuchung entsprechender Kantatensatze moglich ist.



