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In cinem Beitrag zur Bach-Analyse greift Paul Brainard das aut dem Mar-
bureer Bachfest-Symposium 1978 so auffallend ins Blickfeld geriickte Problem
_vokal-instrumental® aus differenzierter Sicht — allerdings ohne Bezugnahme
quf die dort von Hans Grifs und Reinhard Szeskus vorgetragenen Ergeb-
nisse — neu auf. Als Korrektiv zu Werner Neumanns These von der ,,Domi-
nanz des Instrumentalparts” und der ,Dependenz des Vokalparts™ erscheint
Brainard ..a more comprehensive view™ notwendig — ein (von ihm selbst uber-
zeugend praktiziertes) analytisches Vorgehen, das jenes ubergreitende Moment
der Bachschen Kompositionsweise im Blick behalt, ,,in which the subtle 1nter-
play of musical and textual concerns transcends the vocal/instrumental dicho-
tomy .

Als einer der herausragenden Beitrige des Bandes darf derjenige Christoph
Wolffs eelten (.Die sonderbaren Vollkommenheiten des Herrn Hofcomposi-
teurs"). Einen .. Versuch uber die Eigenart der Bachschen Musik™ nennt Wolft
seinen mit einem Zitat aus Birnbaums Verteidigunegsschrift von 1739 uber-
«chriebenen Aufsatz. der nach den .entscheidenden Parametern™ der schon von
den Zeiteenossen in ihrer ..Andersartigkeit und Unvergleichlichkeit” erkann-
ten kompositorischen Leistung Bachs tragt. Einc Schlusselposition 1n diesem
Fracenkreis stellt fiir Wolff der — aus Formulierungen der Birnbaum-Schriftte
and des Nekroloes abgeleitete — ,,Vollkommenheits”- und ,,Absolutheitsan-
spruch” der Bachschen Musik dar, der seinerseits die Erklarung bietet fur die
umfassende Bedeutune eines . Elaborationsprinzips® bei Bach. In enger kon-
zeptioneller Verkntupfung mit diesem Prinzip, das als ,eine der wesentlichen
und eattungsunabhingigen Konstanten der Bachschen Kompositionskunst und
<eines Personalstiles® erkannt wird, sicht Wolff nicht nur den Varations-
sedanken. sondern auch .Revision und Korrektur”, Bearbeitungs- und Par-
odiepraxis — ,,Parodie als Variation verstanden, d. h. als Elaboration der un-
ausgeschoptten immanenten musikalischen Potenz”. Ein bemerkenswerter und
imponicrender Versuch, zu einem ticferen Erfassen der kunstlerischen Eigen-
art und Sonderstellune Bachs sowie grundlegender Prinzipien seiner Schaftens-
haltune und Kompositionsweise vorzudringen.

Die Bezichungen zwischen Haydn und Bach untersucht Georg Feder in einem
Beitraco. der ein reichhaltiges. .eewohnlich nicht sonderlich beachtetes™ Fakten-
und Beobachtunesmaterial iiber Verbindungslinien zwischen beiden Meistern
bietet. im eanzen aber doch zu sehr in Aulerem verhaftet bleibt, als dald es
in vollem Umfanege gelange. die .scheinbar disparaten Phanomene” wirklich
in den Blick® zu bekommen. Man vermibt ein intensiveres Eingehen auf
solche zentralen — bestimmte Grundelemente der Kompositionsweise betret-
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sic mit Blick auf Bachs. wesentlich uber Carl Philipp Emanuel vermitteltes,
Einwirken auf den klassischen Instrumentalstil Haydns aufgeworten hat.
[Lothar HoHmann-Erbrecht u'a,'ruuchr eine Svstematisierung der I‘llllhik;‘iliwhrn
Zeichensprache” durch die ,.Einteilung in Urentsprechung, rhetorische Figur,
Allegorie und Symbol*; innerhalb der ,,Gruppe der mit einer rhetorischen Fi-
sur kombinierten Symbole™ bietet er eine uberzeugende Deutung des von Bach
mit _Svmbolum® bezeichneten Doppelkanons BWV 1077 (nicht 1074, wie im
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