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Wir fihren Wissen.

[ C Walter Salmen

nicht nur bei bildenden Kiinstlern Stabilitit, ( )rdnung, Gewiliheiten 1n ¢
Zeoit der inflationiren Instabilitit, der Verfremdungen und Entlremdunoc
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indem er 1018 bekannte: ,,Ein Largo espressivo von Bach ist mir Leuchte des

Erstrebenswerten: Das Stete, bei innerer Fille.” Dasselbe erfuhren be: Bacl
etwa [vonel Feinineer, der statische Fugen um Themen der Architekt
herum erdachte.2? oder Kandinsky, der 1914 eine ,,Grobe Fuge darstellt
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d von 1925 ,,Fu: bis zu dem jungsten Fugen-
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bild des Leipziger Musikologen und Malers Hellmuth Christian Wolft tolgten
dieser Spur. Meistens stand hierbei Bach als ideelle Bezugsperson im Hinte
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1. wenn nachkubistisch )ssip Z.adkine 1926 eine Hol:
!

orund, selbst dann noc
skulptur mit der Darstellung von Streichinstrumenten oYriel sinetn relan:

cholisch abgestutzten Hi.rpT- als .,,Hommage a Sc¢bastian Bach deklarierte*
e als zu Ehren

oder wenn 1972/73 Victor Vasarely ein Ausstellungsensemb

von ..]. S. Bach: neue Grafiken und Objekte* ausgab.

consequente, ,,W issenschaftlich-exakte”™ Ubertragung einer Fueoce von

Als eine
Bach in ein anderes System verstand 1928 Heinrich Neugeboren seine Um-
setzung tiber das planimetrische Bild in die dreidimensionale Gestaltung
Neugeboren (spateres Synonym Henri Nouveau) war Musiker und 1928

1aus zu Dessau eingetreten. | 1.1t-|1.r'L-L-!1-L nd

die Gruppe der Gestalter am Bau .
deren streng rationalem Kunstverstindnis hatte er sich auch mittels emnes

1teten Aufsatzes von \&\L'-flt!1_;_‘.1|‘:l" Graeser®? dazu bewegen

damals wvielbeac
lassen. die ..Mathematik der Musik von Bach™ zu visualisieren. Selektiv rezi-
~ierend setzte er diese als ,,gewollte und gekonnte Konstruktion™ in Beziehung
-u seiner als ..vorwiegend architektonisch™ gedeuteten Zeit.® Diese Kompo-
sente in Bachs Musik sollte deutlicher herausgestellt werden. Als Paradigma
wihlte er aus die Takte 52 bis 55 in der es-Moll-Fuge aus dem ersten Teil des
Wohltemperierten Klaviers. Sie wurden gezielt deswegen herausgegritien,
weil in diesem Abschnitt der Beginn der 5. Durchfiihrung einer Fuge erfahren
werden kann, der aus gedringten dreistimmigen Engfiihrungen mit dem Thema
in gerader Bewegung besteht. Das Thema tritt verkiirzt sowie in Gegen-
bewegung in Erscheinung. Neugeboren erstellte konstruktivistisch ein Ge-
hilde ohne Ausdruck in dreidimensionaler Plastizitit, das als Modell flir ein
,.bach-monument rupr.'i.wnr;u[a' dienen sollte. Mit Stufenelementen, die nur
entfernt an Orgelpfeifen erinnern mogen, wird hier streng und konsequent
versucht, die Kongruenz eines E_’EL"FUHCHUH monothematischen pnlﬁ.'p]mm*ra
Ablaufs in einer adiaquaten plastischen Gestaltung sinnfillig werden zu lassen,
und zwar durch ein moglichst exaktes Umsetzen von oestalteten Abliaufen 1m
klanglichen Bereich in den 1'r|1ri.~:s:|1un. Kiinstlerisches Gestalten und wissen-
schaftlich-analytisches Aufbereiten wirkten hierbei intentional ineinander.
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