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y Helmut K. Krausse

und -paraphrasen Neumeisters keinen Eingang 1in Bachs Schafen fanden.

haben die friheren, fiir die Entwicklung der Kantate richtuneweisender

Jahrginge sowohl im Formalen als auch im Inhaltlichen zahlreiche Spuren im

Bachschen Kantatenwerk hinterlassen. Die frithen Texte Neumeisters sind

Ty

gleich nach ithrem Erscheinen jahrgangsweise komponiert und aufeefiihri

worden, und die grolle Popularitit dieser Dichtuneen wird von namhaften

Zeitgenossen ausdricklich bezeugt.? Die Zahl der nach dem Vorbild Neu-

I1] I'*-. 'T aedi | i | |"\ 1 6 : or- 1 I’l 8 § i i 1 e agehes ! 113
ICISICrS ocdicinteten dNACNICXIec mao wohn 11 IC dllSenae¢ ocechen., weni

.Hlnh|' das Bac |".-L_|:+.' ["‘*-LJI-LHL"’-.". erk nur ai‘.] !H'u;"IL |LiL_']L"'- L L1ENLS TUur €ine SOl i'-'._
Nachwirkung liefert,

Als Bach 1714 1n Weimar beauttragt wurde, regelmilbie Kantaten zu kompo-
nieren, entschied er sich fiir den neueren Kantatentyp des 1II. und IV _'\.-;L:

i“-'.,_lh[c.l'ﬂl.‘-l,_"-] _l;lh.‘-'_:L]!'I_!_'ﬂ. ::_"L_': L!L'I‘:] Z L1 L|L"! alls L|L_'.' Uper le[L_'E'iI!Ii'E'i |'i_L'.'1.'!L!'|fl._'!'.
von Rezitattv und Da-capo-Arie nun auch wieder Bibelworr und Kirchenlied
getreten waren. Von den Neumeisterschen Texten vertont Bach jedoch in
Weimar nur zwei; die Mehrzahl der hier entstandenen Kantaten basiert auf
Lexten von Salomo Franck (1659-1725), die dieser im Auftrae des Herzoos

LEI-._'|'-IL'IL' Lina unter LiL'lT'I I EH_'] f _".-r’r.':r L1ITCHET . .If.',-;.-fl il =1 ],-'-,-"_.f; 7 1"|:I'., 21mar 1715

herausgab. Ob Bach einen Einfluf} darauf hatte, dafd die Texte dieser Sammlung
von denen Bach im Jahre 1715 acht vertonte — sich dem Neumeisterschen
Modell anpassen, lafit sich nicht mit Sicherheit sagen. Allerdines hatte Franck

S hHﬂ 10604, also vor Neumeister, H.H][JEUI‘:TL”‘HL 1u'l:hIl.'H-'._'I‘.Tli-.']'II, und die thm

eigene Form scheint die durch Bibelvers und Schlufichoral umrahmte Reihe

unterschiedlicher Arien zu sein, wie sie sich in den Frangelischen Sonn- una
Fest-1ages- Andachten (Jena 1717) findet. Dieser TI'yvpus erscheint im Bachschen
Werk nicht mehr in unverinderter Form, weil alle die urspringlich so ent-

standenen Kantaten spiter durch Einfliigung von Rezitativen erweitert wurden.
Zwel der in Weimar vertonten Texte stammen aus der Feder des Darmstidter
HIH‘]'HH..'[L'H [.rL'HI'I:_l {-.hr'i!-.[]'J:H [.L_‘i‘lﬂh .[E:H_L 1y B Gy g LEL"-«‘_‘-.I._'['I erster Kantaten-

jJahrgang 1711 unter dem Titel Gottgefalliges Kirchen-Opffer in Darmstadt er-

i |‘!'r|.|L:-L |1 le'l]‘. F !-"||.|l-.=.;~ .[.1.']L'|'|:.l:'ll'l‘*~ .-'IIhL'|'l|L.||‘r_ J:.'I diesen chenso wie den 2w 1LCI |.=.||! gang
der Sammlung, betitele ,, Lieder-Andachten, komponiert hat. Niheres iiber Neumeisters

kRantatentexte bei Brausch, a. a. O.. 5. 66—7¢g

* 5. P. Telemann schreibt in einem Brief vom 27. Der. 1714 an den Haot zu Eisenacl

—

wolte aber auch wiinschen, dal der Recompens an Herrn Neumeistet etwas congrderable

i_'i|-l||n‘| :"iI[:_- ,1!|I¢ eI SIIMUS [I]ll.'|_'||;,: -[I1:"|.JJ'II'I "L1'.-|';|1L|||'| Vi f"h,].,:":m_:l-} 1SCNAL Ij YIOTZL]

tragen, dab die Poesie mit groller Miihe von dem berithmtesten, und ein

igen guten
Poeten in geistlichen Sachen. geschrieben ist, und daf ich zu besorgen habe, von gedachtem

Herrn Neumeister niemahls etwas wieder zu bekommen.** Geo ¢ Poilipp Telewmann. Brief
e/, hrsg. von H. Grofie und H. R. Jung, Leipzig 1972, S. 175 ¢t passim. Gottfried

hreibt in der .. Vorrede'* zu den Finffachen Kirchen-Andachten: .. Daher es auch

1

'.:f_.
[ilgner sq
um so viel weniger zu verwundern, wenn seine Arbeit nicht nur von unzehlichen Privat
Personen sondern selbst von verschiedenen Hohen ]I.ILI[TELIH mit besonderen Gnaden
ausdrucklich verlanget und aufgenommen, und von den berithmtesten Virtuosen Hn
Kriegern, Herrn Telemann, Herrn Erlebach und Anderen, gleichsam um den Vorzug
ist gestritten worden, welcher unter Ihnen Rubhm gedachte Cantaten mit der besten und
wiirdigsten 'Il'n.’n|un'1't1'cm ausziehren konte.?*



y M
r f - 1} 1 T 1 r s e . - ¥ -
b, | e ] l]xn L)l i K | | St ALl = 1 =Ll WK dill ¥ "_._ | €5
1 f | 5 1 -\'\‘ - .I||I : -8 1 w
¥ ¥ | T m ]
= ¥ e . % L i I--._‘ hledl I:-n. ' III ! -\.II LW |\| |-r - [
: : - |
%, | 5= n o ' 3 2 T + 5 - - -
y L ol Y L | 248082 LIIIL] Ll R . | 1 L | L ] . o
y i . N |
i | = 9 -
C L/ s Ll A IT1L v D DAact IEVOI L1} i, il [ATC]
' r ] | - - | |
¥ " = v 1 ' . e | 4
. E K ed L B - L1 e i &1 L% i A 8 Li [ oy =
T h- A
' | - F - ¥ ' ' _ % . i '
o | N a oy AL A Ll 1, e b 0 L L . s BT A L \ [1 k
v ¥ " 1 r f - o T | | > |
- | - 7 w 1 [ - i w1 { )T 1 11T | 1110 = L L
I 1
f 1 i ] Y | f ST T 1 1 f
i e 3 e e . i e e B L A e L A% . Jlu i
\ . 3 o . - i '[ - 3 et . :
* ! e .1 i = i L3 ik Ny I L4 el W e o l
1 (] P 1
" L] [ [ | s I . -
e i 1 ) | f/ r &1 I " F ¥
e 1 ol ¥ LVcli i LI ALl L w B A " |
| I h
| ' ' I - ' i =% ¥ 1 ! f 1
o - = — . 1 - 1 e L% 1 LTl Uc] T i L g 6 | L
- 3 LS LIy o L ®, Lik ! | ! L L 1 L3 \ i e
¥ = » LR -} - : - i n 5 1
e - L= J . 5 L e i Ll 1L i 1 L o g i H [ i % L |
. - - 1 T ", [ |: - v 1 7% % 1 = 1 |
- = iy ® L | i L . I i Ll & S | i \ e o B
1 1 o
i - r 1 =~ | | # - 4 %,
L5 o i€ I L XL A § I L1C ] LI TC1E . [ 1] LTI TC L L L1C
| L] 1 'I'
- ; - = e - 1 - - §
= L 4l h LA . 1. ] ) ,_u.." L LS Iy, 9 I CIik L =
1
| - ! - i 1 T 2 t
e i b L i il ¥ ke | k. I'-.'_ e LF iC 1. KL ] L --1II.L'.. L ]:"-.L | oy e S
.
o) " v = E ¥ - . Yy T r a
8 e 1% & w1 | lIII|I LS — L -\.‘ [ I-‘ |r'|,_1:_ .rql e L4 | L=
{ Fic i :.- W ) 1 % = 5= 1 EAaEedal |- T a = =TT Y ! -9 = F
- - - = L L o1 el el B L= L= Al il LK w | L P x 115
I { 5 { i 1 ||I 1 111 T FTi i } |||' = i |r 9 ! 3
- L w4 Wik, e w L L "l | l e l‘q. LAY | L L I i 'n.J ., | Ve
- 1 [ | ]
' 5 t - ¥ = ' | | = % iy { Tale| I
| L' s | L N 'S L « Al w i AL | i | i "-1. IrI.u 1_'-._ [ 1 | "--I\_![1 | Ll il e
1 " i 3 1 P 1 4
% " 1 | 1 o - " I i r [ - 1 T - " - 1 i 1
| w1 L] LAl ' 1 L Cial dis ol g L WS TAIIUICHIE oenoren., una dl |
1 1 I1'] 1 1
' " " + - . 1 = w1 0 4% 7 - -+ |- | ¥ r .
1L L L I 15 i ] i k \1\. LIECLRLLIT) LT 11 il | _;r_'| "|l|'_|'_-"-.:‘\_ o i | '-\_-:L,_ | l\_ i | .\-I
T - & " i ¥ 1
& - - I _ U i o - - = - 'l - | '
LEXTC 5C JLAC S RATNN NIC IUSOTESCNIOSSEDN ".'..’I..L:’ , ALY S1CII TUr die aur-

]

1}

=]

+

=

-
1
et

7 w

e UCSTCLHEL.

. : il .1 1 T - B 1 Pl | T T IR -;r"- L | f': = I |
| I W1 DEZICIIUNOoEen de |l exte .--!-.'-..'-ri.:...ll:L.li.r Z L !|1|,.J=~|r:'.,_'flh'_'"!. Hf.]'_l.‘_"': als ersics

diec Kantaten zum 2. ] piphaniassonntag betrachtet werden. Bach hat ftiir diesen

BWYV 3 (Leipzig 1725), auch die beiden Kantaten .,Mein Gott, wie lang, ach

lange? BWYV 155 (Weimar 1716) und

l y i !1. : . 'R r " % 1 a —p I -
RAIITAIC, L] {.Fllr.l. v L LI1AllCIIES iIL'];'I._'h_'Li
|

Meine Seutzer. meine Trinen

BWYV 13 (Leipzig 1726) kon poniert, deren Texte tiberraschende Ahnlichkeiten

wtweisen. Daly in den Dichrungen. denen c

er Evangelienbericht von der

Hochzeit zu Kana zugrunde lieot, so viel von Jammer und Trianen die Rede

. R e - - = G, ot S )] . e B . ] :
ist, hindet sich 1 der christlichen Pe r!h'ﬂ;”‘k]"_xih_li'[La'E]'_: .EIHUI’LEH'!.:_{w schon bel
H::klfl.,_',_'lh Ly DOIUS, WO 1Im ."'.'-.l'li'[l._'}'! \14,_']" YO - .':"".'L.-- I—:: -"'.‘c:',_il‘ll'l-h".“.'; Il LiL"- 1_\.-._1-._.'1-

,.Meine Stunde ist noch nicht gekommen  lieot.®
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Helmut K. Krausse

Doch sind die vielfachen Ubereinstimmungen in den beiden von Bach ver-
tonten Texten damit noch nicht zu erkliaren, und bis vor zwanzig Jahren hatte
man vermuten konnen, dald BWYV 13 von der zehn Jahre zuvor in Weimar
aufeefuhrten Kantate BWYV 155 beeintluldt wurde. Seir der Entdeckung des
Dichters Georg Christian Lehms durch Elisabeth Noack wissen wir,? dal) der
Text zu BWYV 13 einice Jahre vor Salomo Francks Text zu BWYV 155 ent

standen war und diesem durchaus bekannt gewesen sein konnte. s 1st aber

1liissel zu den Gemeilnsamkeiten der beiden Werk

wohl nahelieecender, den Sc
in den Kantatentexten Erdmann Neumeilsters zu suchen. dessen erste |ahr-

| -1 . | PARS PR | Eomaw vy as ik s 1i=kyat
FATrl L damals schon .EI‘-ilL'!E DENACIIDALLCT] 1|‘.ll‘. NoISCnen 'E CI £ZU vurrun

== —
{ !

cekommen und auch bereits im Druck erschienen waren
[n Neumeisters Texten zum 2. Epiphaniassonntag setzt das Rezitauv von |
mit den Worten ein ,,Ach! lieber Gott, wie lange?*" (N: 65),'° und die Fra
findet sich nochmals in III: ..,Ach Herr! Ach! wie so lange (N: 69). Das

Rezitativ von I setzt das Thema der Klage mit der Wendung ,.Die hranes

sind mein Brodt und Tranck® fort und mundet in die Fraoe

Wenn machst du Freuden-Wein

\us dem betrubten Weinen? (IN: 66
Dieses Motiv erscheint wieder in I1: ..Mein Thrianen-Wasser wird zulet
Freuden-Wein'® (N: 68), und in N III:
| I1L1S T‘{.luur I"-.I", cin

[Und aus dem Weinen Lachen,

Zu unserm Trost und Reichthum, machen (IN: 7
Sowoh! Lehms als auch Franck sind offtensichtlich von Neumeister beeintlu
ul VLS i'1_.,_-:1 :[‘ll. til. .]l..l. i.j.“.*- T'«. HI'I"‘|”"|L.! \-.1"-...-._!|"_ I"-."'-. CINncrl. l];! | ;|"-;u-.. IEL |i L

ocANgsS von Seufzern und Tranen und rickt dar

=

BWYV 13) spricht gleich ein

mit der Klace

F I.""u 3
) & 1L

Mein Jammerkrug 1st

Mit Trinen angetiillet

ler Verheibbuno

LT :..II'!'! Lh‘H ﬂll'-I..sh'r'i‘u'l:l[‘h,”I

|II":'.|. |

(Gar leicht in Freudenwein verkehren (S. 541

niher an die biblische Vorlace. In der Eingangszelle zu rancks lext (BW

atunde der hulfe noch nicht dar?™, und auch das in den Kantatentextel 5 ldid
hundert Jahre immer wiederkehrende Wortspiel von Weinen und Wein
deut wenn Gryphius vom U reutzkelch voll Thrianen' und vom ., Wollust-Wei
spricht. Andreas r|l.|*"||:|=_ Yonette. hrsg. von M. Szyrocki, Tubingen 1963 (G
r deutscl «i"..!l.: 1N Werke |}--.l 1L, 5, 1032
9 o v Christian I ehpic ein .'; , hter | ,|, Sebavtian Bechs. Ell,l [ ()7 e

10 inl: L Xt Neumeisters werden nach u:.l.l f-.1:"_=.|".i.~.':1 .I"-.!I"_ia'.l."'. ZIC1ET Puntiache Ki

; |
| ¥ . f |III ey T 2rn 24 n .'I § HIi '.ll.'l.l-"'r'_| :_:_r'i_.'i_'f_ ". | L & J|.-l|'! ----- [ I.a |
Sonn- und Fest-Tage des gantzen Jabres. Herausgegeben von G.[ottfried] T.[ilgner]
1 1 r

Leipzig 1717. Die romischen Zahlen verweisen auf die [.1|'|:-_'_.1.."|:_=-.': Seitenzahlen werde:
nacn acm ||"ﬂ...:|'|1-_',r. n lextzitat mit der f“'-i_,'-{i,i N : vermerkt.
L Die von Bach komponierten Kantatentexte werden immet nach BT zitiert und di

zahlen am Ende des Zitats vermerkt.
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[ 2 Helmut K. Kraussec

Ob sich’s anliely, als wollt er nicht,

Lafd dich es nicht erschrecken,

Denn wo er i1st am besten mit,

[:}J W ||l L'1'I-a |Iitl‘|[ 1'I:1'-_E'-_'LI-.\'-.I].

Sein Wort laly dir gewisser sein

i..lﬁLl ob '.EL".E-I Herz wi“r'.f-.,';"l jauter Nein,

So lalb doch dir nicht grauen (5. 53).
Diese etwas -|'-.-'m.lL H::'-up'i'ln.' vom verborgenen Hetlswirken Gottes Hindet sich
noch zweimal in Bachs Kantatentexten, darunter 1n einer anderen Kantate
VvOn |.I'.1:|L_| ..... 1‘1.[',_’I'~h a]lu_'}‘l. () ."*ILL'fg. |‘||L"11” H]\H 1\ [ 0D, WO S1¢ jL ;|. Lii'L'I' HE“'J[& ren

FErwelterune des Franckschen Textes i1st. Dies labt die Vermutune zu, dals

—

|l dieser urspringlich von Neumeister angeregten

Bach selbst fur die Wa

Choralstrophe verantwortlich 1st.

Nicht immer lassen sich, wie im Falle von BWYV 155 und BWYV 13, Beispielc

fiinden. bel denen sowohl der Francksche als auch der Lehmssche T'ext den

Einfluld von Neumeister erkennen lassen. und man

wdllll 11;2“1._1"1.HJ|‘-[ LT m.|f|

selten von einer systematischen und nachhaltiecen Beeintlussune sprechen
Gewohnlich ist es eine auffallende sprachliche Wendung ber Neumeister oder
ein eindrucksvolles poetisches Bild, was dann in spiteren Kantatentexten,
meist, aber nicht immer zum gleichen Sonntag, wieder erscheint. Ein inter-
essantes Beispiel hiertiir lietert die Kantate zum 11. Sonntag nach Trinitatis,
»Mein Herze schwimmt im Blut™ BWYV 199. Dals die trappierende Eingangs-
zeile dieser 1714 1n Weimar komponterten Kantate auf einen Anstold von
Neumeister zuriickgeht, darauf wurde in der Forschung immer schon hinge-
wiesen. Seit den Veroffentlichungen von Elisabeth Noack wissen wir, daly der
Text fur BWV 199 aus dem Lehmsschen Textband von 1711 stammtund 1712
von Graupner komponiert wurde. Es kann wohl kaum ein Zweitel daran
bestehen, dald Lehms die ";'L:Hdlti"l_:_' vom blutenden Herzen aus Neumeilsters
Text zum 11. Trinitatissonntag ubernommen hat, der mit den Worten be-
olnnt:

Ach mein Hertze schwimmt im Blute!

Centner-Lasten pressen mich.

Mein Gewissen dngstet sich

Bey zerschlagnem Geist und Muthe.

Ach mein Hertze schwimmt im Bluce! (II1; N: 410).
Neumeister will die Haltung des im Bewubtsein seiner Stinde vor Gott

stchenden, buliferticen Menschen schildern, und er hat dafiir ein ausdrucks-

starkes Bild gewahlt.?® Wihrend es bei Neumeister in der Eingangsarie in
trochdaischem Versmall erscheint, beginnt Lehms seine Kantate mit emnem

Rezitatty En amben. lJHti ZWar S§o, L]L][.I" ;‘1LI}- L”L' L!r':.'i W iL'hTi!HtfH Yorte LlL'ﬁ

Eingangsverses 1€ eine schwere Hummmg Falle:

Mein Herze schwimmt im Blut.

'3 Es ist moglich, dafd Neumeister die Anregungen dafiir aus der christlichen Kunst, besonders
der Emblematik, emptangen hat, doch war die Herzmetapher auch bei den Dichtern de:
galanten Schule beliebt. Die stirkste Nachwirkung dieses Bildes vom gequilten und

verwundeten Herzen ist ohne Zweifel in Picanders Text zur Matthius-Passion zu Anden.
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& BWYV 199 Neumeister IV

Und du, du boser Adamssamen. Ach! wie beil’it mich mein Gewissen,
Raubst meiner Seele alle Ruh LInd lalit dem Hertzen keine Ruh!
THE = i . - :
e | WOACK Dernichirer, dan Lenms sichi 1m ."‘.!":L'E':'-.' 1 5 IO 10 ".'IL.LE"E_"_'.'.L_'- Tt nieit. 1L|_ a |'.4
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[ 4 Helmut K. Krausse

Und schliefest ihr den Himmel zu! Sie [die Sunden] schlielien mir den
Himmel zu
Weil ich . .. [ch will an meine Brust
Mein Herz in Reu und Leid zer- Mit Reu und Schmertzen schlagen,
HL'i‘It.l_:_’t.'
Und voller Wehmut sage: Und dann im Glauben sagen
Gott sel mir Sunder gnadig! (5. 120). Erbarme dich, erbarme dich!
N:412—-112

Die Ubereinstimmung in der Aussage sowie 1in der Wahl der Reimworter
lafdt kaum eine andere Deutung zu als die, dal5 Neumeister, der zu dieser Zeit
im schlesischen Sorau safd und mit dem Weibentelsischen Hot enge Beziehun-
oen unterhielt, den Lehmsschen Textband zu Gesicht bekommen hat und nun
wiederum bewuldt oder unbewulit von diesem Kantatentext, dessen
|"_i11;1.a|1.:-,1wui]u; thm ja sofort 1ns Auge fallen muflite. beeintluldt wurde.
Bach hat in Weimar auller je zwei Texten von Lehms (BWYV 54 und 199) und
Neumeister (BWV 18 und 61) nur solche von Salomo Franck komponiert.

In den fritheren von diesen Kantaten. bei denen die Vertasserschatt Francks

zwar nicht belegt ist, aber doch als sicher gelten kann, ist von einem Eintluf
Neumeisters nichts zu spiren.!® Dieser tritr also erst in den lexten des [rar
selischen Andachts-Opffers (1715) in Erscheinung, der Sammlung also, die sich
bewulit an den Neumeisterschen Typus anlehnt. Allerdings hale Franck, im

Gegensatz zu Neumeister, der sich besonders in seinem 111. und IV. Jal

schr experimentierfreudig zeigt, darin an einem einfachen Schema fest, das
mit einer Arie einsetzt und mit einem Choral abschlief3t. Dem Choral, der

"'L'i 11'.'._|11 L!.EL I:EL'1-

meist nur mit ein bis zwei Zeilen angedeutet wird, kommt da
che Bedeutung zu wie schon bei Neumeister und spiter in zunchmendem
Mafle in Bachs Kantatenschaffen. In welchem Malle Franck mit den Neu-
meisterschen Texten vertraut war, soll hier an einigen Beispielen deutlich
cemacht werden.

4. 1. V.piph.

Neumeister IV Franck
Unverzagt in Sturm und Regen! Unverzagt bey Wind und Regen!
(rott ist da. Gott 1st hier.
Unverzagt bey Donnerschligen! Unverzagt in Donnerschligen!
Gott ist da (N: 89). st mein Hevland doch bey mir

(BoATS 42)°
1Y, }".pjpl"l.

y
Neumeister | Franck
Sicherheit Wachsamkeit!
Bringt uns um die Seeligkeit. [st mein Schild der Sicherheit!

15 Es handelt sich dabei um BWYV 12, 172 und 18z, ..drei Francksche Kantaten des LUbe

gangstypus  (Dirr K, §S. 27), sowie BWYV 21.
16 Die nicht von Bach vertonten Texte Salomo Francks werden nach der Sammlung: Evan-
.'_:t'f.l."..fn. -":I-'t'.r J'JI."."u:'rn.n:'J ".I-'."'_'l"[ -'.I,'-l'_."_,l'.{'.-" « « « I P L f'.";".;.'."lli':'f.f ( .ir'-"."ﬂfn.i'l"r'-"f H I'.l':;. .-f'.'i.' lll:lllr n'n"r-ll.l'. I.-_J.-'L.L."r:';“",:r-: be Sonn- und "’.':-' £- 'II"‘I_hi':
in der F.S. ges. Hof-Capelle zur Wilbelmsbure A. 1715. Tu musiciren (Weimar 1715) zitiert,

und die Seitenzahlen werden jeweils nach dem Text vermerkt.
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Neumeister | Franck

% 0 _ " 1 i # : }
[ < crofine dich Viein Hertzens-Hauly bereite
'-.:I e
| )u sollt vor Gotr aut Erden Bist du gleich niedrie / arm

ind klein:
11 1'f'..':»_l\_'i'.'.}1'..'“:""';.' weraen "'*I![.-ﬂ'. ".i:i doch Gottes H!”:E‘.l‘l,_'! “CVn

N 271). . AL S TOz

Ach Herr. was 1st der Mensch. dal3 Ist dann nicht allzu schlecht
du so sein gedenckst: () Menschen-Kind! des armen

Hertzens-Hurtte.

a, thm dich selber schenckst? Dal sie die hochsten Gaste bitte-
Ach Herr! Was ist der Mensch! ein Sunden-
Knecht,
Der Mensch der Wurm ? das Nur Staub und Koth, ein Wurm
Menschen-Kind die Made- und eine Made:

|
!:
|
|
|
|

[ch bin nicht werth, dald du mein Doch thut der grobe Gott an thm
Dach i"'a;'..":?fh-' \- £ fL), 18 LIE'I:-!.IH.' LHE;'E-LLL'T f \5. . 104

Bei der Kantate auf den 9. Sonntag nach Trinitatis, ,,Tue Rechnung! Donner-

wort ™ BWV 168, wird gelegentlich im Zusammenhang mit der Arie ,,Kapita
und Interessen’ darauf verwiesen, dafd der Textdichter, Franck, eine Vorliebe
tur Bilder und Metaphern aus dem Bereich des Geld- und Kaufmannswesens
zeige.'* Zwar mag dieser Hinweis im Blick auf Francks Position als Ober-
konsistorial-Sekretdr und Kurator der Miinzsammlung Herzog Wilhelm Ernsts
naheliegen, doch ist wohl auch hier wieder der Anstof3 bei einem Text Neumei-
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Neumeister 1V
Denn Gott bezahlts mit vielem Segen,
Und wills in seine Hinde legen,
\ls ein gelehntes Capital:
l'.'|~;| -|=I| also die milde |E.'.;":u.1.
Die thm dasselbe ZUgew andt,
Von rei ill._'!‘1 [nteresse leben (N : 201

[Dald Franck den Neumeisterschen

ext kannte, erhellt sich aus weiteres
Parallelen in den zwel Texten.
Neumeister | Franck | BWV 1(
ledoch wer so damit nach Christ
Worten, thut,

LInd theilt davon den Armen aus: Hande, streuet Gutes aus

Der machet sich ein sanfites Machet santt mein Sterbebette,
Sterbe-Bertte

LInd bauet sich ein Haus Bauet mir ein testes Haus.
Das in dem Himmel ewig stehet; Das im Himmel ewig ble
T‘. cnn | |L'|-L| i.J‘::Ll l‘l.]“:_';] I]‘.il_ 1'-...-.;!.1 I‘-.l"m.!'f‘ L1C1 | '\.ln,_ LTl _-',.-"""-.;i.!.x_i

ind Guth vergehet (N: 383). S.

\uch Tames Davs Bemerkune. die Eincangsarie ..is clearly modelled on tl

first verse of Johann Rist's chorale ..O Ewigkeit, du Donnerwort ' ,'*

e

i - 5 - " 1 ] 1 - 1
der Korrektur I‘Iullur'-’l.'u. k|n.l'-|' dls Anregus o fur dic Arie kom AOCl WOl
CIICIr Cln JL"\:-'L.E'.LL.'[]“\L!“'-'I" SONNtas aus |H'=|||'f‘|-._-_1*||_ s Lr8rSLrrchli 3

|«. V71 [ O77] iil IIIJ:__'L".

= : : : o L
'hu Rechnune! Gott will ernstlich Recl
i 3} ] =1 i ] - - s e - |
L 111 ]"..L. INUnNe, SPriciirt dct |!k||'. von alien deimnen Lrabc
il i 13 | 3 " i L I e ¥
| hu -'-H.:':':lll‘.'_'_.".l"l.|fu (zott. du mulit sonst PLO1 l1¢

= | | - <1 i | e ! i
| hu Rechnune: denke stets an diese Donner-Wort

l . . : | <Ry e o = - : T i 1 i r
\‘H"lf" LITCL WEILCETC 11-.'-‘-|"l‘:l_‘:l.' sOlien Ni CLig l"'n:‘!. oIUOKCIT Gl e [
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Neumeister 11 Franck

. - 1 . g r : ] |
Ach Jesus weint von unsert wegen ! Ach'!

KKan denn ein solcher Thranen Fuch zu

— i e T S . S S
u - r

Reoen WVeoen:
[Die Hertzen nicht von Stunden
feoen? (N: 205
5 : |

'\u|11_IUHL1n weinet! Ach Herzen brecht thr nicht.

——

Sein Hertz und Auge bricht Da Jesus Hertze bricht:

(N : 2006). Bl 145

= T S
.

18 Ebenda,
18 Zitiert nach: A. Fischer und W. [impel, Das deutsche evangelische NKircbenliea des 17. |abi

bunderts, Gutersloh 1908 (Nachdruck Hildesheim 1964), Bd. 1V, 5. 337
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Helmut K. Krausse

S.6),” ,,Deine Wunder-vollen Triebe ... nehmen uns zu Kindern an.
,»00 kann ich doch so rein als Wolle werden™ (4. Advent, Ls. S. 5
Als letztes Beispiel tir den Eintluld Neumeisters auf die Kantatentexte des
Weimarer Periode se1 hier noch Francks Text zum 16. Sonntae nach Trinitatis
.!_H,'jn_‘r-l;'l}'!['t, l..ll..'!' Bach zu L'iI1L'I' ]'\HIHPH.HﬁilJH vOn ;j]‘:]li:._'r |[‘_|[1|_le\;‘ 1t und Schonheit
inspiriert hat. In dem Eingangssatz klingt deutlich ein Echo von der Schluf}
arie aus Neumeisters lext zum 15. n. Trin. nach.
Neumeister | Franck /| BWYV 161
Komm doch, komm doch, siisse Komm, du stif’e Todesstunde
Stunde!
Da mein Geist DDa mein Geist
Sich der Eitelkeit entreilt Honig speist
Aus des Lowen Munde
Mich verlangt von Hertzen-Grunde
Komm doch, komm doch, siisse Stunde!
N : 450).
In Neumeisters Texten zum 16. Trinitatissonntag finden sich noch weiterc
Parallelen zu Francks Dichtung, etwa das Bild von den Rosen und Dornen
[V), das zweimalige Textzitat aus Philipper 1,23:,,Ich habe Lust abzuscheiden,
und bey Christo zu sein” (III und IV) sowie die Verwendung des Chorals
,Herzlich tut mich verlangen™ (IV). Moglicherweise kommt hier dem Text
von Lehms eine Mittlerrolle zu.
Lehms Franck /| BWYV 161
[hr sulden Todes-Stunden
Ach "1[1._'“&_'1 L'LJL;]1 L]HL;!] L'iH;
Mein Verlangen

Nach euch steht mein Verlanoen [st, den Heiland zu umtangen

Ach! Jesu konnt ich dich doch Und bei Christo bald zu sein (S.132

[tzo gleich umfangen! (Ls. S. 50).
Der Francksche Text mag hier als ein Beispiel tir die Nihe dieses Dichrers
zur galanten Schule dienen. Er bringt eine Fiille von Bildern, doch meidet er,
abgesehen von der Anspielung auf Richter 14,8 (Honig, aus des Lowen Munde
alles Gesuchte. Die Bilder sind den mit Bibel und Kirchenlied vertrauten Zu-
horern durchaus geliufig, und trotz einer gewissen Preziositit — etwa in der

T, :l—\."'

Vergleichskette des ersten Rezitativs: Lust / Last, Zucker / Gift, Freudenlichi
Komet (Unheilszeichen), Rose / Dornen — kann man dieser Dichtung poetische

Qualititen nicht absprechen.?! Sie sind in der Musikalitit und Flissigkeit des

=0 Zitiert nach: eorg Christian Lehms, Godie
Andacbtiger Betrachtungen iber die gewibnlichen Sonn- und Festtags-Texte Darmstadt 17

=l Uber die poctische Qualitit der Franckschen Texte herrscht weitgehend Ubereinstimmung
. Franck gehort unbestreitbar zu den wirklichen Dichtern jener Zeit. An formaler Gewandt
heit steht er Neumeister gleich, an Reinheit des Ausdrucks nur wenig nach. Dazu besitzt
¢r, was jenem gewohnlich tehlt: innigste Wirme der Empfindung . . .** (Spitta I, 5. 521
woalomon Franck ist vielleicht das begabteste und originellste Dichtertalent, mit den
Bach zusammengearbeitet hat . . . |er] verfiigt uber eine reiche Phantasie und tber jenc
Emphndungstiefe, die Neumeister abgeht. bie verleiht seinen Dichtungen v ieltach schwii

IT'-':_13i.'~'._|'EI.'. i.l mystische :-"iLlL"Lf” ( Dirr K. 5. 27),




s A= C Is | LC ™
1 1
T 1 r L - g ¥ ¥ -\.II £ o % " ll‘.'lh ': " T
L1 Ld O - ALY WY e e - . LS L™ e d L = L8 L ol ea = L |
. V 1 Ni
I 5 A - ! -
. Bl ¥ l k. [ - L1 L rlLML L LA
. . ; . I L e
.'ll I e u — .. a L. LS ! -
; 1 B3 Q A
L I i ] | b WY L) " ! e
! ] i : " 2l AXS 4 d s % 3 7 {ae A e
'l. '- | 2 -\.I..'h. w1 I. 'I e ' L | | e l'I B L i ¥ L W e LK 1 i — b L | ! % K
: ) - ] = e
= L | e o 11 I"x“". 3 ak L 11 Kld 1 | L L | LYl
schen KN YOSITIO ch verstarkt wird
'r A 5y L - * - ' | 1 .. 5 T 1 + 1 | w1 Ty 1
F . 1L 1"-.'. i AE= M o = Ll LI i Ll L} | LR AN ] | C1DZ1S
g | 8 ) P "
3 . . ] ; ; o i1 I . M
X i ek . i y ) 1L L | DA - w3 L L & | e )
- 18 i ke L1 [ [ -.:'h. .'\-\. ] hi.l -'"\- -""."\-"- |I - - = : 1 -"--:"'-\- LS "':'\.-'\_I '\-] L .._‘..I' L
H-- :- [ £ L 1L e i e, LW AN w ] e L L % - LN ol W W L h, \ } Ll |
1 1 - r = FEE . - i r - »
[ .r‘; vOon instrumentalisten, ANdercrscits angt Dring (das |‘“~..: LOI A
'\-I I ‘h"\-\. d '\-: :-\-. ™ | '-I e "F e [ 'I Yo -\_ 4 _.\.i'\- LR = | Ld Poch 1 1350 % llil i
- . - i i i 5 Py I i
| - } 5 1 5 - - - 8 . a . e | KT » 1 o ™ '
| LV | ] 1K 1AL s L L | i | L1 LGkl L pDach | |
A -\,__- ) 1 | ] 1 " ke l\._r I d w L L % :-\.. 5 W | o .I w L L | Ll D L L% B S | ]'
- :-u ..H-. | ; - :.. _l = :IHH u:xa- _-'.\,-\.\_- i'.\. ll_l'-.. '-. S :L\_.
¥ T 1
k1 d £ s F £ i ; i F P
W € 1€1 dE | .C 5, cri L €X1TC [ s ; ] |11} NEUMeIsters
1 - 1 1 T
. e i | = : =Y, 1 v - :
| E . v CIN[IUTIC] by ) 3 1 -..: 11 L MLl AL | 108 I LA 1"|.r "'-,. -
L& ] z ; s T lsev : e e | |
. .:.I e e L | L' T - Ll .\_I. o __:-\- 'L\"\n. H i il | ||".! L4y LI..'-\.
I : - D! . _ : <o oy Bl e ]
L i ‘.-\'-.-\.-' e i) 5 ] h.‘l_-" :I _I =5k ey e | - L W IIIII-\. i h :II| = 1' | 'H:\.\_ '-._',_1
i ;.... | i - ' L % - __—/’ b oy 1
Ll 1 L | ) -\.F H o) -:'-\,!-\_ i ' e 1 1 e LA Ll Ll 1 LK Fal |
" ¢ " o " - . l'I.II T 1 19 11 | -
L H‘H. i L% . - = L L ke L i b il el L |
i i - 4 " | el 4 _5_ o R - ] - 2 arhla 4
i w 5 = | .E ) WA b - . e .
. T ] i = - o | " o
B erkenswe st die Tatsache, dals der Zwango, rege 510 elgene Kantate
; | : |I & i I ; i 1 i 1 = i ey =
| I niec d ] VET@ICILC LR 1 LY LTS CISC dlUSs OC] Al W €
l W E ' . i [ = T i - I :
rl I:\- I I'-.\_ [ 5 L e L e I | % L e - Wl . LA 18 Rl N
"1- 31 | [ i T .|.!| | 1 1 T . I TIT1ST FAd '] M WETSODTTELE alT.
¥y il I I . A e ' - | . e L =t 1 L. | L3 h, |
1 N '! 1 | ¥ -
3 e L Nl bl LT Lrk ok i S ll'-\.'- L 1 . ¥ ol L L LLL >y LlN : [ 1ll'l'-«. L Ll Ll et
£ 5 5 ] # i - i i 3 l'l. i+ =F % mEalE| : | -I-"al 11 '| 3 = = F
S UL % I CLHIWELSC ZdALUC ST 51l L AN s L CXLDAIIUC] Cll1
] s . § - - - . 1'| = & - - o — N Ry BN 3 » i
sl 5dl §alal Orsicntio aus., Aus dg =14 L) | 1"'.-.k 11 LI L (€N SHam :':]L..!._'-...
& 1 : . . . SR | B a Lehn
ertont Bach in Leipzio drei weitere Texte Neumeisters und sieben von Lehms.
Y g | . l- .1 1 r : . . 5 i W 1‘ 5 T ™ 1; 1 Il- & g | %
k"'-,._-__ } I d S 1IC |l EXTICl CTOUCTT KO C T1C LA 1"'.-.x e Sl AlICEE, CRLNLL vy CLAIL
einice der schon in Weimar entstandenen Kantaten in erweiterter und den
| = 9 T v ] -: L " F. B B T - = Y - . T ¥ i l-l- 3 ;'I =157 ¥
I_hI . = .-\\:.\, L :."-iu.\_ H'\-\.: e | -\.: 1_\_.“!-.1 L i Lt ].IL " i Ir .H-l-' _II-!"..:]‘_
T4 T
= = 1
- -y o i I 1 = 1 T - : Yy - ¥ I~ . =l al= T r=Tad=E
lnj-:' I TOIETC] } FCIr1eT x!L:' [.h DZIger IKantatc vOon den vornandenen literarl
g r =13 . T - 4y g -2r Reich A A L 1el]
schen Vorbildern entspricht auch ein groberer Reichtun 1 der rormelles
v = ¥ ™ - || - 1 1
+ | ¥ P F " " - 1 [ i ¥ ' T ™ =51 ¥ Y o i r = ] i r e =
\restaltune l}_;_H- ZEelot S51Ch . L:li._ ] l:hu.“'_* iEantatcn 4arl .H.-.:L.L--._ LICT LIPZLYCT
Jcharnensperiode sowile aucn in {.L' wicihitiecrcn RH ].._. alc 1n f":Ll:-'.._}.f':'L:".t CII1
. . - = : | g = . 5 : :
"'.T" ' 181 t X | 1 ] Y T Ty 11 K M | ¥ B [-Errr'\r 1 i .-"'"..I 1t ..1.|-.-r~_
IV Ll A 10ral In ac "3 R s R . Sl L) | Ll L i 1] e y CLLC L]
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Helmut K. Krausse

solche 1)E3|1]_"L'H~.~1:1E~llﬁ;i"| in emer stark von Neumeister beeintflulbiten Text-

sammlung mit dem Titel: Gott-geheiligtes Singen und Spielen des Friedensteinischen

1AET IIHT- "'-h""[._;.iI']L'.::: 1";|:_

72 Texte dieses Bandes sind zweigliedrig, wobei jeder dieser Teile mit einem

Zions, die Johann Oswald Knauer 1720 tir den Got

Bibelvers beginnt und mit einem Choral endet. Wihrend der Textdichte

dabei wohl zwei die Predigt umrahmende Teile im Auge hatte — wie wir das
auch tir die langen Kantaten von Bachs erstem Leipziger Amtsjahr vermuten
erscheinen sie im Werkverzeichnis des }]HH-..:I[‘_Il;;"HrI'Iiﬂ[UE"I Gottfried Heinrich
Stolzel als getrennte Kompositonen,®! und es ist denkbar, dalb der zweite Teil
jieweils im Nachmittagsgottesdienst aufgefiihrt wurde.

Die Texte Knauers lehnen sich besonders am Anfane der Sammlune

O e€nge an

Neumeister an., woftlir hier nur ein Beispiel aus den Texten fir den 2. Weih
nachtstag angetithrt werden soll:

Neumeister Knauer | BWY 64

i P e e ——— e e i g

Welt, von dir begehr ich nichts Von der Welt verlane ich nichrs
(N: 624). S. 34

Bach hat in seinem ersten [eipziger Jahrgang drei lexte Knauers vertont

T

BWYV 64, 6ga und 77), wobei allerdings von den urspriunglichen zehn Sitzen

iewells nie mehr als sechs tibernommen und diese meist verstellt und fast

immer verindert wurden. Man konnte daraus schlielen. dald Bach um diesc

Zeit schon nicht mehr an den langen, zweiteiligen Kantatenkompositionen
interessiert war, doch ist nicht sicher, ob er die Knauerschen Texte in der
urspriinglichen Form oder in einer schon gekiirzten Fassung zu Gesichi
bekam.

Die nach Texten Knauers Eiir[]'ll"ll”‘iiL'['H_"F'l Kantaten aut den 12. und 12. Irini-

tatissonntag ordnen sich dem Schema der sogenannten Bibelwortkantaten
unter, das vom 8. n. Trin. an mit eintigen Abweichungen fir den Rest des
1. Leipziger Jahrgangs bestimmend ist. Einige dieser Texte atmen den Geist
Neumeisters, und wir vernehmen darin die Stimme des eiternden Predigers,
der die Lauen und die Heuchler verurteilt, die Schrecken eines jihen Endes
und den Zorn des eifernden Richters vor Augen stellt und dabei auch vos
theologischen Spitzfindigkeiten nicht haltmacht, wie etwa in BWYV 67:

Mein Jesu, hetbest du des Todes Gt

Und eine Pestilenz der Holle (S. 75)
und BWV 136:

Die Himmel selber sind nicht rein (S. 113).
So mag die schon von Wustmann geidullerte und auch von Dirr wiederholte
Vermutung, dal} es sich bei dem Verfasser dieser Texte um einen Leipziger
Prediger handeln konnte, ihre Berechtigung haben.2® Zu den Motiven, die in
den Texten dieser Zeit verhiltnismifdig hdufig erscheinen, wire der Vergleich

i

e e e T —————— ) —— . | L=

=% Siehe dazu H. K. Krausse, Erne nene Onell u drei Kantatentexten [obann Sebastian Bacbs,
Bl 1981, 5. 7—-22.

=4 Siehe I'. Hennenberg, Das Kanrtatenschaflen von Gotifried Heinrich Stis vel, ||.:i"i_' 1976
Beitrage zur Musikwissenschaftlichen Forschung in der Deutschen Demokratischen
Republik. 8.), 5. 361,

20 Diirr K, S. 42-43.
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Helmut K. Krausse

weil Bach mit der Komposittion von Choral-Choren schneller vorankam, als
wenn er jede Woche einen groben, freien Chorsatz zu komponieren hatte.
tis 1st daher sehr wahrscheinlich, dalb diese Veranderung in der Form de:
Texte auf Bachs Initiative hin erfolgte.”2* Dagegen ist jedoch einzuwenden.
dald diese Chorile meist als zusatzliche Siatze in das vom 8. Trinitatissonntag
an im ersten Jahrgang vorherrschende Schema eingebaut wurden. Die Chorile
dienen somit der liturgischen Verankerung der Kantatenschopfune: zueleich
kommt thnen, da ja die Zuhorer mit Text und Melodie vertraut sind, oft auch
L':-!l'."i “L'L'l“ﬂlr'I:_‘L'r“L'l‘.IL' .l".ll[lllu[HrI] ZlL1 W '.. iI‘J ol IF'I!'1-'-.EL':-., Lil.;r' ih1 I|‘.|,_'ii] ]_-.;-|‘|L'|]” H"l.:'i,"-. L

[n dieser Kantate aut den 16. Sonntag nach Trinitatis sind Verse aus vier ver-

schiedenen Sterbe- und Trostliedern, die teilweise durch direkte Einfihruno

eng 1n den Text inte@riert sind, verwendet.

Es war wohl dieser kirchliche und seelsorgerliche Aspekt gewesen, der schon
Neumeister veranlaby®harte, seinen Kantaten des I11. und 1V. Jahrganges wie-

der Choralverse einzugliedern. Mit Ausnahme der von Bach geprigten Form i
der Choralkantate 1im engeren Sinne sind bet Neumeister schon alle Spielarten

der Einarbeitung von Chorilen zu finden, darunter auch neben der Verwen-

dung mehrerer Strophen desselben Liedes die Verwendung verschiedener
i'hun"l]air'u_;\hu.'ll ‘te sechs in den Texten fur Palmarum und Jubilate) sowie dic
r]"'i"iL'1'u'r’|L|L' \.'L'?'klliiuhlmj_‘ CINCsS f]'lllr'.1|'u'ur'-L'*~ mit Rezitatitv oder Arie. Fast

immer sind die Liedtexte inhaltlich eng mit dem Grundthema des Kantaten-

rextes verknupfe: so 1st auch Neumeisters Text zum 16. n. Trin. durch vier .
[Liedstrophen bereichert, von denen zwei sich ebenfalls in BWV 95 finden !
l)il_' W L'I"Ii_:.,’L'Il I%L_'i“*lﬂL‘lL.' f-L'é I t'ill "'\.JL_i]*-.k ir' |w.L'|‘| Lh_'h .“‘x't;kll]it_'l-hh;[ S0 |H_'I1 1‘-.\; 1"!-..c.'- In L]

den Leipziger Kantatentexten sind grofienteils schon bekannt, und es ist
bemerkenswert, dald es sich bei den Verfassern dieser Texte um Dichter von

uberdurchschnittlicher Begabung handelt. Das 1afit sich etwa an ,,Ich will den

"
il

KNreuzstab gerne tragen” BWYV 56 illustrieren. Der Anstold und zugleich das
zentrale Thema dieser Dichtung ist die Eingangsarie aus Neumeisters Text
tur den 21. Sonntag nach [rin.:

Neumeister | BWYV s6

[ch will den Creutz-Wege gcerne

o i

S ——— e T M) T ™ ey

[ch will den Kreuzstab gerne tragen
agehen :
[ch weif’, da fiihrt mich Gottes Hand Er kommt von Gottes lieber Hand
N:514). S. T4c
Ber Neumeister wird das Kreuz zur Himmelsleiter, auf der der Glaubige ,,zu
Gortt hinaut™ steigt, doch ,.anders nicht, als durch den Glauben™ (N: 515
wie sich der dogmentreue Lutheraner hinzuzufiigen beeilt. Die Anderung,
die der Textdichter von BWYV 56 hier vorgenommen hat, ist aber nicht nur
sprachlich befriedigender, sondern auch poetisch bereichernd, denn mit dem
»Ireuzstab™ wird ja das Motiv der Pilgerschaft akzentuiert. Allerdings hat

unser Dichter mehr als nur die Eingangszeile von Neumeister iibernommen: |
,,Es kommt von lieber Hand . . .** heil’t es vom Kreuz schon in N III (N : 520) I
Der ,.Kreuzstab” wie die ..Himmelsleiter'* fithren den Christen ,.zu Gott*",

=" Referiert von W. Blankenburg in dem von ihm herausgegebenen Band [obann Sebastian

=

Bach, Darmstadt 1970 (vel. Funote 1). S. 421

§ -

T gy T S Tl
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|“\. }'H. LLISSE

Helmut

ins Banale abgleitet. Dieser Eindruck wird noch verstirkt durch die Wahl
ni'i..“* D (

ulichorals -
WwWelt. ade! 1ch bin dein mide.

Ich will nach dem Himmel zu (S. 125

Schlielslich sei noch auf ein weiteres Werk verwiesen, das zeitlich in unmittel :
barer Nahe zu den eben besprochenen Kantaten steht. Es handelt sich um dic
Michaeliskantate ,,Es erhub sich ein Streit™ BWV 19. Die Kantate behandel;

|| [AST .1||uh [ exte aut dies [ |I;~H.L-_', den Sic 8, Michaels tber den Drac
Oftenbarung des Johannes 12,7-9) und stitzt sich zueleich auf verschiede

andere Texte aus dem Alten Testament, in denen die Rolle der Encel als Hiiter

;||'_.-,_Ji 1":.'...,5_|_-|51.L I D¢ |‘=.'.i'.|.li;|r W iI'Ll Man !'|.~;I |:'|ir ]'{,;._f":r 1i..i.!.i'- E;'i‘,__j1 W 1eSen. ' 1| &
Vorlage fir BWV 19 eine strophische Dichtung Picanders aus den Jah

—— - - St b 1 | 3 | S et -
1241 29 -“‘--"!-'“"-_l'i.:l ST, WODCI dDEer pDilIsnel [.'!':-;_!m_

-2
|- i 1
Nen W l.I'xl'._', Lladly LIICSE] | Xl

wiederum aut Neumeisters Michaeliskantaten zuriickeeht. Die uncewohnlic

von Picander tbernommene Wendung ,.Gortt schickt uns Mahanain
N, 10606 '-_"-.l'n[ Hll‘-]'._' ;ff,‘-.'-. L'il'-i'l ~l=.|'. \'-L'[!‘] eister | .fL'."lu.l-' :

Gott ordnet mir die Mahanaim zu.

E..}EL' |.lL'_L'||‘. *-«ii.h .'Hil E':.'th'r'-HH:ﬂ- L-.."lxi 1‘1.1";-.1;'5_'!1

Um mich und um das Meine her.,

1 (IN -

Neumeister nimmet hier auf eine Stelle aus Gen 22 (Jakobs Kampf mit den

Lind schatten mir vor allen Feinden Ru 4
f'-|5-~_:'-| H'.;.r'll_.'_'. W0 ..'\].lll.!l‘léi]ll soviel wie ..]IL'L!'l.l.',_"L'rI. 1|Li.L..’ .h‘h.l! Zwel Heere
bedeutet, was die Wendung in Neumeister 111 erklaren diirtte:

So lald aut beyden®? Seiten

1e Mahanaim mich begleiten.

T'-.Hd mir von ]'k'il"il.

en nachoestellt:
So laly die Feuer-Rold und Waoen P
[hr Lager um mich schlagen (N: 781

Von Neumeister stammt neben dem Bild von der Wagenbure aber auch dic

Frage, die Picander an den Antang seiner Dichtung stellt und die dann leicht

verandert in BWYV 10 so erscheint - ;
1“'.\'.“.1?\ i*-r[ ds.-r' u‘llT‘n'u_EL' _"'sIL'HHL;EL l]i'l"' Flr'le'E'leiI"lLl-' I:
Fin Wurm. ein armer Stunder (S. 166).

ber Neumeister heildt es in 1:
\\";'.h iﬂ t{‘l.'I' .""LII._'I'I.M']'I:" t]L'r' .'T'-#LEILJE"L a.]t_'[' "OI:ILH'H‘I. Llu_'J .“"-L||‘.Li-._-rt‘
aly ihm die Gorttes-Kinder
Zur Leib-Wacht miissen dienstbar seyn? (N: 775

e

Daly Picander die Neumeisterschen Texte kannte, steht auller Zweifel 3! sic

=

Picander war aber nicht der einzige. der diese ..uneewbdhnliche Formulierung Durr K
3. §71) von Neumeister ubernommen hatte, sie hndet sich ebenfalls bei Lehms und Kn:

jedoch nicht bei Franck, wie ich irrtumlicherweise in meinem Autsatz Eine ne Cie ;

|
%-
]

H‘l 1981, &. 10, erwahnt }'i.’-f[-a Daly Picander auch bei anderen Textdichtern Anleihen
opemacht hat, datur liefern wohl] e ne |'.|]|!k|=|]l.'f-lui'|: aus Francks Dichtungen tur das

Libretto der Matthiaus-Passion das beste |’-._-1-|~.;;-|_ Vel dazu die Austithrungen von H

1":'l o | |H_| TVELTY 111 1|| e | \Hr I'lli' |1 ||I },r.: |I :.‘ ”! I I""_.'l?l.'-_: Illl! r ':I.'_I_"I": l'l"“' T ?:.i‘ .-"-\. .-.-l. I l|I ‘Il_ll'_n' _"'l'l_ TER ITH .III Ml T 1'||: _‘I_i\_,-'| F Tl h
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K. Krausse

Helmut
Ach! wer doch schon bey dir war . . .3
und 1n einem Text Salomo Francks ,.Aut das Fest der Reintcune Marida™
Fligel her! Dals ich mich schwinge
Z.u der hochsten Herlichkeit . . .3°
Ein dhnlicher Ausrut, nimlich die Wendung ,,Ach! wer doch schon im Himmel
war!" (BWYV 27, S. 135, und BWY 146, S. 80), kommt wiederholt bei Neu-
meister vor, darunter gleich siebenmal in einer Kantate aut den 6. Sonntag

nach |'|”i"|-?l”'l-l~1“n einen Sonntag, fur den keine von Bach komponierten Werke

bezeuot sind.
Wie schon erwahnt wurde. haben einige der Dichter der Leipziger Kantates
texte hauptsiachlich den Eifer um den rechten Glauben gemein, wober dann
vieltach der Hang zur Polemik und Lehre die poetische Inspiration ersctze:
mulite, wiein ,,Siehe zu, dalb deine Gottesturcht nicht Heuchelei sei’”" BWV 179
Die meisten Christen 1n der Welt -
sind laulichte Laodicaer
Pharisder (S. 121
Die abschiatzige Verwendung des Wortes ,,Pietisten. wie sie sich bei Neu

Und autgeblasne

meister mehrfach findet. ist allerdines in den von Bach vertonten Texten
vermieden, und es ist interessant, wie Lehms den Begriff positiv umdeutet
Wenn Neumeister in den Kantatentexten zum 8. n. Trin. vor talschen Lehrern
warnt:

So labbt uns . . . / Im Glauben hetlig leben

Als rechte fromme Christen.

Und nicht als Pietisten (IV; N: 379)

Sie schwatzen viel von Pietat;

UUnd sind doch Pietisten,

Wo Schein und Seyn nicht beyeinander steht (I1; N: 373
so macht Lehms in seinem Text auf den gleichen Sonntag daraus:

Nur i“i.'.“ﬂ_' {:|'|r'1'-I=;T1

Sind rechte Pietisten

[Das i1st des Hochsten liebe Kinder

Die ganz allein in ihre Kammer gehn

[.s. §. 60). A

Der Hinweis auf ,,Joabs Kuf}** als Warnung vor falschen Freunden - ,, Joabs 1
Kul} ist die alttestamentliche Parallele zum Judaskuf™® —*® findet sich in Neu-
meisters Text zum 23. Trinitatissonntag (II; N: 540) sow ie in ..Falsche Welt,
dir trau ich nicht* BWYV 52, einer Kantate zum gleichen Sonntag aus dem |
Jahr 1726: |

Wenn Joab kift, i

So mufd ein frommer Abner sterben (S. 150).
Flir die auf Jeremia (8,22 und 46,11) zuriickgehende Wendung von der Salbc

N = aam

*3 Fische:r iiua‘.pul (vel FuBnote 19, V., S. 560. |
35 Geeist-nnd Weltiich Poesren |¢ na 1711), S, 121 Vel dazu auch Werthemann, 5. 10«

3 Werthemann. S. Gc




1
- ' DCISDIC =5 51 CNLs esundaes [eINen ClD
'l.lllli'\.
' e Pai
\ L A L I\«
L | |
1183 [ Hh
L” Dl
B8 Tal 14 1as 1€11€
. ] .
A Ty b ...1| '-I" b
] 4 )
{ } 1 OV L1C [_\_'\1 - 1\‘;__ L ISTETDTS I Ill y ] i -
1
: I_:| ) O
. aIL 1.]'\. I'\-\. H'\. | e L= >
1 1
Ty ¥ b 1 L
LS b L8
3 I L%
L e - .'.
|
L ] ‘ AL L8 | ‘\‘H I
I,
- ™ H-. '\.I'.
| o '\.: I:'ﬂ.i'q.;l.
. .
3 !'\-_ Ty
! 'q.l! % 3 o3 ¥ |
1
i \ 1
| t My .
I¢ {1; IN: 400
! :
lieses T he el Neumeiste \ I the . ¢
L [I LS
| , O ke
= 3 - - I."Il\_ III.: l.{ b 1L | ] % b,

ket ; 1ubder dir zu finder _
i - [ L 3 L1 I.ﬂ (1

L\ ¢ d L W LI Nk |€INET ou _Lii..

l" I~ I RCINCH E?;'Ji‘*.i.:"-f Ei.'i:' J. 79

-y i'\- ‘I-.---;--: -..'\-\. Y ) 5 4 ! 1
[HOCII ddTdaur 1inoecwicsen, g_!_'[l'! Ll:l."\ I'1l.1|:|r:'-., L1|,_‘_'{.'L"|'[E‘_"-_‘,"=|_-.LE
wie €s 1n dem aut Henrici x"Ll]"L.'»..'x:ii'.L'?'!LlL'r: lext zu ,,lch

nugt mit meinem Glicke” BWYV 84 oder in Hunolds weltlicher Kan-

tate ,.1ch bin 1 mir vergnugt BWWV 204 auftritt, nicht nur charakteristiscl

¥ - Fu @ e .I T o | = 3 e 8 . ] "
i€ ..galantc IL.l"u!|.~JL..EJ--L!.'EI-_1 des jungen Neumeister 1st, sondern auch

In den [unffachen Kirchenandachten wiederholt erscheint. wie die foloenden
C1OC sollen :
n. ILrin.

ich bin vergniigt im Unvergniigen (I: N: 292)
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=

||,'5|,_|r!["|1

[ch bin vereniiet mit meinem Stande,

In welchen mich mein Gott gesetzt (111: IN: 762
Simon und Juda

[ch bin verenuoet in allem Leiden (1; N: 786

||,!!' ii'.-mi:f Als ZWEl :f'-"||:L| Li.L'.f' ]L4|L .lL"'w..lL' '.'._|'1|| Eli'i"iu! '!|~-._; C1Ne S1cilie]

| T 1 | I 7
l Ormarto 1DEr 1Nre nerxKunitt. | 5 181 .1‘.1.;.||1L'!‘I":-Li-, daly viel X T(
1 | =1 s 5 - Ll a | | ; Sl ]
11€1MAals als |'.h!IL!:|L' _'"'!‘L'i'!.i'.h"'l.:.l}-l-'!.l!“.:_'i'I'-l,]I.I-.hL:H.-'!L_"L"- W alCll, sOINICICT]
direkt rur dic }Hlii?'i‘liﬂjilﬂ”l l||'!t.3.l"'n.l|!.|f!!|.5:i_:.ll.'-.. NEN1 DESTIMINTCEn SO gl s
Festrae geschrieben wurden, 1:'_'.-~ [t “-.th.kl (111 Ll!n ZANITCICIIC] AT O 1C CIC T
= T iF r .I'l.. :'l- '] T % " l [ |;.I i | i "'_-. ¥ I ' 11 1 1 .
|-.5}'."__%.I | '|l.|_=:'-\."'-"_.'.. mao aber vielrach .'.Lxl..l' da »lL Kl OCWESETL 56 Al

A CIl LICLUC ;i'll.! CLYTCLIK I"'.1.|._;_='._ i1'§_"*~-._]!|![1 Lna '-.].'.r"i.f FINOAAF LA LICT W 1SE D1

l | '..I I ..".-.| | :'L'I'!'.'ilill.'l nlil.ﬂ [ .[i._hl'.h *-'.;l-i"l‘-a! |"L'*~[i|'"i'lil-._. also bel den Do

. | i | ! | i 1 [ | 25
TIIBREE = ll'."' CISTCT) | w0 L S Jcharnenswocnen, den wihoralgantarg Lndad

:'.._.!l':.,.-\...ll .|'.}|.5'| I‘-L" Lll._'i| !'KNI"i:l':H_:'I- Llik Cl i']= |,l|':|'-;._ [ 720 Nacil le [ 1] x. irbild dei
von seinem Vetter Johann Ludwig Bach in Meiningen aufeefihrten Werke
.-,~+31!|1|3,“|!L [TC. H-;I *-H!-.EIL'."| :!,Ik!"l L'i'l]L'I!: ]‘-LHI:II‘."HI_-._E‘! .‘It-]'-_ILlLll __'-L"'“:?"--!'."- |
rexten verliert. ebenso wie bei den Parodien, die Frace nach dem lextautor
etwas an Bedeutune. und durch unfundierte Zuweisungen ist in diesen Fallen
:u!a_i'.l viel gecwonnen. Die !'i'._|‘-:lll]',_“-"-L'iHL";"IhEL L-‘-'.'Iti k't]“"!E‘HL h l.'?l“';_',TL'i.’.ifw L
i‘L'{u"-iT'_f.I:}:' “L'Ix'lfh an LlL": 'Lu‘xr.llHt':"l__' LIL':' |.=.""-f'i.' ‘*3“1'ikl'1f .‘ri“i-’ andererseits noch
keinesweos daftir, dald Bach selbst Texte vertalyt hircte.

Hatte sich Bach schon bei der verhiltnismifdie bescheidenen Produktion de:

weit in der Auswahl der zu komponierenden

“":"-. ClIMarcr /.LI[ L;EIH; I:_'L"-.'-. i-»-.<; | rcl
Texte bewahrt. so trifft dies in verstirktem Mafie fuir die Leipziger Jahre zu,
wo 1thm zweifellos Textsammlunegen in grolier Auswahl zur Vertugung stan
den. Dabei war die Suche nach geeigneten Texten nun durch die Verptlichtung,
wochentlich eine neue Kantate aufzufiihren, sicher ein viel akuteres Problem,
und erst von Ende 1726 an entzieht sich Bach dieser Verpflichtung in zuneh-
mendem Mafle.?” Wenn Bach immer wieder auch tiber einen gewissen Zeitraum

hinweo mit Textdichtern zusammenarbeitet, so behalt er doch gerade darin
SCINC f'T'L;I|‘:-L'11.

Von Interesse ist das Zusammenwirken mit Christiane Mariane von Ziegler

wobei jedoch unklar ist, ob Bach den Choralkantatenjahrgang einfach abbrach,
weil er von der Moglichkeit der Zusammenarbeit mit dieser ielseitig becabten
Frau fasziniert war, oder ob er darin eine willkommene Losung sah, die sich
zu einem Zeitpunkt anbot, als er aus was immer fiir Grinden nicht mehr an
iener Kantatenform interessiert war. Wir diirfen wohl vermuten, daly Frau
von Ziegler erst durch das Wirken Bachs in Leipzig zu der Dichtung geistlicher

Kantaten angereot wurde, und von einem Einflul Neumeisters ist bei ihi

nichts mehr zu spiiren. Sie steht dem Denken der Aufklirung und den Dich
tuncen eines Gottsched oder Gellert niher als dem Geist der orthodoxen

LLutherischen Theologie. Thren geistlichen Kantatentexten, die Durr als

a7 |

rihestens Ende 1726, spatestens 1728/ 29 stellt Bach das regelmaliige Kantatenschal

ein.” K. BEller, Geadanren river Bachs Leri U Schalfensiabre, in: “.':L|1-1""fl3-iii & AT e
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bl

ohnehin nicht mehr der Forderung nach regelmibiger, also wochentliche

Kantatenproduktion (und -auffithrung) nachkam. Was Bach an den Texten

Picanders angezooen hart, mag wohl die Schlichtheit der Aussage gewesen
sein. verbunden mit geschliffener und prignanter Formulierung, also oerade
das. was man bei Neumeister gewohnlich vermifit. Daf} sich zwischen den
sedruckten Texten Picanders und den Kantatentassungen keine | iskrepanzen
finden. wie das bei den Texten der Frau von Ziegler der Fall war, heil sicher
nicht. daft Bach hier auf editorische Eingriffe verzichtete, sondern wohl eher,
dafl Picander. der ,.Parodie-Dichter par excellence " .*? der sich ohne Zweitel
durch die Zusammenarbeit mit dem ,,unvergleichlichen Herrn Capell-Meister

vrt Fuhlte. auf dessen Wiinsche und Vorschlige einging. Die [ ext

Bach' 4 CE
Picanders toleen dem 'l'\'pua von Neumeisters drittem und viertem Jahreang,

indem sie recelmific Bibeltexte und Choralverse enthalten. Sie sind diesen

[exten auch insofern dhnlich, als der jingere Dichter, mehr noch als Neu
meister. weithin aut poetischen Bildschmuck. auf die umschreibende, uneigent-
liche Rede verzichtet. Wie bei Neumeister nahert sich die Aussage somit dem
.11‘1”1.1:_[1;!L'}'IL'I'I, doch wahrend dieser “*'-._'i]'lL' 1]i¢.']1[|.111_:k'|" _:__'L'uu|1.13|h_']'! durch uber
ri|~|1'ail;qu: Ausdeutuno, 1‘3{'1:.'“1'“[’1.'_1 und Polemik befrachtet. lieot der Reiz der

Picanderschen Texte oft gerade in threr Knappheit, in der sparsamen Ver-

wendung der Aussage- und Stilmittel. Als Beispiel dafiir mag die Arie aus
..Sehet, wir gehn hinauf gen Jerusalem™ BWYV 159 dienen:

Es ist vollbracht,

[ Jas | L'iLl 1St .'{HL'_.

Wir sind von unserm Stindenfalle

In Gortt gerecht eemacht.

Nun will ich eilen

Und meinem Jesu Dank erteilen.

Welt, cute Nacht!

Es ist vollbracht! (S. 66)
sowie die Arie aus ..Man singet mit Freuden vom Sieg”” BWV 149:

Gottes Engel weichen nie,

Sie sind bei mir allerenden.

Wenn ich schlafe, wachen sie,

Wenn 1ch gehe,

Wenn ich stehe,

'ragen sie mich auf den Hinden (5. 167)
Doch wird man vielleicht nicht fehlegehen, wenn man selbst hier ein Echo
Neumeisters zu vernehmen glaubt; in dessen Kantate aut Marna Reinigung

heifdt es:

| | * - 3 4 |4 TR . TLIR Tl Lo | | | b 1 B | I
el E1ne !_']i.'l'n_.”:':. 3 ;"|'||'|-.,||.\I||'|l:.|_'.|'||'__"| _'.'IL'|_|I'_-_'IZ||”‘L' VETWELILE, S '.]I.il rn S1Ch amIme MOCUCT] SUCLELS ! ||-

: . . - . e e T T
er sich um 1728/29 fir ein volles Jahr aut einen Kantatentypus, der womoglich seine:

Vorstellungen gar nicht besonders entsprochen hat, festgelegt haben, was e1 vorher und

nachher nie getan hat? Das erscheint ausgeschlossen™ (-dcsa Miusicologica 50, 1978,
3. 109).

13 Dirr K, S. 57.

M Zitiert nach Diirr K, S. 57.
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Bachs Stellung in der Leipziger Kulturpolitik seiner Zeit”
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3 4 Ulrich Siegele

ist reprasentiert von Gottfried Lange, nach seinem Tod 1m November 1748
von Gottfried Wilhelm Kistner, die H;lmurrrnp,lrtn_'i zundachst von Abraham
{hrm::ph Platz und Adrian Steger; nach dem Tod von Platz im September
1728 tritt an seine Stelle Jakob Born, nach dem Tod von Steger im September
1741 an seine Stelle Christian Ludwig Stieglitz. Dienstilteste Blrgermeister
wihrend Bachs Amtszeit waren bis 1728 Platz, von 1728 bis 1748 Lange, seit |
1748 Born. Es ist anzunehmen, dall die Voraussetzungen fir Bachs Wirken |
glinstiger waren, wenn der Reprasentant der l‘iﬂpssllnu'im;r';lmr'h;i, WEnloer

ounstig, wenn ein Reprasentant der Kantorenparter regierte. Allerdings 1st

]'.I'

der reoulire Dreijahreszyvklus in der Praxis immer wieder durchbrochen

worden. Die beigefiigte Tabelle nennt bei jedem der dreilyig Regierungsjahre
VOn """L'P'[L'I'Ill"lL'T 1720 bis August 1750 den Namen des Bilirgermeisters, der

tatsachlich reg lerte.

Platz

Lange

I:‘!IIII 11
Horn

Born

Als Basis ftuar 5Patcre Hinweise Crganic ich die Sukzessionen aul den Stellen dci

Burgermeister vom Ende des 17. bis tiber die Mitte des 18. Jahrhunderts die Zahlen, dic

2 Nach Dok 1V/228-233 Kommentar. Im Amtsjahr 1741/42 starb steger am 13. ocpl
wurde sein Nachfolger Stieglitz am 26. Dezember verpflichtet 0. Gunzel, Die Lerpziger

Ratswablen von 1630 bis 1830, Phil, Dissertation, Leipzig 1923, masch.-schr., 5. 1681
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3 O Ulrich Siegelc

sewihlt wurde, war offenbar keine Alternative der Person in Sicht, in der sich
eine Alternative der Sache hitte konkretisieren konnen. Das idnderte sich
schlasartic mit dem Auftreten Telemanns: Seine musikalische Personlichkeit
konkretisierte eine Alternative der Sache und fand sofort einflulireiche Gonner
und Forderer. Telemann neben Kuhnau, die konkrete Moglichkeit einer

Alternative. machte eine Parteiung innerhalb des Leipziger Rats manitest.

calischen Qualifikation, sondern der Art der
1'!

Das war keine Frage der musi
Musik, keine Frage des Niveaus. sondern des Stils: die eine Partel hielt an
LIL:' |r'.lL“{i:IH t-l._"ﬁi. 1“1.' .I["!L.il..'T"-..' E-..]"tll"'i"'-]-'._'l'I'q. 1“1._' .1]-_TllL'HL' .'\l!.rr'l“.lrin_. |.L|L'E]'i.l'|1.!"
wurde beauftragt, alle vierzehn Tage eine Kantate tir die Thomaskirche zu
1l auch selbst aufzufiithren)®: Er wird immer dann dort

|xIJIT1|1I!11'|L'1'L'|] und wo

yvtmustk

titio seworden sein, wenn Kuhnau infolge der Alternation der Hau
zwischen den beiden [[.llli‘!liii'u_'lh;l't in St. Nikolai1 beschattigt war. So trat
neben die Alternation der Tradition zwischen den beiden Hauptkirchen die
Alternation der Tradition und der Aktualitit in der Thomaskirche

Solanege keine Alternative in Sicht war, war es selbstverstandlich, dalb der
|!I|"H.'1"-IL' _."'-!!i"-.ilxl'l' Lik.'!- ‘."*5;!11[ .lLIL|‘i die l]ir'k'L".icll‘l uber i,“i,' Musik -i.|'L|'- Neuen
Kirche erhalten sollte.® Als die Alternative greifbar war, wurde dort die Befugnis

des Vertreters der Tradition auf die traditionellen Gattungen, aut Choral

und Motette. besc
entfaltete. die Kantate also. dem Vertreter der Aktualitdt tibertragen. Mit der
Stelle eines ( ".I'r.:_l,u'.imwn und Musikdirektors der Neuen Kirche wurde die insti-

wrinkt. die Gartung dagegen, in der sich die aktuelle Musik

cutionelle Voraussetzung einer aktuellen Kirchenmusik geschaften Indem

T

[elemann 1704 mit diesem Amt betraut wurde, war die Entscheidung ge

fallen, dal® die Stadt Leipzig nicht mehr ein einziges kirchenmusikalisches
Zentrum. sondern zwei kirchenmusikalische Zentren haben wiirde, ein tradi-
tionelles und ein aktuelles. Jedes dieser beiden Zentren hatte seinen Ruckhalt
in einer Gruppierung, einer musikalischen Parter des Rats.

Mit der Einrichtung eines zweiten Zentrums hatten auch diejenigen, die
musizieren wollten. also vor allem die Studenten, die Moglichkeit der Wahl:
Das Reservoir der Musizierwilligen und -tdhigen kam nicht mehr allein dem
HJ]‘I[H]‘ a1l dL‘t' |'i‘|u11r.1awdluh' : ]ﬂh uhl.l]“lllﬂ LiL'T L'LH:"i_L_’k' 'f1~1-|r’-lL']|L' IHLtaiL‘.thd‘lL
imack

1 nun nach Gesc

Reprasentant der Stadt — zugute, sondern verteilte sic
auf die Hauptkirchen und die Neue Kirche. Kuhnaus bewegte Klagen tber
diese neue Situation der Konkurrenz sind bekannt.” Diese Konkurrenz der
kirchenmusikalischen Zentren griindete in der Konkurrenz der musikalischen
Parteien des Leipziger Rats. Solange die beiden Stellen des Kantors an der
Thomasschule und des Organisten und Musikdirektors an der Neuen Kirche
konkurrierend besetzt waren, also jede der beiden Parteien eines der kirchen-
musikalischen Zentren und den jeweiligen Stelleninhaber als Exponenten
threr musikalischen Vorstellungen betrachten konnte, war ein Arrangement

zwischen diesen Zentren und den jeweiligen Stelleninhabern ausgeschlossen.

* |. Mattheson, Grundiage einer Ebren-Pforfe, Hamburg 1740, 5. 359.
Al 5 I schulze in: Bericht siber die Wissens: fl-'.fa"-’-":’~ b Nonferen o= I TIl. Internationalen Bach-1est
der DDR, Leipzig 1975, Leipzig 1977, S. 72 (kiinftig: Schulze in Ber. Lpz. 1975).

* Spitta 11, S. 854F., B58f., 866868,
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stelle die Fig - 1sik dasecen Kuhnauo uberlassen. Das Aberen-
amoshedicfnis der Stadt orcentiber dee UIniversitat versaote luhnau jedoch
SHRRIE 1R IwElE a LIL JLAL] FEOENUDEer ael IMIVELSICAL VEDSALWLE LIE1T1al]l el Cil

QRS l L 1. 1€ CLUCTr IMNNEBIonNnen. 1a sciirankre spoal x]!L HK Arnenimug {igr

il
. - N ' i ! ¥
e iy ' { «1 'H,_I r I1'..- i) l._I -..IL. I.-\. Ll ™ 'q.j _q.!-\...l.L:l % |r.""r..|."w_..\_ 1§ 1I'-. .'I.-'h.l.l:.:r‘ L!..-.,.:.:"-"b._-."'

1 - 1 E =
den Weggang von Fasch beglunstiot

-. ‘_‘_.i,|_l_'

urde, vor allem aber aut dem Entgegenkommen der beiden beteilioten
at und der Stadt. beruht haben muld. Der Grund
tiir das Enteegenkommen lag in Kuhnaus Person: Er war akademischer Biiroer

ioer Advokat im Range tber dem Studenten Fasch

.
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Ulrich

l“l!':._'l..':.'..

Der akademische Birger war der Universitit genehm und genols thren Schutz ;

das wiederum notigte auch die Stadt zu einer gewissen Ricksichtnahme.
P

Kuhnau hatte zwar autgrund der Parteiung innerhalb des Leipziger Rats kein

Arrangement mit der Neuen Kirche erreichen konnen, dagegen autgrund
seiner Eigenschaft als akademischer Biirger ein Arrangement mit der Pauliner-
kirche.®

Als nach Kuhnaus Tod Telemann von der Stadt zum Kantor an der Thomas-
schule gewihlt worden war, richtete er alsbald ein Gesuch an die Universitac.'”
Das Gesuch wurde am 18. August 1722 — Telemann hatte Leipzig schon wieder
verlassen — im Konzil der Decemvirn behandelt: ,,George i"l]ilipp Telemann.,
der neue Stadt-Cantor, hatte beydes, mund- als schrittlich Ansuchen gethan,
dall thme auch das Directorium Chori Musici beym Templo Pauline anvertrauet

Yy

Telemannen. diewell an 1thm, a

werden mochte.”” Der Beschlul) lautete:

cinem excellenten Musico nichts auszusetzen. soll. auf sein beschehenes An-

suchen das Directorium Musices. ihm auch, besonders zu dem ende, damit es :

j o

nicht das Ansehen gewinne, als ob Acadeniza eben allemahl den Stade-Can

] Fpe
F i

anzune
durch wen er die Academische Music zu bestellen hitte, thme nichts vorgeschrie-
Far die Aus-

imen schuldig sey, eine Instruction ertheilet, jedoch darinnen, wie und

ben. sondern solches seinem Gutbefinden iliberlassen werden.™
ibung des tibertragenen Amts bekam Telemann eine Blankovollmacht. Der Vor
behalt, den die Universitit machte, bezog sich nicht auf ihn, sondern aut die
Stadt: Telemann war als Person, war wegen seiner musikalischen Qualifikation
mit dem Amt eines Musikdirektors der Universitit betraut worden, nichi
wegen seiner Funktion, also nicht als der von der Stadt gewihlte Kantor. Dic
Universitit wollte sich nicht durch die Wahl der Stadt gebunden, sondern thre
Freiheit in der Besetzung des von ihr zu vergebenden Amts gewahrt sehen
Diesmal war es also die Universitit, die ihr Abgrenzungsbedirtnis gegenuber
der Stadt artikulierte, es allerdings angesichts der Person Telemanns zurtick-
stellte. Telemann seinerseits hatte den Revers gegentber der Stadt noch nicht
unterschrieben., war deshalb durch Ziffer 14 noch nicht gebunden, dalbs er ,,bey

der Universitit kein officium, ohne E. E.

Hochweisen Raths Consens annehmes
solle und wolle' .1* Doch wiren in diesem Punkt Schwierigkeiten vermutlich
nur von der Kantorenpartei zu erwarten gewesen. Denn die Kapellmeister-
partei war gewild von vornherein bereit, die Einwilligung zur Annahme des

Musikdirektorats zu erteilen. Sie hatte das Ziel, dem Arrangement mit der

" &1 in SIMG 10. 100B—1000, 5. 267—271 (das Schrifttstuck 5. 267t. auch bei
Spitta II, S. gbof.), und Schering L II, S. 324—327, vor allem aber kuhnaus Memoria
ZEMw 4, 1021—1922, S, 612-614. In diesem Memorial berichtet Kuhnau, dal in ei '
stimmten Situation zur Musik in der Paulinerkirche ,.die vornehmsten von der M -
der Neuen Kirche aus freven Stucken gekommen, und mir geholfen®. In der Praxis
war also selbst zu Kuhnaus Zeiten die Kluft zwischen Kantor an der Thomasschule,

iecdentalls wenn er die Musik in der Paulinerkirche leitete, und Musikern der Neuen Kirche

nicht unuhb :1."-,':||.1|ig.'l l",,lli.,:.'.ll._"\-n_.i!w '-,.".",:I-_l:' Yvon KLI:::I.IiI 128 -1 ., erleithung l.il r achu
in die Neue Kirche zur Passions-Music®* erwartet: hier hat er ,,Schwierigkeit gemachet
LEMw 4, 1921—1922, S. 614 B

0 B. F. Richter in B] 1925, §
11 Dok 1/92
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onnte. in einer Hand zu vereinigen. Sie hatte das organisatorische Ziel der
| 1-1 1 - ) = -
Zentralisierung des Leipziger Musiklebens in der tiberragenden Personlichkeit
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Musikleben zu einem Zentrum musikalischer Aktualitiat zu machen. Und zwar

¥ | w R
~ht allein im Bereich der Kirchenmusik. Denn dald Telemann die Leitune des

: im ececrindeten Collegium musicum uber kurz oder lang wieder uber-
. en sollte, 1st ka eifelhatt. Vielleicht hatte die Kapellmeister "II’TI.J
sooar den Plan oder wenigstens die Hofflnune, er wiurde die Leipziger Oper

L " I .-\_ L

Im November 1722 sagte Telemann ab, nicht nur der Stadt, sondern auch der
ersitat. Auch thr Amt war wieder frei. Am 3. April 1723 wahlte die Uni-

CrS it 1O0Nann (rottl D 0TI [ .'-.l.f- SOl LIL'-H.--H_E"'. ZUITT) ﬁ"-lli‘*ii'nl!."L'Lx':'Jl' Lii.':'
niversitit.12 Als die Universitat diese Wahl vornahm, war Graupners Absage
ym 22. Mirz. die in Kamertzkys Schreiben vom 23, Marz e 'r';.."‘-l_l:I!ll‘\"-l._'|: wWar,

[ eipzig bekannt. Nach der Absage Graupners standen '-E.J‘.' das Kantorat an

r Thomasschule noch dreit Kandidaten zur Vertugung. Vermutlich lag,
foruna daer ‘roben. auch dig I{L'i;-"-._":-E'.iFI'_".,_ dieser ui.‘.'a_i i"“;.'l.r':'.i.i".;.a:.-'i..r_i 1 CSI
Unter dieser Vorausset: LNng wWar Zu dem Zeit pul 1k, als die Unive itac thren
Musikdirektor wihlte. abzusehen. dald die Stadt Bach zum i\l 1tor an der
NAsSSCIIULE !L VU rde '!'-..i"._' n_= ) VEeNnn E"‘-...f Li L HL;.nl_“TLI'__'.. ki'..f L_'E-Li
verbliebenen Kandidaten zu diesem Zeitpunkt nocl C endoultie entschie-
o€ 5 sein sollte. war doch. nach dem ganzen Verlaut des Vertahrens,

g & S AL T LIH” CLZIC ]".' VL T'i“ia'IE“L"!- Ll:u .":&1'] Jl!m- AN !‘u_.i'iL'!'. LIL'”.
LU T odanistcn f\ und Bach _:L'r:"l'.;lk" '-'»k‘."uii_"' "dll"-.li._. 50 "'u.'L S0
ite also die | iversitat der Wahl der Stadt, die dann der Enge Rat am
\pril trat und die 13:1.: Rite am 22. April bestitioten, zuvorkommen. Eine

. CIE DOILOrc 1ac l"':"l. al h 1L S1C CaCcr 1 [ ~ ]'..l'.. Al S I I-._.”! 11T }.]”L
(Graupners vorgenommen. Graupners Wahl zum Kantor an der Thomasschule
¢ C len Drei Raten bestatigt. Deshalb hatte Graupner nie -.M
\ wsserzune., ein Gesuch an die Universitat um Ubertragung thres Mu -
- its zu richten. Aber dalb Graupner vom Engen Rat gewaihlt '-.uL;rJL.
vor der Sitzune vom 15. [anuar abzusehen. Doch veranlalite das die

11. Jetzt aber. ancesichts von

Universitat nicht zu einer vorgreitenden 1*:‘;',1

1.2 11 ¢ ~: 3 :I I. .|'-| r W P N % i - n i :_| | 2 s w
] , ;- \ 1t11el aubmann . Nur dadil | NIVELSITALD €1nc xlll.k."!kIL[k Jfl:'

S c. | <andidart aus der Gruppe der Operisten war thr recht; einen Kandi-
en aus der Gruppe de iroanisten schlob sie aus. Dk lite Operisten waren

\ kade er, die Oreganisten Nichtakademiker.
Die Universitat wollte als Musikdirektor einen der Thren. Einer der Thren aber
ir weder Bach noch Kaufimann. Die Nichtakademiker waren recht, wenn

nan einen Sachverstandigen brauchte, der im Handwerk des Orgelbaus be-

schlagen war: Fur d |‘1'|_ai.!'1; der Oroel der Paulinerkirche hatte man 1717
1 | | ¥ = 3 'l..l 2 o 1
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-1-'-' Ulrich Siepele

auch Kauffmann erwogen, schlief’lich Bach gebeten.’® Einen Nichrakademiker
aber zum Musikdirektor der Universitat zu wihlen, das war unmoglich. |

oleich ear nicht in die Verlegenheit zu kommen, sich mit dem Gesuch eines
Nichtakademikers befassen zu miissen, traf die Universitat thre Entscheidune,
che '-]|L ""‘:.':nill_ thre ['.I!lwxl?tililjl|;_l _:h'lir'l!.'1-l.'[‘| hatte. S0 konnte sic Bach, der

onneales nicnt menr weeen der Stelle, nur noch we ocn lli_'*w SAlariums vVvorstclig

verden konnte. hernach aulber mit dem alleemeinen Vorbehalr, dals sie nicl
'u;'l'jh’li-._.“lrl."; S€1, Stets den von L{t"l' f'“'ll.’.l.]l ;_l'-.""-".-.l.l lten E"'-..',I'!I'-il' ANZUnNcinrmci
uberdies mit der speziellen Beoriindune abweisen: ..weiln er sich zu spat

|
ocemelder’ .} Diese spezielle Begriindung treilich war der reine Honh

H-\H|; Konnite sich erst I.]L]{i'&.i’i. als €r von LiL! Stadt 1uL.:1[F!-I LETIAT LW dLLEL WYl

Die Universitat. die keinen Nichtakademiker wollte, hatte eine Situation oc

schaffen, in der Bach von vornherein nur noch zu spiat Kommen Konntc
[ Die Wahl Gorners zum Musikdirektor der Universitat !..1'_' nahe E1 AL

=

CE1t 1712 ..:.||+.' .i.]:Lll?I.JH‘HLIL'-ILllL_' |‘1L'HLIL.iIE ||11Li war 1710 il'fl "'|.|I|,_‘ VOn 19 1aiiren an -

: : 1 . i
der Universitat immatrikuliert worden. Im selben Jahr wurde er OUrganist

er Nikolaikirche. Schon vor sen

an der Paulinerkirche, 1721 Oreoanist an «
W .L|II1_ ]l-l[|'..' Cr il'i I._lL_'I' 1"-.-11

der Universitat mit seinen musikalischen (Gaben gedient, sie sich verptlichtet

canz das Amt unenteeltlich verwaltet., schon bishes

Fr erflillte die beiden Bedinguneen eines ausgewiesenen Musikers und eines

akademischen Burgers: auf diese Verbindung hebt spater die Universitat selbst

ab. wenn sie von thm als einem ..in Musica et compositione wohl exercirten

1t.1% Doch sah sic

Academico spric 1 die Universitit bei threr Wahl noch an

<Cr und axKademischi

eine dritte Bedingung gebunden : Der ausgewiesene Must
Biirger mufite andere regelmiflige Einkunfte haben: denn die Stelle wai
schlecht dotiert. Auch diese Bedingung war bei dem Organisten der Nikolas
kirche (seit 1729 dann der Thomaskirche) erfille.!® Folgerichtig tbernahm
Gorner nach seiner Wahl zum Musikdirektor der Universitat 1723 auch dic
Leitung des Collegium musicum, das aut Fasch zurlick ging.

Es ist hier entbehrlich, den langwierigen und verwickelten Streit zwischen Bach
und der Universitit im einzelnen darzustellen. Am Ende waren der Inhaber
des Kantorats an der Thomasschule und seine Schiiler wie in der Neuen so
auch 1n der Paulinerkirche. was die Mehrsummigkeit betrat, nur noch tar den

oemeinen Musie”®, Far Motetten, zustiandig,

deren Direktion in eigener Person unter der Wiirde eines Kapellmeisters wa

.il LESTEDN -1-r'111“li: ll'l?--l"lt'?--l ;!HL] Li{.']'

und deshalb stellvertretend den Pritekten tberlassen blieb: die aktuelle
,» Musica formalis*, die ,,Concert Musigue™ lag hier wie dort in anderen Hianden. !
Bach hat den Vergleichsvorschlag der Universitit, mit dem ihm der Rekto:

Ludovici, bis vor kurzem Konrektor der Thomasschule, die Hilfte des Sala-

13 Dok I1/88. Am 4. Mirz 1717 hatte auber Kauffmann auch Kuhnau, wohl ebentalls zuerst

als Organist, am 22. Oktober Elias Lindner, Domorganist in Preiberg, zur L)iskussion

pestanden
14 lJl.'l]\ 11 15K).
W Pok 1/12 (8 g 44 £ I'}-'-

3

Die Verbindung des Organistenamts der Nikolaikirche und des Musikdirektorats det .

Universitat hatte einen Vorgang .HLhmin:,._r I[.II S. z19).

17 Zu den Termini s. Dok I/12, Z. 113f., und Dok 1/34, Z. 23
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42 Ulrich Siegele

korrekt. Der Zusammenhang von Bachs Bericht zeigt, dal} die Unterredung
mit Junius stattfand, weil bereits ein Konflikt vorlag. Bach hatte ein Gesuch,
~dalt ihm das Salarium vom alten Gottesdienst in der Pawliner Kirche

_!L'].tliLn WA L.'f"i.jt."ﬂ |‘|‘:HLIHL"'. I Lii'-._' ['Hi‘u L‘l'hi[;l[ gL'['iL'l"JIL‘E.:” E}iL"*L'H L n.'wlhh'ﬂ W Llr'L'iL
111 der Sitzun & LiL""- Hlll"l.-";]*-. Lh'z' IJUL'L'I"IH'ir[‘: VOIn 29. ."."-LJP[L'1H|M;[ 1723 l‘*L'|1.l|:tin"|r
und abgelehnt. Diese Ablehnung von Bachs Gesuch schuf den Kontlikt,

oen Bach Gelegenheit nahm, mit Junius zu reden. Bach war gerade

=

Lin"x‘wk'l".[ WL

an Junius verwiesen worden, weil Junius, der Mathematiker, jahrelang dic

Rechnungen der Universitit fihrte und deshalb in diesem Fall zustandig war.
Auch die Decemvirn wenden sich an ihn, als Bach die Sache (vielleicht nicht

ohne Absicht im Rektorat seines friheren Kollegen Ludovict) wieder aut-

:.-r-L-E.*'r_ 21 Die Unterredung zwischen Bach und Junius, in deren Verlaut Junius

Bach ..aus einem geschriebenen Rechnungs-Buche, w clches vermuthlich en
I ther Rationum Rectoralinm gewesen, 7 monstration thun wolte *, tand also 1m
letzten Quartal des Jahres 1723 statt. Sie steht in keinem Zusammenhang mit
den Verhandlungen tber die Wiederbesetzung des Kantorats an der I homas-
schule nach Johann Kuhnaus Tod, die zu diesem Zeitpunkt lingst abgeschlos
sen waren.,

Es 1st der Ii.tpvllmuiwlr|'|1;1rtui also nicht gelungen, durch einc Personalunion
von stidtischem und akademischem Musikdirektor die Universitit in das
Musikleben der Stadt zu integrieren. Die Wahl eines Kandidaten aus de:
Gruppe der Organisten, die Nichtakademiker waren, auf die Stelle des Kantors
an der Thomasschule verhinderte, dafd der stadtische Musikdirektor auch dic
Leitung der Universititsmusik in seiner Hand vereinigen konnte. Insotern 1st
die Verwirklichung des kulturpolitischen Ziels einer vollen Zentralisierung
des ¢ i|‘u’i;;n;r' Musiklebens an der l.l11|r|1-ll'_1EiL'.|-!l";'i.“iI L‘_Lﬁl.'hr&ta re, einen ( J;“*L'I"lﬂh_'.".
der Akademiker gewesen wire, zu gewinnen. Trotzdem iduflert sich Gottliried
Lange, nachdem die Wahl Bachs in den Drei Riten bestitigt worden war,
zuversichtlich: ,,Es wire nothig auf einen beriithmten Mann bedacht zu seyn,
damit die Herren Studiosi animiret werden mochten.” 2 Zwar hatte die Kapell
meisterpartei nicht einen Berithmten, nicht einen Operisten, vollends nicht
den Berithmtesten der Berithmten. nicht Telemann gewinnen konnen. Aber
die musikalische Qualifikation, die fachliche Kompetenz Bachs war, zumal
seoeniiber dem von der Universitit als Musikdirektor installierten Gorner,
so tiberragend, dal sie gerade die musikalisch fihigen Studenten anziehen und
zu einer Mitwirkung unter seiner Leitung veranlassen wiirde. Das i1st dann
auch tatsachlich der Fall gewesen.

[Das Ver

menhang mit seinem Dienstantritt oder bald danach, vorliufig geregelt worden.

viltnis Bachs zur Neuen Kirche ist, vermutlich sogleich 1im Zusam-

{..H'ilr" H.ll[]].]mlr' HL']H&H l._-h;_-nan W in:,' n;_!s;*-.u:;_rﬁ _‘\.'Lt-._']l_fhn|'_ll._'|' f: _1r'| {.HIE'llll-:,_'l':. L |r.']'|..1-,_:!!

i
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21 Dok 11/ 187 Vel. Dok I/ 100 Kommentas Bach datiert tibrigens auch das Rektorat
Vvian [ilmfll".iL'. !._1'!-.-.5._ wenn er das Sommersemoester 1725 nennt Elnl'-xt B Ty 103 ]
ratsichlich verwaltete Ludovici das Rektorat im Wintersemester 1724/ 25. Lie sachc w
gegen Ende des Wintersemesters, im Marz und April verhandelt (Dok 11/ 187 und 1&g

S e



Der Organist und Musikdirektor der Neuen Kirche hatte 1so die Funktion

irektors der Hauptkirchen bekon
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44 Ulrich Siegel

Gerlach. nun auf das Amt des Organisten und Musikdirektors der Neuen

Kirche beschrinkt, wird aufgrund der Empfehlung Bachs gewihlt ‘ Auch
1.1.”'.1“ i-_| & ] "hIIL'r]xL'ﬂITL.'H___ ViOTI }"J.Eth ""1IL'||l;"|[_" .'llw l1|‘u.;r'r~[Lr' ""-]l.‘w'i-._‘ LE‘.L]
Stadt zu sehen: Thm wird das Recht zugestanden, den zweiten Mann, der thn
1m ['.'.!:| Li.l. I k~‘.Ii"'“ﬂ-h'*wL".]'lE;ll VEIircocn *~I=||. I't':']'.f’l-"‘“tl:-l..l:{.':i_

Durch die Ubernahme der Leitung des Collegium musicum war det Viusik-

direktor der Stadt nun auch in threm Konzertwesen prasent Zucleich

hatte er auf diese Weise einen Stamm qualifizierter Instrumentalisten an der
|

Hand. auf die er bei der Kirchenmusik suriickereifen konnte. Bach wartete

nicht lance. bis er die instrumentale Machttil
1

Ce LT L.!". er endlicl ,_-.|"'|.
|-|.H.-" 20, 1CLTCTCE 1

demonstrierte. Am 6. Tuni, dem zweiten Phngsttag des

s - I | E - -— r ; l :

._|I=._ ||‘],|;-.;'!.I|=~.le aic Kantate 1 4 ) MmMit CIcCr LEL||'~.|| eine Art Harmoniemustik
" ' i - | i =

AUSOoCSTATICTICI ]'.IHHLIH}_' des ersten Hatzes seines daritien ]'h'.l']l-.h-'l'I"'."""n 1C1

ik 1 - " -
Konzerts ein.=® Man Kann sich ftragen, warum diese | Demonstration am zwetten.

aicht am ersten Plinesttae stattfand. Vielleicht waren aubere Grunde, etwa

heny
1

-

e Verfuebarkeit einzelner Instrumentalisten, dafur malb eebend:; wielleichi
1ber wollte Bach damit nicht am ersten PhAnegsttag im Hauptgottesdienst de

Nikolaikirche. deren Vorsteher Johann August Holzel oder Jakob Born, in

edem Fall ein Angehoriger der Kantorenparter war, sondern am zwelter
1“h1;wnJ;i!u1!JHP[;H1HWLHrW~rdr“'fhunu¢akﬁL?u.Lhwwn Vorsteher Gotttried
Lange war, auttreten.

Nachdem so die Frage der Instrumentalisten geregelt war, wurde alsbald aucl
i

die Frace der Vokalisten in Angriff genommen.=? Die Aufnahme der Alumne;

:-fli.:_']L Ll{_'|'|‘| (srundsatz: ein H.tlhihé.li des HL'l-\[Hr'm. C1T] |H.tILL1iL|.1[ des Kantors
letzt sollte auf Kosten der Quote des Rektors die Quote des Kantors erhoht,

2viltnis 1+ 1 in das Verhiltnis o @ 1 verwandelt werden. Doch

am besten das Ver
reichte der Einflul Langes offensichtlich nicht aus, um cinc Anderung der
bestehenden Verwaltunesvorschrift zu erreichen. Vermutlich scheiterte ¢
hier am Widerstand der Kantorenpartei, die ja den Vorsteher der [ homas

schule stellte.?" L}ﬁ-Iﬁlu1harun|t1rnj ebenso wie der Vorsteher muliten einen

Besuch in Weibientels um den 23. Februar 1729 Dok 11 254) 10 LUsSamin enh: gel CI
werden. wo er ja auch nur ..auf einige tage einzu/egrren  war. LD €r 51¢h zur v ol
der lrauvermusiken i |.-.-|n|iL| in Kothen aufgehalten hat? Er ware dann nod
kurz nach Leipzig rariick eekehrt und auf die Auffihrungen am 23, und 24. M ]
frau und Sohn. Anna Magdalena und vermutlich Wilhelm Friedemann, erneut na ROt
gercist (Dok I1/258 und 259

= Dok 11/261.

=3 A. Mendel in NBA 1/14 Krit. Bericht, 5. 67H

29 Zum Folgenden vel. Fs. Dadelsen, vor allem 5. 325-32H

3 Viarsteher der Thomasschule war seit Dezember 1700 G K. Lehmann (O, Kacmn
T ] &
Geschichte des Leipziger Schulwesens, Leipzig und Berlin 1000, 5. 158), gestorben 22 [ Jezembe

1728. Ihm folgte C. L. Stieglitz. Stieglitz tbergab im Zusammt nhang mit seiner Wal
zum Biirgermeister von 1741 dieses Amt an K. F. Trier (der Stieglitz nach dessen lod
1758 dann als Birgermeister folgte). Nach Dok IV/228 Kommentar war seit 1729 auc
Lange Vorsteher der Thomasschule; ich habe von einer Tatigkeit Langes in dies

tion bislang kein Zeichen getunden.
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oeNenc smtsjahrs. Zwar wire es durchaus moglich, von Amts wegen Ab
hilte zu schaffen, und zwar durch eine Anderung der Verw altunesvorschrift

1ICN ZUoUnsten ades i'\.all[i'l‘- L:.".LIL Lil.‘l’._:! 1€ oron-
N von stipendien. "‘H|.‘1f'i_'..'u beldes am T\'Ida r'w:.i.:‘:J -L]L'r ]\.1!':-
orenpartel scheitert, 1st ¢s aus der Sicht der Kapellmeisterpartei er

i H - 9 i i 3 5
CDOTICN. ANAdcrc ""ull".t'_’t_ ZU DESCIreliten. .i;_".". ar

aubt und

war eine durchgreifende Losung

| kg \ ] e R > = | i e - » = = B
tur die Vokalisten nicht in Sicht; aber fir die Instrumentalisten (und in Einzel-
alles ohl tur Vokalsolisten) war eine Losung gefunden in der | bernahme

der Leitung des Collegium musicum durch den Musikdirektor der Stadt.
Die Kantorenpartei allerdings sah keinen Notstand. der einer Abhilte bedurft

hatte ; denn

enn sie teilte nicht die Voraussetzung, auferund deren die Forderungen
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40 Ulrich Siegele

erhoben wurden. Ihr lag nichts an den ,.netien Arthen der Music™ ; sic wai mit
LIL'T' ..L'l‘IL'[HL'i“;_lL'['i ,"\1'Tt‘| VvOn _”a’r.l.i'“ 'I'HL']'IT' Jl].*a Fllr-TiL'L]L'F"I-"” [r*_--‘.ntl*r;‘| war H.h']h
JEntwurff im Regierungsjahr Jakob Borns eine Darlegung des kritischen

Standpunkts der Kapellmeisterparter gegenuber der Kantorenpartel, woraus

Konsequenzen von vornherein nicht zu erhoffen oder zu befurchten waren.
Vorausgegangen allerdings war 1m Regierungsjahr Gottfried Langes das
Arrangement mit der Neuen Kirche und dem Collegium musicum, womit dic
Kapellmeisterpartei Bach die organisatorischen Voraussctzungen fur ein
Wirken als Kapellmeister geschaffen hatte.

Dieses Arrangement war autgrund von zwel Voraussetzungen moglich ge-
worden. Die eine Voraussetzung war der Wechsel im Amt des Oreganisten und
Musikdirektors der Neuen Kirche und damit in der Leitung des Collegium
musicum. Ebenso wichtig, vielleicht noch wichtiger allerdings war dic andere

Voraussetzung der Regierungsjahre und der Anciennitac der Blirgermeister
Nach dem Kompromifs, durch den zwar ein Kandidat der Kapellmeisterparte:
oewihlt, aber die Definition des Amts als Kantorat gew ahrt worden war,
herrscht eine Art WafHenstillstand zwischen den beiden Protagonisten. Platz,

damals dltester Biirgermeister, resigniert ohnedies und tut nichts mehr in dieser

Sache. Lange seinerseits hilt ebenfalls still, solange Platz lebt. Die Rucksicht

auf den ilteren Kollegen im alleemeinen und den triheren Verhandlungs

partner im besonderen, die Lange bindet, wird hinfillig, als Platz stirbt und

Lange infolgedessen selbst dltester Birgermeister wird. Das geschieht 1m
ersten Monat seines Regierungsjahrs 1728/29. Als 1m Friuhjahr 1729 Schott

1eit und wird. durch keine

Leipzig verlalit, nutzt Lange die gunstige Gelegen
Riicksicht mehr gebunden, alsbald aktiv, um seinem Zicl niherzukommen
Das Ergebnis der Aktivitaten Langes stort die Balance und prm:uirrt lakob
Born, der im folgenden Amtsjahr 1729/30 zum erstenmal regiert. Der Neuling
unter den Biirgermeistern sicht sich nicht als Fritherer Verhandlungspartner
sebunden; er sucht Platz, seinen Vorganger im Amt, zu rachen und sich mit
dem dienstiltesten sciner Kollegen zu messen. Lange jedoch kann den Angrifi
abwehren und die im Vorjahr errungene Positon ohne nennenswerte Gegen-
leistung halten. Die Ereignisse der Jahre 1729 und 1730 sind in erster Linie
durch den Tod von Abraham Christoph Platz im September 1728 und die
dadurch veranlafite Umstrukturierung des Kollegiums der dre1 Burgermeister
begriindet. Nach dem Schlagabtausch zwischen Born, dem jungsten, und

].L'II‘IIQL', dem altesten HUI!'_*,_}U]’ITLL‘ML'F. 1St die |‘1;IH_:_:HI'L1I1LLI‘II: I-L"H[:‘_]L""H_'HT- dic

verinderte Situation konsolidiert: Der neue Waffenstillstand wird bis gegen

das Ende von Bachs Amtszeit, jedenfalls im Ratskollegium selbst, nicht mehs
angetastet.®*

31 Vol. dazu das Referat Bachs Leipziger Wirken und die ,.ebemalige Arth von Music™ von H.<]
Schulze auf dem Wissenschaftlichen Kolloquium ., Johann Sebastian Bachs Traditionsraun
le] H,LT[ "i|,t"-. l.f‘l'i".Lr"h'i[,lT [1'i|'1,':',u_'_ -4 ILIIII bis 2 _]Ll|! 100 3 "-.'u1-'-riu:1r.|il.f':l||'|:_' VOT 2 |
in Bact-Ntndien 9).

2 Eine Differenzierung der institutionell orientierten Betrachtung der Ereignisse der Jahre

1720 und 1730 hitte den Wechsel der Amtstrage: auf zwei nachgeordneten Ebenen einzu

".‘-t.'.*'li_|IL_'|].' E]'«L'I' 1'1.'ur'.~:.LL'|h_'i L[:_‘f 'j'|:::|t1.]=¢.--_|1t||1' (. K. | chmann, '.Hlt-'.]L'l‘-' fea e f"'~1i»;:_"|11 : fU|'.'.'.l1

w.’.;ll|1 iII'I l}t';-'t';'l'll"lL'!' 17 206. f";:,'i'ulﬂ unter .,_[s;:]] neuen 1";1lr|"1|_l'||L'|' hl.‘.1l'|" I.|L;! H-. L.EL*.-F |_|L_'. | il||111.|,~.



5 |
.hl-I . .‘\..

[m Zusammenhange mit der Umstrukturierune von 1729 und der Auseinander-
' I der Status der Neukirchenmusik ceindert,33
Zwar hatten schon 1725 die fiinf Neukirchenmusiker eine aubderordentliche

-
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i_[_'_.-‘_.' ICNKelt i.'.fiL‘L:?L!‘-: S1¢ wurde 1m :_T'L":'Exia";'l |.'=.'1I' 1N €in HLI'[L'IL_.-' LM O¢-

) ¥ i - 1 - 3 L] ) 1 1 i
wandelt, das rortan autgrund jahrlicher Bewerbung jihrlich gewihrt wurde.
" I ¥ i - 1 B
Die gezielte Forderung jedoch setzt 1730 ein. Im Mai werden 36 Reichstaler

ir zwel Violinen, emne Viola und ein Violoncello bewilliet. nachdem im Vor-
l e 11 "5'.-5.11“.“.".15'.'.. L.!L]':‘*L'._i""-..:": .HLT‘.'J.:: |'1LJI' den "l._'l-f_"'-._'!" Zweck ¢ ['E".Jllr'-._'l"l i'-.l'.’L'

Dazu kam 1737 ein Violon. Am 10. Juni 1730 wird Gerlachs Gehalt zum be-
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er pelauren. ‘geldmitte

CINc ."L'_'L].’.!.i 1OCrI ]_'i.":.x.li!:'--'-; dUl 235§ !"1-.!..'-,_%""..':'
WCEIrden Zur 1"~.L'=F--"._’--'f":4 '_h"-u‘*['-]'-'. SCILC I 730 _i.._l:' einen sechsten Musiker. sel

e R . Vg e 4 - : s x4 e I
1OCE, SCIT 1741 TUr ZWel Vio INISLCI, a.i!l.,_' LZCIEW L a1}

= OCr VErwendune Hnden, seit 1 744 (SO opitta) oder 1745 (50 oachering

r emnen Violone ind emen Urgelspieler, also fur eine Cor tinuogruppe. Da
L & ) i ¥ = - ¥ . i W y g '.-r -! | - Fl - T

e Mo ateder Be L'.!!;_....'_,L.. IUT 111 . .'n'.!}J!L.'I?i‘LlI"!!,’!L;’.‘»!E:al 1> der Mehi

der Fille eine Zuordnune zu den Reecierur rsjanren bestimmeter Blireer-

— * e

c151 nog Auttallig jedoch ist, wenn man Spirtta folet. der Dreijahres-
mus 1738 74 1744. Diese Bewillicunegen wiren erfolet 1738 €1
oe oder Steoc 1741 unter Lange oder allenfalls noch nominell unter

Coer, ener dann unter sStieclitz. 1744 unter [.ange oder Stueglitz.®* Fir
Bewill UL VOIL 177 24 whi‘:m"‘ Sleoer Lx HHI'Z] ZLUIT H'IL"'v.]|| l.}".u; f.JLE!.1|"~L_'i‘..|!:,_:'
ocn sind ertolot 35 unter Lange oder Steger, 1746 unter Born. 1747 unter

27 unter Born oder LLange angeschaft

—

S———

Indcutlg dageoen 1st die Sache 1730: sowohl die vier Streichinstrumente als

| I 11 i r'; T I.u'. T 1 A ."" Y T = - - a - ¥ T O ™ Y
el L1CHL CIC \ CIUODPpEIUng von \serlachs L!L.:.?lf l"-‘-L:'q._!ii: LITITCT 1_]'._'.' i"nL' FIC LUl

jakob Born bewilligt.3% Diese Tatsache stellt eine Frage. Denn einerseits ist
nbestreitbar, dald Gerlach auf Bachs Empfehlune gewihlt wurde und ihn
| 1k ds vertrat: beide standen also in kollecialem Verhilinis und
gehorten, wenn nicht derselben, so doch einer dhnlichen musikalischen Rich-

¥ 1 ¥ 1 T T ] . .--.- o | - » & :_. : ! o, ~ r r r | 1
Wwile dll. 1.;"';_..«” L =".."~-.~._.-.F."‘-~1I‘ .l}"'i..’ IST ANACrerseits, L{.J'..‘- “H!":, LINLCr dcsscn

NUCOICTUN o Liik :_:L.*':LLlfL_ | urahs';;rﬁ_,_r Lli,_':' \"':L'L]!'\.E]‘L'II:}L._'H[1|-i|__i_H'i|-, L-i1'|-\;;5',=“;, "\i‘---'-.';"AI:"I'__"..T'

=k

der Kantorenpartei war. Ich kann diesen Widerspruch nicht auflésen. Doch ist
Zusammenhang darauf hinzuweisen, da? ..der entseelte Corper"

von Abraham Christoph Platz ,,in das von Thm unter dessen Capelle an der

- I
(Y KOIMTIrmiees 14 F r wsEiEcrle
M A 1 iR sk L S
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..\-.L'LJI._']'I_ !";ir'n.|'u.' L'H‘I”L'IL'-*iL' HL'L_']';‘:'i"IEU[.'ﬁ tﬁk'\.;L'HL‘[fL[" \'H-_H]LH 5.-1.""*' l l'lt||11nl|‘lu
wire ja eine plausible Annahme, dafl die neuen Gottesdienste in Leipzig
L'i-1~rL'*L]11L1 wurden, um das i:uILH’[Hl'« Iz H_h einer neuen F rot ‘IHh!"L.UT das 1n
den Pietistenunruhen 1689 bis 1691 hervorgebrochen und unterdriickt worden
ist. in kirchlich geregelte Bahnen zu lenken.®? Vielleicht konnte weitertiihren,
wenn bekannt wire, wer zu welcher Zeit Vorsteher der "\.L'Llul': Kirche war.
\"";L_'ilk_ l.[‘u‘ ii'l.'r-'-..']'t.' ]"i:1-in_'E"|[n':'| HH}"IL‘;"I iﬂ iL'L|L'|]1 |‘|H voOon I..I.L"H \F'}H'itun i.'lﬁ"'-.'r' L“L
Neukirchenmusik lil“l..i: hre Verflechtuneen mit der Musik der H.l'.liw.kfn;]n_:

~u erwarten, die Andreas Glockner begonnen hat.>®

ich K v diese Vorsteher der Neuen Kirche nénnen: Leor g Winckler, gesto n 4. Au
{1 [7] 4 I T40, I AeE onne Latun [ Oen itt d V.0 ' 1ts 1
e 5 ! SO { I crne Wiss chatit I | heit
| i‘x - i VL] Ch [ i | ] l""“\'- | !“'- '-'-i 1 [1 5411lS ] |I' A L Wk ke
{1 [ | 1 |. {3 | Mrectio oW 1 ] 1 TN H:".w.l 11 d A l _'I L |
Quirin H in Schacl Vorsteher gleic it seiner Wahl zum DBirg St

ikt 17 L4 storl - 3 | i d | Z.edl B I 2. Op. 00 1) Nun si | 1
| e i ] .III I--.Il L) reel CIES5SE 1 &0 1 | { I]ll il = LT ( i i
| ochi an Gottfried Lange geheiratet hat) gemeinsal nit [ohann Friedri i

| - (). Grul T e LR & - Abraham ( stoph FPla verwandt w F.edl
35. 174 Sp. 7611 wch 4 1745, ap 1671 Der Beginn d orderung «
B i . a1 | 111 1C}] r einem Wechsel 1 VOrsteh r A ' 5 1
i. | s % 'l S AT 1'||_ | -.unl SEart 1 !|"i-'i"-|: " | 'H"| I I 1
I [ | O ktober 17 Zur Libersi "_|: L& k]- dlic Vors de RATK
Quintus Septimius Florens Rivinus, Crstel Vorsteher. gestorben 22. Mirz 1713 (Zedle
742, Sp. 1864). Adrian Steger (Zedler 39, 1744, d5p. 14041L., ONIX \ntrittsdatum: nach Dok
[V /212 seit 1713), gestorben 13, September 1741 lhm folgte als Burgermeist | Vorstehs
der Peterskirche Christian Ludwig Stieglitz Zoedler a0, 1744, op. 30, dCr FICICHLACILLE
Amt des Vorstehers det Thomasschule abgab, das Amet des Vorstehers der Peterskirchi
wohl nur so lange behiele, bis er 1749, nach dem Tod von Lange, das Amt des Vorstehed
der Thomaskirche tbernahm (Dok IV/ 233 kKommentar); pestorben 28, Jull 175¢ '
auch » Meusel. Lexikon der vom Jabr 1750 bis 1800 verstoroenen IeENISCUER Cchriftsteller, Bd. 13,
Leipzig 1813, 5. 3971

Die Kontroverse zwischen ’r\'.lnlnrunp.n'tui und |‘~;.=|F'*-L'1IF1IL'k~lt'r|1.ll'Tt.'=. war 1m

Rat selbst nach der Auseinandersetzung des _1.1]11'L.-_~~~ 720 stilleestellt worden.

Das heildt aber nicht, dal® Bach sie nicht noch einmal zu spuren hekommen

hitte. Denn man wird auch den sogenannten Prifektenstreit im Rahmen der

Kontroverse von Kantorenpartei und Ka yellmeisterpartet sehen mussen.®? Der
| j

38 A C. Plaz. Lebensr-Lauff, [_a'||‘r.'1'._' 720, O. 122

47 ""-l”,_'l‘- |:-_"-u“ iu.i WwWAre _=_i.;|,,|'. 1ne Beruc |-_x.|.| tigune des Lk ="|iI"-'=:i=k ne
dazu M. Schmidt in: Die Religion in Geschichi und Gegenwart, 3. Aufl.,
1Qh2, “"i|" O]

38 BT 1981. S. 43—75: B] 1982, S. 9g7—102; BzMw 2§, 1943, 5. 10j—11

B o T ey R
g
- .

<9 |:I ) '."'I'i|'|"- Al f ) |I':'.r'| -'.' P |I E .|II rueses : . il L drE ||i-".".".."'l ify .|I'..‘14,_:= .'-"-..'-'..u'a'H' I-"'I'""-'""-:'.n-"l- L0 |

- Our Common History as Christians. Essays in Honot of Albert C. Outler, New York

1975, S. 131—155) sieht hinter dem Prifektenstreit zwes paradigmatische Jugangsweisen
zur Heiligen Schritt, als deren Reprasentanten Frnesti und Bach miteinander rangen

| Miese inl-:.'.]]!'i. ische HL_'[1.1L_|:1[;||1-'- hat I1it|H ddas _f“] LHL' t'|'.-[||1'1"~1-..'t‘|-. _""-II.HI.'-..1[1'L'II1-'-EIL'-L,L1II L
¥l

klaren.
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5 L ’ZUL'I NleaelE

Als Krause I sich weiecerte, sich der Strate zu unterziehen, n:laprml_--. rte 1hn

1

Frnesti von der ersten Priafektur und setzte zu ithrer vorlauheen Verwaltung

[ohann Gottlob Krause (Krause II) ein. Nach Lage der Dinge tuhrte das zu

wenn auch nur vorliaubheen Anderunoen in den anderen Priatekturen, alse

-u einer Umorganisation des ganzen Musikbetriebs: zudem mulite nach einer

e

. . . - :
| |‘;'||-i__'['!5|_1-."g-l_'_ }x_ raLIses I ViOn LE-,_'l' Schule aus L!L'!' 1-.r'”.|.Il|":_:_l._'i': L1 C L'I‘.L_;_';-LZ'___L
Malina

zur Kraftprobe. Er liels Ernesti melden, dal’ er aus Grinden der Qualih

ime werden. Bach betrachtete das als Eineriff in seine Rechte und rustete

L1030
|.l e T 1] " .| b ] - ]J 1 .I i l_,_ . _' ' 1) \“. BE R k -'-Il r 111
(18N ersien rarekten Krause ZUIM ZVWellen. aden ZWeeliclhl odiliuct s 2r ZL1

ersten Prifekten machen wolle. Ernestt stimmte wenn auch zogernd AP

!

ifikation scheint beeriindet gewesen zu sein. Den

Bachs Arcument der Qua
n seiner Zeuegnisliste fiir die Aufnahme neuer Alumnen vom Mai 1729 steh
}H.-_;'.[||,_'| 1n dritter :";]L'Hk Ll.’l.;| SOopranisten, |'|Ll[ ,,Lill .-'iL'.‘-"I']iLI'I "n'.]["._;xL .""*[:I!“!!”IL Ll

hiitbsche profectus'’. erhilt also die Note 1; Krause II steht an siebenter Stelle

l,_il,_'l'Hﬂll'l]"'t|'||"-\.[1._':|. _,til._""i.."] SLIMIME €LWwWas mLiH'-. ach I,I:'!u.j dic profeciny Mmict Imalyge
erhilt also die Note 3.4 Kittler wird am 24. Ma1 1729 autgenommen und ran
oiert am 22. August 1730 in der ersten Klasse der Kantaten-Singer;'® Krause 11

| - ; : e B L }
wird erst spater. am 30. OKtober 1730 aurgenommen. r'erncr scneint Bacl

. i 1 1 . ] B F ) . e . | 1 ey =1 =T . 5 1 11T
IL!xl'!.':i.| geseheéen zZzu naben, daly der erste Pratekt auch als tuhrender Instrus
; l- : 4 N !u-\. I'- o . .I = [ % 1 - ] N § Y i & 1 .|-|:_- § % II of'; s Tt
talist des ersten Chors VEerwendadunge nnden sonnic,; WCINngsLClls SCHIClD

Nescl ; .,l.-]'kf IL'-.ll_f'i!_:L .'Ilfmr'.'.".'..'."r.' Naf

ol

hat nie was anders gethan, als die |

¢l

aestrichen. 1% Kittler aber war schon zur Zeit der Autnahme ,,1n der Instr

VMusic ziemlich exerciret .27 SchlielMlich mufite nach Bachs Ansicht de

menta

ISTC E’I'.'ELE-.l clneg I}L'['!‘nlrll SInes "'-. erirauens scin ., |"x TALlSC !] aber, wissen
TR T - : - : SRR ' WA TR ot 8 B I = preas g s
lich beeabt. hatte das Vertrauen Ernestis. Bach fiihlte sich durch thn kontrol

=

liert. Und vermutlich war es auch Ernestis Absicht, Bach unter Kontrolle

~1L']|L'i'|.
Deorundet

Nun hatte aber Bach das ganze Unternehmen, so gut es 1n der dache Dc

sewesen sein mag. ins Werk cesetzt, um sich Genugtuung gegentiber Ernests

gl 25 |‘.IL'5' LI €11

! . i - . | | = R — T
-u verschaffen. Fs muldte in der Schule bekannt werden, ¢
- ™ - r . I d. r » » B -'I I - i
Kraftprobe. nimlich darum eing, daB ,.er die Praefectos setze und nicht de:

- s o ¥ i - 1
Rector'" 4% So sapte er Krause 11, der thn nach dem Grund der Zurucksetzung

SCNue, ' Sreitpunkt WwisCnen FNeEsili L |'J- 1} Ay il

"‘l-l'l.li'-. 11 :-:""'-'ml..‘*":"if"'".“i.ll'.f’-,f Wwar, Wil VELSTdl 1CI] |]-I'-| nach der | ITCIUNE YO

Intformation blieb die Inspektion die einzige allgemeine, nicht unmitt

CASRLLE B Vi ".'“|:.|I.|'!I."Z'_ |'|| 11 l.|'\-1 Schule e ilk;_f nihe,. daly Bach sichh auch diest

letzten Einbindung in den alleemeinen Betrieb der Schule zu entledi g

§ i 5 i ; ¥ s - 1 1 i LY I| 5 i e L
vertrat den standpunkt, daly Bachs Leitungsbefuenis im Bereich der Musik seiner Leitungs
hetuenis im Bereich der Schule untergeordnet sei: Bach dagegen sah sich mit 1hn

i cicher Stufe Ernesti stellte Bachs l‘*.1__[|'|Lji‘*l.|.jH.,: in Frag L Pen diesc |||.'.-.-..‘-Illll.i'.'l..:
verteidigte Bach seinen Standpunkt. Als Ernesti von der Inspektion betreit wurde, nal
(5 | l.i..i"*- ,‘_'i'n.'|'.|". |"".".'l |:-1 'illll' ‘*-'H_EI 10 I‘|.|1=-.i'||||-. 51

1 Dok 1/63

5 Dok I/22. Er steht dort (Z. 149) unmittelbar hinter Krause 1

% Dok 11383 (5. 275)

17 Dok 1/63 Kommentar (S, 132

18 Dok 11/382 (5. 270).
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§ 2 L/lrich Siegelc

auszuschliefen, liel der Rat die Verordnung noch einmal zw et Monate liegen
.-rli

und stellte sie dem Rektor und dem Kantor erst im "‘\i"ll'H Z1.

-

“,Iai" :LL[IM_'i“. ]!JHL' *-'i_llHi'. “.11|'!3|L'1‘ -.]iL' '[JL'uiLI]u:J verloren ;I!hl am 28. Noy L"i'.'"". T

1726 eine Eingabe an das Leipziger Konsistorium aufgesetzt, die er abei
suriickhielt und erst am 12. Februar 1737 ob er nun inofhziell von der thm
uneenteend erscheinenden Ratsy crordnune des 6. Februar Kenntnis erhaltes

hatte oder nicht — einreichte.”’ Am 13. Februar uberwies das Konsistorium di¢

Eincabe zu Erledigung und Bericht an den Superintendenten Deyling und
den Rat.®® Die Sache wurde zwischen Rat, Deyling und Konsistorium i fO1
mell erlediet. Der Rat machte Deyling ebenta s im April die Verordnung
hekannt. .. welcher davor danckte und meldete, wie er bev den hochléblicher
( Mni'«'--i-l!'-lnI l.l'._'l' sache wlilnH' i_'ill_:a'n.il..l‘a!u SCV I "-_'I.I'|||_|_” 8 l}n_*.llf-__j betrachtertc

A1S0 |_|.-LI|'LIi| die V¢ I'r.l.'"-;.i'l~l1'l;_f kl'-.""' H-HH aquch H.Ekl'.‘-n } f!':_‘.l["'l_ drll das K o1 "-:"'“|"!'i!I ]
als erlediot. Nicht so Bach. Er kommt am 21. August mit einer Eingabe

die Sache zurtuick.® Das Konsistorium uberweilst die

k

das Konsistorium aut

Fincabe am 28. August an Deyling 1nd den Rat. erinnert an sein Schreiben

aom 12. Februar und fordert ausfiihrlichen Bericht innerhalb von wvierzehn
Taecen.® Doch der Rat hat es wieder nicht cilie. Die Forderung des Konsisto
riums W -|'¢| am o. Hi:_arL-;11]‘1g'r' *«nr':_u;h;_z;l = am 4. ¢ )ktober |'-L"'-|._'|l|.il.'f.'| der ki 1
Rat auf die Frage, .,ob und was zu antwortten : Noch zur Zeit beyzu
leoen., °-

()b nun H'.ll.h -Ir'Hl|'l|-'.f"1L'|| VOTII Llﬂ'“xl._'lﬂ HL'HL']'IEEI“ f\t'lh"lll"'i‘- L'T'l‘.tiiL'I'. iINI! OCQCT T11¢ ht,

am ',:-i_{}iﬁnhnr Wi l.;H'-.EL". C I “--i'i.lll ll['f-["I'I!ETL'H“‘-M][' an L]L_'}"l | L5|_['|L|L"a|'iL|1'f]_l"; er D

sich dabei auf den Titel als Hof-Compositeur, den er im November des vorhe:
ochenden Jahrs erhalten hat,® und stellt das doppelte Gesuch, der | andesherr
moge 1. dem Rat heFehlen. dall Bach das Recht der Ernennung det Pratekres
erhalten bleibe. 2. dem Konsistorium betehlen, daf} es Ernesti zur Abbitte de:
Bach angetanen Beschimptung anhalte und Deyling beauftrage, die Schiler
zu Respekt und Gehorsam gegentiber Bach zu ermahnen. Die Regierung tiber
wies Bachs Beschwerde am 17. Dezember zur Erledigung nach Behnden ai

das Leipziger Konsistorium.®® Das Konsistorium seinerseits uberweist die

1

% Dok 11/398.

27 Dok 1/ 29

*8 Dok 11/ 394.

2 Dok I1/39%

&0 ok 1/4c

61 Dok 1l/401

82 Dok 11/ 401

63 Dok 1/41.

64 Dok 11/ 3858, Ich lasse es dahingestellt, ob Bach sein Gesuch um den Titel, das am 27. o¢p
rember 17136 in Dresden einging (Dok I/36 und 11/ 384), im Zusammenhang mit dem vol
licoenden Streit stellte oder ob ihm der Tod von Herzog ( hristian von Sachsen-Weilientels

am 28. Juni 1736 die Moglichkeit dazu bot. Denn dadurch war der Weillenfelsische Hot
1 . : 3 : ), | 5 T, I .
titel erloschen. Es scheint mir immer noch diskutabel, dah Bach ihn 1729, viclleicht b

5 " s & B 1
Gelegenheir seines Besuchs im Februar Dok 11/254). erhielt, nachdem durch Iutim-LI«
|II11 L]L'l Hﬂl}'h'l‘li_'l |]l55-tftt'| 4_'I'|5|*-.|._h¢._'|| wWar.

62 Dok I/ 406,
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5 4 Ulrich Siegele

,-"\r‘]l-_[L*'i1L11'3;1L-1' dn‘_-r E*»-.;,tgu-i;]lHL'iwh'r'F‘-.]I'rk'i. illld :"'[L"_'L‘.', 1"-.['l"n.":]r1:".-'_1,',' LlL [ |'-.J‘=':lc||'t_i';-
partei. Im September 1728 riickte Lange zum iltesten Blrgermeister vor, der

also nun von der Ka n-lll?m|-r.:;1'|ﬁ.1r1ui _;.'_L'ﬁulh wurde:; aut '.|‘|!1. folgten Stege:

und, als Neuling, _]::th Born. beide Kantorenpartei. Im September 1741
erfolote die Anderung geringeren Rangs: [.anege blieb iltester Burgermeister,
Platz vor: auf ihn folete der Neuling Steglit:

WI1C Bborn !"‘x.ll'.fl?I'"i"H‘,"I'.I:I'lL";. l";l‘-n | AN gc 1171 N O l._"'!“]"'-._i [ 740 “«I_I-’l\‘. War er 2C |.’!.'|'L

Born riuckte aut den zweiten

iltester Biirgermeister gewesen. Born riickte zum altesten Burgermeister vo

s

L9

Stieelitz, ebentalls K 111|1||'L'|‘i|"f1'ryi und, als Nachtolger Langes, der Neuli

er also nun wieder von der Kantorenparter gestellt wurde

Kiistner. Die Kapellmeisterpartei besetzte also jetzt die letzte Stelle

| D1ese ‘_'i'!n_|'|'1L'iLtl._']hEk H‘:.iW!L{'L'ILI""-’ 1m | cltunesarciriufl '-.i.';,_ 5 Stadr L i!‘r':;f hatte

—

ir keinen Einflufd mehr auf Bachs Amtsti irung, W ohl aber auf di
seiner \'.n_i]|'-l|_:_1r- Der a,u;ihm he Premierminister Grat Bruhl i“‘»'“g“i.!-.
einer Anwesenheit in Leipzig mit dem iltesten Biircermeister Born diesq
Privatkapelle Harrer als Nachtolg
Bachs und stattete hernach Harrer mit emnem | :';‘:ﬁi'ii'hn];»m?‘-uiin-u an Bori
alls, Li.’:"‘v t!k_l |'..!'|"'|”|‘,|I|!.]L'|'IL' 'ﬂli"-ﬂ i!"! [ L'i!"r"i'_' ;IIL"'L"'I'i.'iL_-illl.'_ril'II | Jas Schreibern l'i"-iliii

Frace. empfahl den Direktor seiner

nthielt zwei Vorschlige zum Verfahren: Harrer moge die Aufttithrung ein
Probemusik cestattet und im Falle des (unbezweifelten) Erfolgs dic \ussicl

auf die Nachfolge offiziell bestiatigt werden. Die Probe w urde alsbald arrangiert:

sie fand am nichsten Sonntag, dem ersten nach Trinitatis unc
auf dem orolben musicalischen Concert-Saale im drey Schwanen autm Bruhl
statt und wurde ..mit ecroldten Applansu’ abgeleot 0 Wie das aut Bach wirkte,
darauf verschwendete Born vermutlich keinen Gedanken.' Er hatte «
kulturpolitische Durchsetzungsmoglichkeit des Wunsches. den der Gral
Brithl geiulert hatte, im Blick. Born entschlols sich fiir das Vertahren eine
‘a1rI';_’I"L';!';E'lLIE'._I'| \1\3&” pt L|| "*'!"-!1]L' CLECIIC H'-.."_'hfl"-:‘ tlt'l‘: ]ﬁllll! '_=lL!"~|;_'..' Wi
Sollte Bach im nichsten Amtsjahr 1749/50 sterben, wiirde Kiistner, der Ange
horige der Kapellmeisterpartei, regieren. Um von vornherein allen Diskussi
nen aus dem Weg zu gehen, schutl er schon jetzt eine vollendete Tatsache
\ls dann am 7. August 1750 im Engen Rat unter dem Vorsitz Kastners Liber
die ﬂ‘k.lL'Il’-l?!'lk i:ll,1:1_'|1*-~ beschlossen "»'-..LI-'LIkL- b r'fu.':' CI ich .'.I:!. hohere Gew alt
Jbr Konne von der Recomimi ndation W ohl I“:it_'lH_ 111"_."-. hen i

Die Bedeutung, die die i"t‘-'_ffit'f'-'”_""*iJ]”'l und die Anciennitit der Burge
meister fiir Bachs Amtsfithrune hatten, liest auf der Hand. Der Fihrende

3

|'~:L|||l.=|'|*fr|5‘|i|u'|'| a'i:wi:_'a der Bach stiitzte und auf den sich Bach stutzen konnte.

var Lrottl rll.-! | angc, Zu '|=~|,_=1 er'1ja2o !|TL"‘~1L" 1:[[1"1 I'1l i“h':;." '__'."x'-.lr"-.il_".'i wadl.

AT
|

Setl I"“..:' ‘|"‘]|~L steht zusamn h.f1'”'L| alit bet ( hristian ':u"'ll]'k.l“' l“t

3 Dok 11/583. Dazu C. Fréde in J[ [QB4, O. §3—5¢
' Dok 11/584
"1 Auch Telemann war zu Lebzeiten Kuhnaus Aussicht aut dessen Nachtolge g
worden. L'b i;_'u.'.‘h ‘H'._!:-._‘_!!i _-_:_;L!'_i . P, 1 Bach zu l.ebrzeiten seines vaters €in ATt
musik 1 Cic] E.l':i'llﬂ.'lhg-.'.'l._li.'.ii_:|;_'-,_';1||'l[ u haben Dok |[| 3
= Dok II/614

Allgemeines Gelebrten-Lexicon, Bd. 11, Leipzig 1750, Sp. 2248.
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s (3 Jlrich Siegele

<ind drei Tochter im Kindesalter gestorben, tuberlebten eine verheiratete und
swei unverheiratete Tochter und ein einziger Sohn.

j |

[ITber die Art und Weise, wie Lange [.L":|‘I;‘i_;:r|' Ratsherr und Bluregermeisi
wurde. unterrichtet Otto Giinzel.”® 1710 unterbreitete Lange dem Rat seinc
Bitte um Aufnahme ins Kollegium. Er war berett, sich zunachst mit emne:
Senatorenstelle ohne Besoldung zufriedenzugeben, ,,bis er von seinen Hot-
diensten fret, auch in | L'Il'l..-"'il:_' wirklich ‘h'a'1'!'iL]111|?1_11L'|' im Rathsstuhl abwartete
Die Senioren zeleten sich tiber das Ansuchen nicht sonderlich erfreut. ..Grol
Recommendationes* forderten aber doch auch, einige Rucksicht aufb thn zu
~ehmen. Biireermeister Winckler wollte ,,die Sache erst vor keinen Ernst
halten. und Prokonsul Rivinus elaubte, dafi Lange die Stelle ,,zu seiner R.¢

ausersenen E'I.ilrn., ‘d:.'il Y Illuh|‘|[ SIets 1N ]'I3|L|‘| 2L -|"l|'a.'H“L’ TCUCT] K

(101
"'. m 25. Juli indessen wurde Lange gewihlt. Als dann 1719 die Wah| des Nach-

oleers von Blirgermeister Schacher anstand. ereing ein Befehl des Kurtursten
dald Lanege sotort zum Durgermeisteramt Zi 1 berufen sei. Lanege hatte schon
frither mit kurfirstlicher Hilfe versucht, 1n dr:' Hierarchie des Leipziger Rats
aufzusteigen, allerdings nicht daraul " bestanden. das Prokonsulat zu erhalten,
sich dagegen insgeheim das Burgermeisteramt versprechen lassen. Davon
wubten nur die Biircermeister Platz und Grive, nicht aber der Prokonsul
‘ﬁu-;n - der sich an der Reihe glaubte und nun enttiuscht gegen diese Zurtick

setzung |'HIF[k"~T‘LHL Doch gab er wie alle anderen Kollegen am | Marz tui
[.ange seine Stimme ab, verstand aber dann auch fiir sich einen kurturstliches
Befehl auszuwirken. dal bei der Wahl eines Birgermeisters aul ::':': acedacht
werde.

Obwohl es im vorliegenden '.r"’.L|.-.H‘|‘|1‘|1u|||*.til‘l_:_' aus verschiedenen Grinden
Istandigen und thn mit dem

ALlS ‘Lﬂ.ll]ln‘nLI”] (8% dll1TCS |L]'1'Lf'|‘-llLI}. VEIVO
der anderen Leipziger Ratsherren und Hu:-'un eister zu vergleichen, also so
etwas wie ein Portrit des Leipziger Ratskollegiums zu erstellen, we "-..t'-_'i'] doch
aus den gegebenen Daten Eigentiimlichkeiten dieses Lebenslauts sichtbai
ange war kein Leipziger, hatte aber, mit Unterbrechungen, fast zwanzig
|‘|‘|rL die Zeit seiner .Hk]L{LI']'t.tHL}'IL'E'I }\-.H'I'it'l'k.' iiilt'l _'_1"1L'I"H che er an den Ho!
\ucusts des Starken thLHLn wurde. sich also von der Wissenschaft zur Politik
wandte. Die Zeit bei Hofe, etwa zehn Jahre, mul auch die kulturpolitischen
Vorstellungen des Pfarrersohns nachhaltig gepriagt haben. Der |.i';‘f"_:ii
Politik wurde er wohl schon als Ratsherr, gewifs dann als Blirgermeister von

1CIrn 11.11”!._]111114% i:L]‘iUIHH&,H LIH-'L SCSSCNen ]at[‘w‘,l: N ware €r von
yer kam er als Mann des Konigs

| H'IL{

vornherein als Eindringling erschienen: so a
Born ence Bezie-

und Kurfiirsten. Zwar hatten auch Platz und spiter Ja
huneen zum Hof, ja, es war geradezu ihre politische Aufgabe, diese Bezichun-
oen im Interesse E.]Lf Stadt zu ptiuftl‘: aber es war doch etwas anderes, von
Is.lpﬂ-r an den Hof als vom Hof nach Leipzig zu kommen. Lange scheint die
schwierige Situation gemeistert zu haben; das ,,E hrengedichtnily”" wenigstens
nmuhlm dal’ er mLht nur die Herzen der Leipziger Bilirger an sich zogo
sondern auch seine Stellung bei Hofe hielt und ausbaute. Langes p::hmuu-
Herkunft vom Hofe und seine andauernd guten Bezichungen dorthin sind i

2 0) GGunzel. a.a. O.. 5. 115, 121, 128—=1120.
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‘_“*.Lln"g'm | :I.I'i«._Li'.'.nZE‘I i}:l'._'ka]"'Ll‘nL'l'I-H: If"'la.llﬂ['l'lﬁll"-_ l:]'l."-.l!HI: :""Ll’.“-LI:I':H"‘:L|I._”-'|'. VYOI IIL"E’."'-
zio 1721),3 Johann Jakob Mascov (1723 “i.L}iruLiun'anr seit 1709 :x-J1a.Hw
Nachfoloer <eines Vaters, des ilteren Jakob Born) johann Franz Jorn; €1
starb am 9. April 1722.8% Aut ihn hrl:ltr;i|1;1h;jtf flui'ul‘: Andreas iﬂ.?gzirr
und. nach dessen Tod am 21. Mirz 1740, Gottlried Langc Von den sieben

Miteliedern des Konsistoriums, also der Kultusverwaltunge, 1im Jahr 1724

50 LEL"‘- ]1.=.I1'|i!‘:-ki-'r' Leipzioel Kirchen

waren drei zugleich Mitelieder des Rats, a |
e und Mascov.?® Wihrend der Verhanc

hul amlicl lun-
LI i schnuien., namiicri HH'.'-’L |..1i‘ .

| L]
i

sen um die Nachfolge Kuhnaus und danach waren de: ‘;*“aain_f der ia.g*al
meisterparte! .\HHE%H;H'l]Hu]]WIH (722 sein Sekundant Direktor des Konsisto
uu;“.~. 240 schliefflich wurde der Sprecher der 1&.r~al|”"'f{rf-:'rn' e SRS
Dircktor. Obwohl weder der Sprecher der Kantorenpartet, Platz, noch S€!
“"c_!xl ndant e oCr, ."hh!:_"liudrr' Lik"‘- |‘*~;.I!"-1*~ihil-li1.:=‘.=“~ waren, waidl x.-_".'nﬂ..!l
Behorde kulturpolitisch méglicherweise nicht ganz emnhc tlich besetzt. We

ann Schmid wihrend seiner Leipziger Studienzeit .,von den

eLens s .!"-:'-. ];3' | .
- i 8 el Y % ey i I e i1 i 1
lten Burgemeister Stecer zum Intormator seines €INtzigel ohnes., des vo
‘ : : : ] ey .. r ' NEE R el Al Y Ot -_|""!'-|'|~-
kurtzem verstorbenen Hofraths und Birgemeisters, ostegers, ange |

ity iy e S R, e
da er denn cantzer “-L't']]‘“'- l.1|‘|' 1N ACS5CT] Hause cewohnet, und an acsst S0

R = . AF T s B T Yersonal OnNe¢ Ll
oespelset ! Au ]L'LiLWW Fall aber muls Bach durch dic 3
i : s hat u ) ! .
I. 1 ] g | +| L 11 .
4 VATt S
I i |
chgebildeter M. Lateinisc
™ ¥ u,
1 | RSl L LAk I e .
I 111 { "'-. 111 i'"% L= >
i 4§ B
'\-\.I"”]:|. | i i | | I | 3
II 1 1 1"! )
X Y "\_‘| ST b
) ; 4 ; I '
2 Dok 11 26, 1740, Op AL e
&, ! |
~ Friedrich Packbuschs S V]
| W ¥ 3

} | | 1 | 1
| ) III '\..l 1 () L1l Yal l b 3Tl 1 5 11 |
Bl 7 e | i X o T | [._.||_1|
! |
L ) i || I I"LI | I|'| I =T elels "ll by | 1 | I
; | Sy | b g |
g |
! l am b6 1"|.| | 1 eSO L [ £
. e | . V1 () SRR .
( ! Vater des junge 1 Burge 1SL
\ Fiir
- Ko
i 5 isterwahlen stand Mascov 1 .

1 ] Te E_:!]-_r_. ) Lrun I | A A T Wall Ta 8 1311
] § v Nachtol o VO Steger g wahlt wu (l Wi kan | - : 3
war (ebenda. S. 168). Es blieb also bei der Anciennitat de Prokonsul: ' Amt Datte
AD1eoit 17 3 wohl von l | 301 FoL1S ' G \ ' | A. Hol Y1ASA '
vohl von Stieglitz) ubernommen
B7 U7 i ). Dort iibei "“.-.!iili:n:.' ,JH'- el ;_'.J-_Il"iill &) -.,1.,.-.|_:| in dei ) _.‘“Iu- 1N O &
allen neuen Mevnungen zuwider war, 50 war €t doch kein Freund von | (rOVErsl
daher er solche in seinem Leben auf alle Art und Weise vermieden.” Viclleicht kKann 0

. . g : | - f i Tl ReEl & =T -l.iI. I.|'\-\.'E: Tl q,._l_.' _|||_-‘_
hieraus schlieBen. dall im Kollegium der drei Burgermeistel Steger die | .

i 1 Pietismu nee zur Autklarung neigten
inderten Orthodoxie vertrat, wihrend Platz zum Pietismus, Lang . K
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an der Oder und wurde dort am 9. August desselben _]J ires zum LDokKto:

‘l"lr'llr'llll"'.-li..]f.

[m Aucust 1683 wurde er Ratsherr und trat am selben Tag eine Ordina:
Advokatur 1m Obg |"I1::'..L1u1ld1t zu | L*.|*u'1_u. wozu er schon 1681 die Expektanz
erhalten hatte, an. 1687 wurde er Sradtrichter. 1609 Prokonsul, 1705 Vorstehe:
der Nikolaikirche (und -schule) und kurz darauf Biircermeister, mit welchem
\mt eine Assessur im _"n]tuplwﬂwwatl verbunden war. Im selben Jahr erhielt
er auch eine Assessur im Oberhofgericht zu Leipzig, 1709 eine supernumerar
und 1710 eine Ordinarstelle als ."n|"~|u'l|.1[:nr'||'.a| 1M H"x!,"!"h”-Hilf"'_'_,'_i._':ii,_l'i u Dres-
den. Er hat dreimal _:L‘Eh.'imu-[: am 6. Februar 1682 in Dresden Maria Sophia
Martini, eestorben am 28. April 1702; am 15 Dezember desselben Jahres aul
einem Gut Mockau Anna Magdalena Schw endendorfier, gestorben am 8. Au-
oust 1712: am 27. Dezember 1713 Margaretha Reoina Packbusch. Abrahan
Christoph Platz erkrankte Anfang Juli 1728 an einer Gelbsucht, gine aber trotz-
dem seinen Amtsegeschiften nach und reiste sogar Ende des Monats zu ciner
Sitzun g des .H|"I'|m:||].11inr‘l;uri..hh nach Dresden. Er kehrte von dort am 3. d¢p
tember entkriftet nach |l;i:[‘ui: -uriick und entschlief am 15. des Vionats
abends geocn o Uhr.

Platz selbst hat die Nachwelt tiber sein Leben unterrichtet :® der vollstandi g
Fitel des Drucks, der 2 ungezihlte und 122 cezihlte Seiten in Folio umtalt,
laurtert:

[ ebens-Lauff und letzter Abschied HERRIN ). Abraham Christoph Plazens.
\uf Mockau. Althen und Plosen, [JC#i, Konigl. Pohlnischen und Chur-Flrstl.
Sichs. . I.f'r‘_.-"-'rffu'.-’.'w.'-H.Hh‘n. des Hochlobl. Ober-Hoft-Gerichts und :"‘*L!'I"I‘i""u"l
Stuhls allhier resp. Assessorss and Senioris. altisten Blrgermeisters, und der

i Vorstehers, Nebst einer Betrachtung tber

(s

Kirche und Schule zu 5/, Nico
Caen. \t F. . I. L||11.| Hrf_.-,-'.-'_ P ”." p. 3I. 2. Von l_lL'lH f"'L'L'“gL'H =~L|[‘lhl NI'.IZ'.'_'_'._'HL'[.-"E.
und auf Dessen Verlangen zum Druck befordert. Leipzig, gedruckKs bey

Bernhard {:|‘|r'iwtn|1]a H:mll\n]ﬂ'- [ 720,

l]'il.: LlT't'i lLl]L -..“1.' mih'l' ]I[L| necnne, .w'[l._'llh_'l'l i.[‘l LHL'HL'T i"tl._'ilﬂk_"l"l|.lillul._" ] '.'I‘."k!!*w-
Lauff* (1—46). ,.Betrachtung uber Gen. Y17, r. und Rom. VIII. 31. 32°
47-72), ,,Letzter Abschied™ (72-122). Doch gibt diese Einteilung kaum einen

E..:IHL{['I.]L']'& VvOon th'l' "'fiu”l.tll llr‘lL] L:|'L'i'l1 HL'H’]][LHH LL-.'.‘- 1I’:}1.‘i]t*- Ii.IL"I' 7'*-.]1r'llf[.

Der erste Teil unter der lll"'I'L'T'.‘-L't-II'“-1 . Lebens-Lauft ]"IL':,:h‘HH mit €1ne! F.in-
leitung, die das ungewohnliche Unternchmen begriindet (1f.). Platz hat sich
fiir eine einfache Beisetzung entschieden. _Damit es aber gleichwohl nicht das
Anschen gewinne, als ob ich hiedurch selbst alles Andencken, und die zum
6fftern der Posteritit bey ein und anderm vorkommenden Falle nothige

Nachrichten von meiner Person und Herkommen s pprimiren und zu Ve rtilgen,

1 ]}'ull |]ll.kl'~. ]I.l'. S OVWELT I-_|I "'l'i.._|||.. LICT &l ||: f"‘;'..l'l I-'-. [ ]t 1 |'.:|",_'|.i.|.'l|"- AT
zopen (in Ber. Lpz. 1975, S. 74 und 77. Anm, 22 Ein Exemplar wird im Bach-Archiy
! CipZig verwahre, lIch danke dem L1L||'i,_|.||'.!.".'|l.'-l'-..|':ll der N itionalen Forschungs und

Gedenkstatten Johann Sebastian Bach der DDR, Herrn Professor Dr. Werner belix, und
dem Direktor des Bereichs Bach-Archiv, Herrn Dr. Wintried Hoffmann. daly sie mir einen
Mikrofilm zur Verfugung gestellt haben. Die fortan dem Text in Klammern betgegebenen

;‘J.th‘ﬂ I"'I. r‘r'iﬂ.'lill'” "'h‘ilq_!"l .,||_|‘|. l,li-'_ ~"-|-;_!.[|_'|} |_'|r_'=|. I_]" L1C E‘\‘\
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| »LI1C ; I ICT DUTroersc EL [0 . SChehiicn wendet sicl |I|i:,
1€ [S50)] L |1'-.h'= i ' 1IN NImmit x"'L‘H_; Ol ) SCINED | 11111, SeIinei
Fre seinen Feinden, seinen Untertane: Mockau, Althen und Plose
n der sanzen Welt —98). Der Abschied mundet. wie der Lebenslauf. i
1IN \sCDCT O — | fl'- rawg "'i,_'-' als HL: 1OC CINC |"a',l'.l._ uber acn H.ll‘h':. '1.1, -{.'..
Plat der Ratssitzun F VOIn 29 _1‘;'..,_'-..‘“. T0O7T &% "'flll'u_' !'.'.l' [O] [ 2 HL_I'-i!L" -
i 11 ;"'I. adlZ dLS Al '-i'\-\. [CT | "-_-i'-_r L.!;‘-i._'."xllﬂ ICTZLC |"-. ranKnNeir i '!uj Ll.]% | ti‘u_l‘.u_"--.il
! detaillierte Analyse der Schrift konnte fiir die politische und Kirchen-
TS -I"R Kursachsens tur die Lreschichte det 1'-.HiIItI".‘Ii'',_’.f.'i:‘-l":i ..-r‘.Ll '.El'.'
| rii nickettsoeschichte von | LCITCSSE SCIN; SI1€ muly e1net ”"'.._Hl.'r'n.ltlt':l f"l'.iLiJL
vorbehalten bleibe Die auberordentliche Schrift vereiniet RechenschafFts-
ericht und Vermadchtnis, Beichte und Hoflnung des geistlichen, privaten und
oftentlichen Lebens, das in Bewuldtheit und Frommigkeir, Selbstindigkeit

I”‘k_ [ a_"'..T 111}‘. .._'

IC O] und Bindung an Gott. Selbstpriifung und Zuversicht, in
L8 B 2N geg [ 5 tolg esachlich d SC1t 2 ind 12 2 2 Siel
_ | \rrik Zed ek 41, S5p. 782—785; C. . Jocher [gemeines ( hrl:
Bd. I1I, 2l b271 j. C. Adelung und H. W. Rotermund, ]
¢ f ] TEEH | J i | [{TEL j i .H:' £rn T & e =1 J A, |"Il-.i 1'L |_
b 819, op. 377. — bLler >0 Anton Wilhelm Platz, geboren 1708, hatte bis 1722
| P MSErcit e 4 | - By 1 | |-\.| CREUOD d [!" !-I:-l"-"-ll'..-l;__ Li ]"ri" Narol .-"'III '\-!I-\.I o s
': "".:'\. THAET ]
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b2 Ulrich Siegele

dem steten Bemuhen um Rechischatfenheit und bescherdenheit oetuhrt worden
ist. Was Platzens ,,geistlichen und Seelen-Zustand'* angeht, so gesteht er selbst,
' b1l

daf} ich zu keiner so j;l'um!]in._'hcn Erkintnild meines Zustandes gelanget,
-u der Zeit, da der theure ¢ rottes-Mann, ). Spener, in diese Lande gekommen
| [arischen

19): Platz nennt Spener cincen ,oelehrten, gottstiirchtigen und exen

| heol ol 1|!]¢| NIMmMmet sl \:‘-. ITKEN VOI ;IHL'H. _:L;:_'L'I. SC1NC |""'-.r.||.|!~.'-,,.1. .II."'L! ALICI]

!r.r.l'l ' S
gegen die, die <ich zu Unrecht auf ihn berufen, in Schutz (20t.).
Platz selbst und schon sein Vater waren Leipziger burger, Platzens Vater
Handelsmann (89). Platz konnte eine Fiinfviertelidhrice Reise durch das

nordw estliche | uropad ilﬂ[L'|'1'|u|l|?'iL':"|- auch wenn er dabel, ,,g€gen andere, mit
ciner ziemlich geringen Summa auskommen  (12). Fr kommt mehrfach daraul
ZU -|1r'nhn_'|‘-_ dafd er zu seinen Amtern durch rechtmiligen Berufl, ohne dic
allergeringsten Neben-Wege, auch ungebiihrliches Rennen, [Laufen und
Eindrincen” celangt sei (27£.), dab ,,ich nich Zeit meines Lebens um kein

n ohne IT'i«;iH j H."'L_-_"L'H

y bemiihet. ... ja die beyden wichtigste:

"".I'"Il ‘-I'-I‘|L_ll._'['|':L'
freywillig angetragen (10, nshesondere das Burgermeisteramit ohne mein

Verhoffen. und ein einziges Wort oder Mine darum zu verlieren,

16) erhalten habe. Platz hitte ..zwar ein und andere Gelegenhertt

'_'L"].llﬂ L e ey Hoftte noch 1N andern ( gliegris €M} loviret zu werden, W gicnes

VO ITCVLC]
Stucken

ich aber aus gewissen Ursachen vol mich nicht rathsam betunden (9); den
Nach Hoffe . . . hab ich mich, meines Erachtens, schlechterdings nicht g

. acri ore ... . 4l Cll Micn, IICLICS rachtens, SCIICCIITCTLLL] 2 11011 Bl
1 i i i | 1

sCINICKCI 1D ). l r";J (ann IH|:_'1. c1nNe sarKastiscilc Hkr;'l!lr';;k'] LINE UCS [ CDCIlS Dl
: At y s !
Hof. ..Dessen insgesamt man ubernobern scyll kan, wenn man ( von dcl
'_’.]L_'lk_“'._-'l l]l'ﬂ:_'l.'f"l "xL_’-l-‘lL'|E-"L'|. und e€s denen L|"'L!'LIHHL'I. welche oleichisarnnl dd.
! e 1 1 o -
sebohren und gezogen sind, und velchen wvielleicht ein grosserer L)ien

damit ceschiehet” (17
]'-.'l': le |'!L' :.-11 LI:.L"'-'LH ]jl'.”lx[k'!ll 'i.i.i"w 1_1'11“‘: l.n][EiI!'iL"LI] ] INECs. JCLL

verolelc
11 s Hotmelster eines

|}';-"|!.|"1..]1':-L']' 111 Li‘,‘.' L ”"L'T'l_.].:.lhi[.-’. | L'tr'u_,';x' "-L'lli"l"w[ |~_n|“.|‘=[|; 1111

Grafen bis Wolfenbiittel und an die vornehmsten deutschen Hofe reisen. B

oing, cerade am Ziel seiner akademischen Karriere, an den Hol Augusts des
Starken. erhielt vermutlich schon den Ratsherrensitz, gew {3 dann das Burger
Pfarrersohn

meisteramit .1=.||';:r'l|r"|-.1 einer landesherrlichen Intervention. Ler
1ISCI1¢ .'.".31'1 hl-i*-. L:}L'f

qus der Oberlausitz kam auf einem anderen Weg in das poli
yziger Handelsmanns der gleichwohl von eimner
93 Die Annahme, Platzens Auberungen zielten direks

Sohn eines Lei Prarrwitwi

aufgezogen worden war).
EQ[HI i__'[]“]:-_p;'_ Lfi]‘[:_ﬁg ".,'l.,'n::i'l] Z11 WCEIL. Der \"u-t'[-l:_:li.'iL']-i i.]'-;[' |:'1|,_':'-..!¢,:] IL'l""l.h'1'|'-1]JlI|.t' L{L'.‘w

\braham Christoph Platz und des um 14 Jahre jingeren
| unterschiedliche soziale und individuelle

Gortttried Lange

gibt aber cine Ahnung davon, welcl
Charaktere im Kollegium der Leipziger Bu roermeister
und bei der Wahl Bachs tatsichlich vereinigt waren.

Ich breche hier meine Versuche ab, die Rekonstrukti
[ eipzig lebte, einen Schritt

vereinigt sein Konnten

n des konkreten gesell-

schaftlichen Bezugossystems, als dessen Teil Bach in
weiterzubringen. Da wenig Hoffnung aut Funde neuer Quellen besteht, die

offen sagen, wie Bach sich selbst, wie andere ihn einschitzten, sind wir aut eine

93 Es miilite reizvoll sein, Platzens obenerwihnte Rede von 1707 mit Langes ,,Rede bey de
Rathswahl zu Leipzig'* von 1736 (Ebrengeda bniff. a. a. O., S. 59) vergleichen zu konnen
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. wie es scheint, Jakob Born.®® So wirkten zumindest vom Beoinn der

rwanzicer bis gegen Ende der vierziger |ahre die musikalischen Vorstellungen

LILL'-‘ 1&.',‘-._I|'1'L'i*-ll.'f'!‘l{1|'lt.'| 111 nIJ'L [ “hll‘!'l.]*al'lx.lr'l.:i'n... .,]i.,_ L{L.' |‘-~..:.I-_f.lH.'a":i‘.'.‘."[l_'; xii’
s | .

Nikolaikirche. Mit der | 'bernahme des Vorsteheramts der Thomaskirche durch
itz hatte dann dic K antorenpartel beide Hauntkirchen 1n dets Hand. Das

o owar nicht mehr fiir Bachs Amtstihrung, gcw

a il s ZWwar I11iciil
selnes ersten und zwelten Nachfoleers eine Rolle.

1-"‘x.i-..' (1001 l"'...!.Lf'L'I'._..'Ii!li! el le.‘“ |"-..;I“-'|L_:'H hik'r 1i'.-IZ'1.1‘=|-.!!-. L1 |i’| A1l
e Iy R 11 6T V0 It FLIT) I‘!l.i :‘-_|:}: 1'.:r_

1
<AL

B 1 1
|":|'*-' wurde 1n acr ||~'H3".'l'“-|&|.f'-.|'i,_ |

ACNOT das durtte aut einc Anre ouIng Llam neuen Vorstehers ZuruCk gciicll, CCI
| , I f T e " 1 T - e

ezt 1n gl ||'nb1:.l-:~.|'h.L' LI:lll]ILl |~l"~“'~l.! kK Oonnte, was | 11 (1€ Y

| 1 i o 1 : § - i | ’

I voeftihrt worden war: dic \uffithrune einer Passio * N Zerl

enden St1l.199 Far 1722 renit €ing Angabe 1In den Autrzeichnungen Vol R ost
1!"--.! 151 1| C L.dllSsT I.!lj"'_' der rdaJd i

i 10)] ! = o- ] - r e e e e e | e Y
YeZCLU o1 LY ]LI[ 17 24 |'-L'! vt es 1n den H"-.lu IicnnuUunecn 1N Ulliniiiicliraly

- - el Pt L VT pi R ik s 533 .
Anschluld an die Notiz tur 1 . t: 1723. eben also Der toleende | trao

| I
SAOt: ,AANN0 1725. W ard zum ersten mahl dic Vesper zi \ N icolar oehalten,
die Prediot hielte der Herr duperint wd. Herr D. Devling. In diesem jahr wi rde
AlS0 1711 L.gk? |.I'-I= ii.i.H!w..ETL;'iL '-..l._r'f-.ll'.H'L'i’! W ;'-. 1721 .:I':-._Ii "-.-».I:i'! AUCH 177245 al PAET CL |
ab es in der Nikolaikirche zum erstenmal eine Karfreitagsvesper, iedoch ohn

MUSIZICTITC Passion. \...Exil‘th'."l] o eine Karireiragsvesper nit ht nur wie bisher

11 x[t [ ||‘|HI1':~1=-. =~|1‘.‘|L=:k.'1'l1. LiLIL]'. i!‘. -11L'r' \i!:iﬂ|.=.i'!-x'.l'-. .ih '.',L""-I!'L"- WU rac, |.-.__ S
wie bel den l1.il:|1tl1'n-.-:.]-la'n aun auch mit den Passionsmusiken 2w 1schen

I [ L i 1 | .
den Hauptkirchen zu alternieren, in diesem Fall von Jahr zu Jahr. 50 kan
1

elMlich auch die Nikolaikirche zu einer musizierten Passion.
: : o)
n der Thomaskirche stat ocfunden hatte, war 1724

Mt LlL'I

nane,

“khli
Da 1722 die Passionsmusik 1
Lh'-.. \H-:lgxlll.lil.'x;ifl.'hl_' an le“.' H.Llht_ W .’.l'lf'L_'I]Li *-'.L'IH l-._“l.. .|.-'i‘-l'1|.‘i-ll-.'||¢.|5
fritheren Form der Karfreitagsvesper begnugen multe | 7m0 1724. wurde die
etc. zu St. Thom. aber wurden

Passron zu St. Nic. zum ersten mahl Musiciret,
nur Lieder gesungen wie vVOf diesem aebrauchlich.™ Bach fiithrte in diesem

Platzens und seinem eigenen Iod verwaltet haben lTbrigens ist Holzel Ratsherr gewo

den, wi il der K urburst daraur drang. dal d

1".-|,I.‘;.II. “tCoCrs WwWahl zum purgel

1L L!li|L|i

neister erledigte Prokonsul Stelle mit ihm besctzt awiurde (O. Gunzel, a. a. O., 9. 132
in zchn Jahre ~ariickliegender Ve reuch Holzels, Leipziger Ratsher: L werden, war ge
scheitert (ebenda, S. 117). Wie man siecht. hatten die landesherrlichen [t rionen

keine durchaus einheitliche Linie.
98 Zeodler Suppl. 4. 1754, Sp- 228-230, UNLl Born, Jakob Heinrich (ohne Datum tur den
\neritt des Amts: dort wird von jakob Born gesagt: ,,€i0 arosscr Kenner det Wissen
So folgte Born Platz nicht nur sogleich als Biirgermeister, condern spatel

220 |‘~.-E-I‘I'1.'-.'I'-I.|! Wl

schattten’

als Vorsteher det Nikolaikirche und schule Nach Dok 1\

.:;l'..ll]
lso auch in diesem Doppel

1 . - + ] I -
Born schon seit 1728 Vorsteher der Nikalaikirche und -schule, a
mit 1thm amtiert

ymt unmittelbarer Nachfolger von Platz Haolzel mulbte dann gleichzeing
ader das Amt nie innegehabt) haben.

99 Dok 11/ 180: dazu die Tafel nach d>. 192

100 Schering L 11, 5. 23¢t.

101 ZfMw 4, 1921—1922, 5. 6141 Kuhnau war am Samstag vol

\uffithrung, vorgeladen worden. Regierender Biirgermeister war Steger.

Ostern, dem lag nach der’
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| 1) [
| rste 1l eine Passio | .e1pzio al die |lohannes-Passio [Doch
LAINIT oercecinnet. ,i'-L ~1'|.~.'.'R.I"!!'.."!_' wurde 1n Oer |i': M T l‘*ruu.'i'.. SLAlT

O S L b Ly 2l ] 1 i | x!t_; I"-..l'.“*:-"..""..-=...!'. .._:.-|. 1 L'..l.,_ |.." L SEA II:_'r

i i . . - . o e - = e b e - i aa r |
A "= S | e -E_ o L1k L B |-\ [ I Fag 8 I" .\\ L4k G .!‘f-.i ) .'I HUPITEEE WL ::"n,_!“‘ Lo o T

|

| ] |
L) LLLE L CIl SOLLTC 1DCKA I oebliebe cdas 1s N SO €heér glaubhn
=1 - 1
W L oy } g % ,q_' LS [ ] f L -.'[ g L1 1 .‘|LI '\."-L_ ] -_I BN il iy [
" .
3 - H 1€ 'll'l. Lil LLF LIrdcC [11k darautr | 1% Al el 14

L)~ I 1 l
) L Ly ¥ 11 'H.| . | L I L I L :L Ll\_.r'-\_ L | by 'l.l 1l ':- Illf | ] .:'I L
JCS | ] 1 e 5 1 iL' N1 -.H il , UECTC 1\ ILSTCLIC] "ul'l lI 1111
I o L i i i LR -ir- -JII Pl “E | | :r. HI-'I I\_l\.‘lll-\_r tl ) L - - H':l I.} Iw_ 5"\- e | | 7 s
1 1 s
== I .
¢ ¢ 1Issung 1n de 1omaskirche, tir die (oder tir deren Vorste-
1
5 alIEL e L1 DCSTIMI i B ¥ cr aori yiie Lo ok L L{ L
L )
\ { — |
1 " 1551 [O10C 1€ € | 720 WICACInolirc elleicht ¥ { S1C DESON
1 q
1 11
[ = ;- L9 e e L ke [ i - lliI.:r-""q.,I el } Ll e | LT L L] ‘.L«. L 4 | 1 -'L_.r_

lohannes-Passion 1m Jahr 1724 sogar angedeutet, dald er einen anderen Stil
1ge. Zwar hat Bach der Nikolaikirchengemeinde die Johannes-Passion

ICACr, am ¢€nesten 1728 zugemutet, sie aber zwel Jahre vorher und zwei
]' '.]«_.'."IL{' CLETCIICT H'?""-Eﬁ".‘ﬂif'-l‘?.":i_”'! "1.I._1.-“~l._|"||".'!r'_ 1 720 'u'..!i"'lfl._' Cr -Lji'-.
Viarkus-Passion von Reinhard Keiser. 173 inzwischen war Johann Augousi
Holzel (oder schon Jakob Born) Vorsteher — die Lukas-Passion.19% Und als
€s 1739 unter der Regierune von ‘l.u.*rll* Steger Schwierigkeiten wegen de
assionsmusik 1-11."!, war die Ni mH]] KIrC de HL'!'Z“II..'.!”':

- b UL i nge ey S 2 - ; : ] ) 1 i . ; . .
[n diesem Zusammenhang ist erwihnenswert. dal} zwei andere Schwi rickelten

g

' 3
o~
-
-

usmalbes ebentalls mit der Nikolaikirche verbunden sind. Gottlieb
(audlitz war Subdiakon dieser Kirche.l®” Und auch das zu tiefe Anstimmen

LI
% LS ) v '\-\._' '\-\. . | [ i 3
1 14
vV g ) wBA Ll/s K >. 248261
A5 T2 i [ G o = i 1 { Jar 16T % A I
| LR L Ll ] L* | = i I L ‘.rlll___‘-\.hl:.- [ 1
|
. r ] ! - -
c ] b .. Y = L ! o L, |- | D y =110 I"'"- 1IN abne
=¥ 3 111 {ie ] leae P s LI FEo1ar E b i | - {: '| e '|- el
- ILLE SR LN L1 Ko™ | Ty ey } i sl - e L1 } {1111 "-\.-I' H510T] 1 |'| I"':J- T 11

1728 (vel. Darr Chr 2, S. 1os5E.. auch A. Me . NBA II/4 Krit. Bericht. S. 67—73

| e § N | | .
Passionsmusik aushel,

& M ey L i Emm 'm ¥ i ! . .- 1 " - -|-\. a TEE = W | o |
¥ LTIK Amen seit 1724 der Nikolaikirche die geraden. der |:1~1r"1=~h|rg

ur ein Jah

. . L ]
1€ i€ unecraden

Dok 11/ 245 und 246 (zur Verfugung des Konsistoriums vel. Dok 11 63 ZLiffer 4), Dok I/

Bachs Eingabe an den Rat datiert vom 20 September 1728; das ist der Tag nach der

1 FTITY &7 i 5 9 : = - [ | r i T oo =i
Beiset ung des Burgermeisters A. C. Platz, des Vorstehers der Nikolaikirc
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GO Ulrich Siegele

cines Kirchenlieds durch einen Prizentor wurde dort aktenkundig.'®® Fur die
[homaskirche dagegen ist wahrend Bachs ganzer Amtszeit keine einzige
Schwierigkeitr bezeugt.
Ein Uberblick tiber Bachs Amtszeit fuhrt zu dem Schluls, daly die Kapell
meisterpartei die Funkton cines Patrons tibernommen und nach Moglichkert
erfullt hat. Allerdings mag auf beiden Seiten eine gewissc Enttauschung
alsbald eingetreten sein und auf Dauer angehalten haben. Denn die Kapell-
meisterpartei mulite, da sie nicht einen Operisten und damit Akademiker, nui
cinen Oreanisten und damit Nichtakademiker hatte gewinnen Konnen,

Lweierlei Hinsicht Abstriche an threr Zielvorstellung hinnehmen : Sie konnte

nicht die Umwidmung des Kantorats an der Thomasschule in ein stidusches

Musikdirektorat. nur die einmalige Besetzung der Stelle mit einem Kapell-

mneister erreichen : und sie konnte nicht die Personalunion des stadtischen und

rkademischen Musikdirektors, nur die informelle Uberlegenheit thres Kapell-
neisters tiber den Musikdirektor der Universitat erreichen.

Das waren auch die beiden Punkte, die Bach wiahrend seiner Amtszeit Beschwer

bereiteten. I'.!i.ll.ll hatte sich fur i_k'i]"‘-.-"i_‘_: LINICT der \rl?'l.ll.lh"h'q_'lr".ll'._u entschieden,

dafd — als Losung fir den Operisten Graupner, W iec vordem fur den Operisten

Telemann die uneingeschrankte Verwirklichune der Zielvorstellung der

f\"tprlllm-ian.-r]mrn;i in Aussicht stand. Als er dann gew jhlt war und kam,

wurde er nicht auf die Stelle eines staduschen Musikdirektors, sondern des

Kantors an der Thomasschule eingewiesen, der sich durch Privatvertrag von

*-.{L'l'l ‘*['*L'.-’f.!|-!‘-l.._'i"ll._'1'l ]]H.ILL']HL'[] Lh“a K antors l_"L'T.I'ﬁ..'iL']'l konnte :'“‘" 1|1'.:-[3]I.‘_f'-.'l.il,.".‘*“". n hatte

Bach mit Schwierigkeiten von seiten der Kantorenpartei, die sich mit diesem

Ausnahmezustand nicht abfinden wollte, potentiell iederzeit zu rechnen und

bis zum Ende der dreifbiger Jahre oft genug auch tatsichlich zu kampten. Und

als er gewiahlt war und kam, war die Stelle des Musikdirektors der Universitit
schon vergeben, die umfassende musikalische Stellung, die er sich in Leipzig
versprochen hatte, nach dieser Richtung eingeschrinkt. Das sind die beiden

Schatten. die aufgrund der strukturellen Voraussetzungen fir Patron und

H“L'IHL'H. IIL'H' |‘-:Llp:.‘”[‘i"luiHEL'I'["I'.H'IL"l lI.["IL:l H;‘lqh JLIJr- dunwn IL'il'h-"i.I:lL.'l' ."'Lr’l'lhﬂ_'i'l

fielen.

Aufs Ganze geschen hatte Bach wiahrend seiner Amtszeit nennenswerte

Konflikte nur aufgrund dieser strukturellen Voraussetzungen, nur mit denen,

die ihn nicht wollten. mit der Universitit, die keinen Nichtakademiker, und

mit der Kantorenparte, die keinen Nichtschulmann wollte (w enngleich man
einrdaumen muf, dal® Verlauf und Ausmal, das inshesondere der Streit mit der

Universitit und der Streit um die Einsetzung der Pritekten annahmen, auch

s Dok 11/ 390.

19 Noch im sogenannten |'*|‘nrx'|~|n1'1n-..5n_|1 Revers bezeichnet Bach seine Kuntrige Dienststelle
sunichst als .. Thomas-Kirche*, korrigiert dann auf Rasur in ,, Thomas Schule* (Dokl/g1
An einer Kirche konnte er ohne weiteres Musikdirektot und Kapellmeistes werden,
nicht aber an einer Schule. Vielleicht geht die urspriingliche Angabe auch daraut zuruck,

daly Bach 1II.'LlI|'l[H.1I._hlt|._ll mit Gorttfried Lange verhandelt und der Vorsteher der 1homas

kirche in erster Linie uber die .""nLLl~1_:-_‘,l.':-'.1_.lltl.m;-qI der .'"lhl-lL se1net Kirche :L'.H}WJI'L|1L'I'|. die
Schule dagegen (deren Vorsteher der Kantorenpartei angehorte) nur beilauhg beruhrt

hatte.
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S>eb. Bach und der ,,neue Gusto* in der Musik um 174
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1

Christian Ahrens

ocbildete [.icbhaber zum w Ek'lﬁri;hLL'uw Adressaten fir die Komponisten. Diesen
Schluf lassen jedenfalls die Formulierungen in den Anzeigen zu, von denen

nachfolgend einige mitgeteilt seien:

733 (2. August: Prinumerations-Anzeige Harmonische Seelen-Lust musicalische
Eraiaials _!lln.l | i -|:!|_|-_ CrC von reore l'.'-.l.lll-q_-:: H.l'. |::!|'..‘.'.'I'.!.I o wl 1/ SaAchis viers

Director Musices und Hot-Organist Enthalten waren ,,gewisse Fracludia i ber di
bl testen Fvaneel henn Ch (e Pl g i
DERATNINECSLCET v okl LR 1SCIICT PACr] eld-= rCSaAN T Ll o A i R L

1737 0. Oktober: Johann Caspar Voglers® erste Probe seiner musikalischen Arbetit: 2 Cho

rile. Priludien und Variationen, die ,,hauptsachlich denenjenigen, so ault dem Landi

':]"-_'J.|I'| ZU tracgiren nDapcn, |‘|_'*-1:'|I'|il'|.'l|'. Nutzen |'-"-!1,-_'_'- n konnen | |
1739 12. lanuar: ..Es sind bey Joh. Heinr Elbeln.” Music. allhier, | 12. Partien vou

4. 5. 6 bis 10. Stimmen aul unterschiedenen Instrumenten. ingl. ganz neue Menuett

und Poloneisen, sauber und ".l..|'1!;_' geschrieben, um billigen Preild zu haben
Eine entsprechende Anzeige Andet sich auch unter dem Datum des 21 nril

p 3

1739 6. Oktober: ,,Bey Christoph Weigel [. . .] ist zu haben: [heophilo Muftats
lichen Hof- und Cammer-Organistens, ganz neu COmMponire Laprices ul d Galanterie
Stiickeen auf das Clavier | B

(726 0. November: Nachricht, dald von Christian August Jacobi? zu haben e¢in ,,andci

Clavir-Concert von leichterer Art, und ietzt gebrauchlichem gout | |
174C ra. Mirz: .. Erste Piece. bestehend in 6 leichten und nach dem heutigen Gusto e
richteten Praeambulis | | von Johann Ludwig Krebs1? Organist bey der Haupt
Kirche zu St. Marien in Zwickau.”
1670—-173%. I. G Walthe: Vusicalisches Lexicon, | cipzig 1732, 4. 2206) bemerkt am >Chiuls

seines Kauffmann-Artikels: ..Sonsten sind verschiedene Clavier und Kirchen-Stucke von
‘hm bekannt. die von Verstindigen nicht anders als wehrr gt halten werden mussci
Die Edition der ..Harmonischen Seelen-Lust™ zog sich bis Mai 1740 hin, und jeder di
sgesamt 12 Teile wurde in der Zeitung angekundigt, wobei die Grobe der Anzeiger
nchrmals Fast eine halbe Seite) und die Zahl der auf gettihreen Kommissionare bemerkens
wert sind

6 16bob—1761. Vogler. zunichst Organist in Stadtilm und Weimar, spater dortselbst Burgd

meister. war Schiiler Joh. Seb. Bachs, der ihn als den be deutendsten Meister aut der Or g

hezeichnete. den er ausgebildet habe (vgl. Dok I1l/a50: zu einer fruheren Bewerbung
1729 vgl. Dok 11/ 266 |. Mattheson (D Vallkammene Capellmeister, Hamburg 17309,

S. 479" erwihnt Vogler als beruhmten Orgelspieles

[.ebensdaren unbekannt

s Gottliech Muffat ( 169c—1770) wirkte in Suddeutschland und Osterreich. Bel dem ange
kindigten Werk handelt es sich vermutlich um die ,,Componimenti musicali per il cembalo
die 17128 oder (wahrscheinlicher) 1739 in Augsburg erschienen

b Christian August Jacobi (168%4 bis nach 1739), Sohn des Grimmaer Kantors Samuel
[.J.l.?l!"! L N '||h|'|?'|'.1||-._:LIi'_' SNVON 1ICLAT _:_'I._;:"I.’.l.ll.!"l'llq_ll"."l} :”“[.. lalst es ,_'L.:L'-.:!I!'."|'.,,:: .|=~.-,]*..:
nen. die Angabe eines terminus post quem fir Jacobis 'od in Grove's Dictionary (.,nach
1725"") entsprechend zu Korrigieren.

10 Johann Ludwig Krebs (1713-1780) besuchte die 'homasschule und erhielt, wie er 1m
Bewerbungsschreiben wvom 20. 12. 1743 um die Stelle des dSchloborganisten 2u Z.eit

angibt, Unterricht bei _In?'; Sebh. Bach: Es wiirde in ihm nichts groberes Vergnugen e
wecken, heilbe es, ,.als wenn ich dasjenige, was bereits aut v\cademien durch den treulichen
[nterricht des berithmren Meisters unserer Zeit, des Herrn-Hol-Compaositeurs Bachs in
[heoreticis als Practicis der Music besonders in der Composition pefaldet, davon bey
kommende von mir edirte Clavier-Piecen einiges Licht geben konnen, [...] allhier, | |

AN ZLIWL nden das Gliack und die (:nade von Gott L“l'l.l.['l-f'-.'['l sollte™ Dok [1/52
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2 Christian Ahrens

ahre Hinweise auf den jeweils neuesten Gusto und die leichte Satzweise,

06t
welche es selbst ., Frauenzimmern® erlaube, jene Werke zu spielen, in zuneh-
mendem Mafie die Anzeigentexte bestimmen, so liegt es nahe, zwischen beiden
eine Verbindung herzustellen.!” Dies scheint um so berechtigter, als Wilheln
Friedemann Bach jenen Aspekt in der Anklindigung seiner zweiten Klavier-
sonate von 1748 direktanspricht. Hatte er unter dem Datum des 6. |anuar 1745

dic erste Sonate angezeigt und sich dabei in gewissem Sinne fir den Umtang

des Werkes und den daraus resultierenden hohen Preis der Noten entschuldiot

.Weiln wider Vermuthen die Satze etwas lang geraten [...|"), so tuhlte er
SICI 1M |-1||1. Ll'.! Fwelten Sonate ‘-.LI.I.]|.1|*[. dUSUTUCRIICIT 4L d1C MoAacr:
VO 1ij'_|';'||:i~,_l||"_| mi?f.u“-iﬁ.:l' :_"-."'..'-l.'f‘im._l".-i__ ""*u._||1.'-._'ill'1.1:'[ |"!i:|.-'.|'-.". LL 1"-.. (14l

1 L - | I ! 1 1
R1CI EINCES |-.h'!-,_!1rl.'1':'; .‘""[‘.,|'_. WIiCe 1IN dér Crsten. |‘IL|’.1H=~L':'|. |;' '-.l'-..| 12t Wwdr ol

\ufnahme jener fritheren Komposition aus begreitlichen Grunden nichr so

ounstie. wie Wilhelm Friedemann erhofft hatte: .,Vielleicht dart man d¢
Publikum keinen grollen Vorwurf aus der Ablehnung der Sonate machen

LJen .,""thn:l.'l’]l.'l'- ‘hl.::.l'l._l.! \.{ reichne L!;'-.._!*:E!l'i!:"_.'.' {LIL'x'»Ll'h_ ZU1 SCIIWCET | Nl

LITTOAISCIT, Al H".linﬁl verstanden den neucen {lti"-.ll[ nicht. der so wirr und

zerfahren klang. Mit besserem Glick hitte Bach die Sammlung mit der

doch no ..I :.":i l};'llu_!n le_.'lll'!i. Nen |] ur->0nate erofinet, die zuoangolicher

als die aus D-Dur 1st. 44

\llerdines: dald Johann Sebastian Bach als Kommissionar etwa der W
Conrad Friedrich Hurlebuschs fungierte und dalby er uberdies Lehrer der im neuer
Gusto komponierenden Johann Caspar Vogler, Johann Ludwig Krebs und

Rudolph Straube (sowie nicht zuletzt seiner Sohne) war, die sic viedern

iren Lehrmeister beriefen, sollte Anlald genuge sein, voreilioc

ausdriicklich aut
Schliisse auf eine etwaige Abneicune Bachs gegeniiber dem Neuen zu vert
den. Wenn er sich nicht dem Zeitstil verschrieb, so berechtigt gleichwol
nichts zu der Annahme, er habe andere nicht gewahren lassen oder sich threm
h"'q.dll,i“.'.{_'! _:L'_:;L'|"|11|"'m'|' .l'l"]-._|'.|'|a'|n!-5 verhalten.

ln e1nel “'Ll‘x'l.'i;ji' VOIm 16. .i'l.l-”":l [ T20) 'il.'i|5l. _|tli'l.1l"||| .l""k'ji"*-laf:._l:'! Bach den Lesern

der Leipzicer Post-Zeitungen mit, dald bei ihm Johann David Hemnichens

— T, T

neues Buch ..Der Generalbald in der Komposition ™ zu erhalten se1.2? Will

man nicht unterstellen. Bach habe sich allein aus fAnanziellen Griinden zun

loh. Seb. Bach wendet sich mit dem 3. Teil der Klavierubung von 1739 nicht nur an (11

Liebhaber, sondern ausdriicklich auch an dic khenne On Lli"';_"ulk.! en Arbeit e

fehle dieser Passus in der aubergewohnlich Kurzen Zeitunesanzeioc

r

[id "'Il.l'. L E N 1

W Neumann., Newe Olelien. 5. 166 Merkwiurdie ist auch, daly Bach tur den 4. il ded

e e Y

Klavieriibung wiederum jene Formulierung wahle, die sich schon in den leilen 1 und 2
hndet: ,,Denen Liebhabern zui Gemuths-Ea CCLAUN "-'LI|.I. rt1 et | . ]

15 W. Neumann. New i},-.h',;x;_ S. 168. — In der Vorankundigung eines (spatet nicht erschic
nenen) Klavierkonzertes aus dem _|.L']11'L 1767 heildt es: ..1Das Concert, wovon wir reden, ist
in einer leichtern, verstindlichern Schreibart abgefalt, als man sonst bey dem Herrn Vert
sewohnt ist'* (zitiert nach Dok I11/737)

19 M. Falck, Wilbelm Friedemann Bach. Sein Leben und seine Werke, Leipzig 1913, MNeudruck
Lindau/B. 1956, S. 684,

20 Als Kommissionire waren (neben Joh. Seb. Bach) noch Johann Mattheson und Christoph

1

Graupner genannt. Ubrigens meldeten am 7. Oktober 1729, also kurz nach Heinichens
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4 Christian Ahrens

vermischet werden) zur Kirchen-Music. Hier haben sie eigentlich ihren Sitz, und hie kan

ein Contrapunctiste sein erlerntes Schul-Recht am besten an den Mann bringen
|

Gerade in der Kirchenmusik freilich sieht Heinichen die Gefahr, daly ge-
schickte Komponisten ihr fehlendes Talent durch kontrapunktische Kunst-
stuckchen kaschieren=2:

0 kan allhier, auch zuwetlen ein Lnl‘utl.li‘lL;ﬁHIH[; von wenigen \sour und invention, an
allerersten mit durchschleichen. Denn hat e ecinmahl ein Stiick von einem 1hemate, oder

cin bibhger Invention 1n duode: crwischet, so |"'L1’-'~~.‘.'IL"- er solches nach allen g« wohnlichen

[ranspositionibus und Alltielichen Verkehrungen durch; das heibet alsdenn gelehrt, und der

Mann hat Hercules- 1 haten gethan

mmer wieder weist der Autor aut den eigentlichen Endzweck der Musik
hin. namlich vom Publikum gehort und akzeptiert zu werden, und unter-
streicht die Bedeutung der Publikumsgunst flir die Bewertung eines Stickes=b:
Fin Componist muf3 sich nehmlich durch seinen Flei. durch sein Talent und durch dic
| !I.|i";1:1,._* vor allen Dingen einen auserlesenen Musicalischen Gout zu wege bringen; Dahero

gefillet mir hauptsichlich von gewissen auswartigen Nationen. dalb ihre erste Frage ode
Raisonnement uber eine producirte Music gemeiniglich dahin aus lauftet: ol die Music
von Gout. oder di bon gusto gewesen sey? |. . .| Das proprium 4ti modi aber eines Compo
nisten von Gout, bestehet einzig und allein in der Kunst, scine Music der verstandigen Welt
all' ordinaire beliebt und gefillig zu Hachen. oder welches einerley: das Gehore durd h ertahirn
Kunstgriffe zu vergniigen, und die Sensus zu moviren.

[iest man die Ausfihrungen zum Kirchenstil, so verstirkt sich der Eindruck,
Heinichen habe keine grundsitzlich andere Konzeption vertreten, als sie Jo-
hann Sebastian Bach in seinen Werken realisierte, und es habe zwischen
beiden weitgehender Konsensus bestanden®’ :

Und o wie schon vergniiget es die Ohren/ wenn wir in einer delicaten Kirchen- oder andern
Music wahrnehmen/ wie sich ein verstindiger Virtuose hier und da bemuhet hat/ durch
seine Galanten und dem Text dhnlichen expressioncs die Gemiither der Zuhorer zu bewegen
and hierdurch den wahren Entzweck der Music gliicklich zu hinden

Nicht zuletzt die Grundsitze, welche der Autor in der Vorrede seiner ,,Neu-
erfundenen und griindlichen Anweisung [.. .| von 1711 im Hinblick aut dic
Gestaltung eines Rezitativs formuliert. diirfren Bachs Zustimmung getunden
haben, entsprechen doch seine Kompositionen in jenem Punkte Heinichens
Vorstellungen in besonderem Mafde.28

25 Fhenda, Anm. d, 5. &

26 Ebenda., Anm.i, 5. 221

27 Ebenda, 5. 241
28 Nen erfundene und grindliche Anweisung | ., Hamburg 1711, 5. 112, fa de Recitativ-Stylus
erfordert allein gantz was anders und mehres/ als ¢twa ¢in Paar hundert Regeln; [. . .}

LS hwelgen dals ein ('-H'J]‘ﬁ"uhn il um."niw mehr als 1n diesem 2tvio Ll Il'_"-'fl]li. i1 hindet
seine Kunst zu weisen/ dalb er niche alleine mit den Tonen ohne eintzige Verletzung des
Gehors gleichsam blindlings spielen condern auch den Recitativ-Text dabey wohl cXpri

MIrch LL.II"H"'-\.' W Lll'.,,lfl.""h |-.'|,J1L”.{' mllul-.l]ll._lll \.':'11‘1."|'E|._;|L'I L|L'-I'..|'| Il,'.l|5l.|!thlh|!l||'.‘= Changement
der Tone, oder durch geschickte Dissonanzen geschehen muly: wieder die Gewohnheit
mancher Componisten welche bey den Worten des Schmertzes der Verzweitlung und

1]L‘I,j|=‘.1l..|.1i.'11 11717 I'{Li.'l'..ll'_'l.' ‘-Illklill *-u.'l'.dnu‘ll.' ”.llr‘!llrllin |'L-..' '.";-.'.r.'l.' IH.I'.'f]».'.I -.Lll1 e85 21N | LISE AThLLd

}1||1_';_ n o isk:



1JA MeInIicnén nur ausnanmswelse \L,lf‘u'k_'i [CIICT H'”“i“ff'i.l‘*TLi'l NCnnt, oCIl
x 1 i " ¥ = - y . - -
wendaer und 'L!L_'!'L"'! f"'*['.| er Kritisiert. 1st man INSOWEILT ALl

et

pekulationen angewiesen. Gleichwohl scheint die Annahme -_{L-rg'gi:z',n._'r[u'.,
POSITIN h||=~ NEgatlv angoesprochen :‘LJ[]?IL' ["LHIL'}'IL.'[’.,'_"H".". C15€

daly Heinichen Bachs Werke nicht unter die veraltete und unkunstlerische

)
)
'!
|
!

ln seiner Denkschritt ,,Kurtzer, iedoch hochstnothiger Entwurff einer wohl
bestallten Kirchen Music™ von 1730 bezeichnet sich Bach ausdriicklich als
nodernen Komponisten, riickt von seinen Vorgingern und deren Musik ab
rlautert seine Nonzeption emner Kirchenmusik, ,,so den ietzigen musica-
lischen gustum assequiren’”’ konne. Unter Hinweis auf seine Kompositionen.
welche dem neuen Gusto entsprichen, stellt Bach Forderuneen beziielich der
nateriellen und personellen Ausstattung, Forderungen, denen die Verantwort-

L 4 [ — — .I il |

ichen entschiedenen Widerstand entgeoensetzten?®t

(;

. ._I - "'ll.:."'__-.\,
LY 5 b --H, "-,I" i | ! ! : | b
: salter stehen, lUsiIK der Jugend geben. Bach stand im alten Amt ui
y I
-, '.I -n“-\..' = |,L bt .
_~ 1 I' -I‘._ | .
3 = g | = & [ Ll:4% | ] i <1011 r

Hier konnte einer der Griinde fiir Bachs Hinwendung zur weltlichen. speziell

-

der Instrumentalmusik U 173 |..l.h;_|’l._i:.”r

In der lat spricht vieles fir die Annahme, Bach habe zumindest den Versuch
ernommen, aut dem Wege des Musizierens mit dem Collegium musicum
als Komponist sich aus den Fesseln der geregelten Kirchenmusik zu befreien

die Lunst cmnes breiteren Publikums zu gewinnen. Freilich bleibt die

trage unbeantwortet, ob thm dies gelane. Denn weder wissen wir, welche
+ % 5 ¥ | T ) 11 . - W 1 . . k-
tucke ¢r mit dem Collegium musicum austihrte, noch kennen wir deren

rRompositnonsstil oder wissen, warum er die Leitung des Colleeium 1727 Fiir

el 5
einige Zeit unterbrach und offenbar 1741 ganz aufeab.®! Es scheint iedenfalls,
e sich Bach um 1730 durchaus als musikalischer Neuerer betrachter. als
Komponist, der den Zeitstil kannte und dem damals beim Publikum vorherr-

sCIHNENAC ;{f.lw-’_lr.-..u.__-.w,’h....hl.s._l SUCITE, Nacn 174cC 1['!L11'*~HL':1L'T.L'T.‘I|H ]T.]L.El[lrl[‘&.}.-
ST z’t.:":':"';u.’.a_w'. PLASCOLICTIC Cr ""'Il,_l.-i sCIncen /_t_".f.,'_]L':”:lﬁnL'.". LiLEr'u._l‘. w'iH |\tl|“-l.';‘1-

M BT :"‘ir-n.. ™ T .;r-| F | -.'\'\-] = . - Ty -
| W LISCIIC "“ -.-nLT!x .1I‘~ Cin VvOornenmiicn r ]-,_!-\".'. ATLS O .1_"'|L{[l.._'.". |\I]['_-.L'["l.,',‘][_r1-_|,._'_r'

Im Hinblick auf den Wande

des musikalischen Gusto gewinnt die oft zitierte
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70 Christian Ahrens

Meldung aus den Berlinischen Nachrichten vom 11. Mai 1747 uber Bachs Be-
such in Potsdam. die nicht nur im Hambureischen Relations-Courier®™ und

in der Magdeburger I’rixi|r;ir:un Zeitung?® n.uh;niruﬂnl wurde. sondern

auch in den Leipziger Post-Zeitungen,® an Interesse. Am 15. Mar 174
| l"!

erschien hier der Bericht, der, von geringen sprachlichen Abweichungen
mit jenem aus Berlin in Wortlaut und Umfang ubereinstimmt
.:.i*h 1111 H'-.l

abgesehen,
Dies muly aus zw er ( rrunden verw undern. Erstens tehlen, anders
ions-Courier. Nachrichten tiber die Vorgiange um die Bewerbung Bachs und
seine Berufung zum Thomaskantor in den Leipziger Zeitungen; die Amts-
“hernahme und sein Wirken waren also einem breiteren Leserpublikum in

Sachsen nicht bekannt, jedenfalls nicht durch die [aoespresse. Zweltens abel
Post-Zeitungen den [Namen

L

erwihnten die H:||'|'L'w|uh|‘|LlL'!'IEt_'3‘| der ]_ui‘!"'fi'_'.k'l'
- 1

i 4 1 r + i | 1
Bachs (wie den anderer Komponisten auch) in aller Regel selbst dann nicht,

WENMN Sic l.Jl'-‘i'f |'-._'--II|ZL':"I|-;I.;|[L'I‘| 'i’fl'._'HL'."I[L'EL.'r". 11 -.1'.,'1.'|._':| H.'.’i'“a.'il musikalische
Werke aufeefiihrt wurden. B ocebenheiten seines Lebens, etwa besuche an

]

lll'uuh'mr Hili. IIL{L'!' .'|I"-.lL_'!I‘|1r1"|*-. -:]I'-\_Il‘:\.]'w..l"..-ll ‘-i:. HL!‘.HH AT |‘EL|:‘i. L€ CIinl
Nachricht Johann Sebastian Bach betreftfend dauert vom ic August 1723 und

| + - _' 't y 4 * 1 i
bezieht sich aur den | I'I'xL'I"-iljiwli"w’..':l!w[ .'1I'.|.I|l]'-.!'l des (Geburtstages Herzo:

Friedrichs II. von Sachsen-Gotha am Vortage.®® Danach erscheint der Name

r in dem oben angesprochene:

e i

= . , .
Daclis 1In |"'~.15['T'L"‘t'."":Ili'q.]l'['l.»"|‘-]'i._|'q.|.|.ji'!_'1'.'i} CTSE W iICK

ICTZtITIAalleoc | ]"'-'-.|! TIRLLL Y l..lL"h

1?.. R 1*..':, ] | | d s
yericht aus beriin, Acr Zugicicil il

- - g , .
SC1InNen |_-:_|'n-f'-;_||l._'|] L|.||"~|L!_|_|:. sient man von daen I"'nl'.-'Li;_-._'i'; CLL

I. l|i1!-'i._i: 47 und Wilheln Friedemanns zweite Sonate 1748 ab, 1n der Johan:
Sebastian Bach als Kommuissionar genannt war auch sein Tod wurde ubrigens
nicht (F neldet.

‘1.‘-_'1...,|1i||[ LI N O 'a,h|;|]1]'i_lilu,_'.;| a1 Lllx_!' _\.L|L|‘|."in]"1 dlls |}+|'.-~-\i~]'l]"- sl 11 '“i‘ SOIUCLC k;j"

\ rt und Weise. in welcher die Ausfihrung des 1hema Reoium

herausgestellt wurde; desgleichen die Ankiindicung, Johann Sebastian Bacl

T | . s . - : an e R e e .
lg s H”:_-'.;‘;L_i] L0 elnce ':_IIL]LI-'!|||1,.|'!|L |LJ:_'.l AL E.I,"!L_.- |"-1-.!:_}II s L)W IL Llddo

A
neuerliche Extemporieren einer Gstimmigen Fuge am zweiten [ace des Be-
suches in Potsdam. Hier liegt zweifellos, wie bereits Heinz Becker vermutc (e, @0
eine gezielt lancierte Information vor, durch welche die allgemeine Reputation
Bachs jedermann kundgetan und seinen Kritikern entgegengewirkt werden
sollte. Augenscheinlich bemiihte sich der Urheber jener Nachricht aber auch
darum, cerade das Gebiet hervorzuheben, auf dem Bach schon dama
streitig als einer der Grofiten galt und Keine K onkurrenz zu fiirchten hatte:

die Hn11tr.1|"lunknik.

& LiTl-

b, L ] | i i ¥ ¥ I
2 H. Becker. a. a. O.. S. a4af.; dort ist der vollstindige lext abgedruck

Jd Vol Dok ll/s5s4 Kommentar
M Vol C. Woltf, NBA VIII/1 (Kanons und Musikalisches Opter), Krit. Berichg, 5. 1
35 Fs handelt sich um Lateinische Oden, BWV Anh. 20, deren Musik nicht echalten st

E C1IIC ]

Die Nachricht vom 10. August hat foleenden Wortlaut: ,,Es wurde dieser Actus mit

vortreflichen Music. welche Herr Joh. Sebastian Bach, Chori Musici Director & Scholae

[homan. Cantor, iiber besondere zu solchem Ende gedruckte lateiniscie Oden componiret,

begleitet, so, dab sich diese Solennitiat zu jedermans Vergniigen Vormittags gegen Il Ll
gliicklich geendiget.”
38 H. Becker, a. a. O., 5. 45
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0 Val. Dok IIl, Nachtrag zu Dok 1I/ss2a inachst ist ausschlieBblich vom ..Kéniglic
Preulsischer Fugen- |l hema die Red: \uch in seinem Brief vom ¢ UKktober 1748 an det
Vetter Johann Elias Bach, in dem er mirtteilt, die Erstauflage des Musikalischen Opfers
s€1 vergriten, spricht Joh. Seb. Bach ausdrucklich von der |, Preuffischen Fuge®!

* Vgl. C. Wolff, Krit. Bericht, a.a. O., S. 58-62

= Quittung iber den Betrag fiir den Druck des Titels und der Vorrede, Dok 11/556
** So C. WolH, Krit. Bericht, a.a. Q.. S. 107. In der Zeitungsanzeige vom 30. Sepremben

I747 1st die dSonate mit autgetihre ( Krit. Beriche, S. 46

W SLUB

Wir fihren Wissen.




W SLUB

Wir fihren Wissen.

) -'-.':'I.,

bt Christian Ahrens

Potsdam und die nachtragliche Hnr‘n]huiliun ernes .'s|1.~:«p11|u_",'1-xnr|.hn kontra
punk]iu]'wn Werkes im voraus und von langer Hand eeplant. Oder aber,

sofern Bach sich rtatsichlich spontan zur schriftlichen Ausarbeitung des

'hema Recium entschloly, mussen hisher unbekannte Grinde ithn dazu be

wogen haben, sich mit grofler Intensitat der }\Hﬁ‘nptnili:m gerade renes Werkes

ichkeitsarbeit zu

ou widmen und dabei eine besonders eindrucksvolle Offent
betreiben, die angesichts der Zuriuckhaltung in den vorausgegangenen Jahren

1 Wolffs Feststellung, kein Thema eines Bach:

um so mehr auttalle. Christop
schen Werkes sei jemals in dieser Weise durch den Komponisten exponiert
worden.® lildt sich mithin noch erweitern: Keine Komposition von Bach 1st
-u seinen Lebzeiten mit vergleichbarem '!"Lll"']i;"’;:'-.[im.ll'lL_'l'l". Aufwand der OHent

chkeit iibereeben worden. Das Medium der Presse verstanden jedentalls dic

Bachs in diesem Falle virtuos zu nutzen wobei offenbleibt. ob die Inttiative

] 1
L3

wirklich vom Vater ausging), war €s doch nicht zuletzt jene, schon relati
I-['LI'H .1[11_‘]~..Linli.*u_']'l. "-.l.,_'f'llxl..l'l'll._' ]:.l".i"-l.lb.]t.' 'L]'.,'h |1HE*~11ME1 HL"-FLIL|‘.L"~. welche das

Bach-Bild spaterer (Generationen pragte.

Da im Bach-Nekrolog ebentalls das |".x;u;lamﬂi‘mriur'uﬁ ceiner Fuege angesprochen
wird?® und zudem im Zusammenhang mit dem Musikalischen Opter qusdruck-
lich von ..Kunststiicken™ die Rede ist, da tiberdies Carl Philipp Emanucl in
cinem Brief an Forkel®® vom 13. Januar 1775 explizit Johann Sebastian Bachs
Bedeutungo als !'-H;_Ik'l‘l'luH‘II}HIHHI hervorhebt und betont, seines Vaters musika-
lische Vorbilder seien alle ,,starcke Fugisten™ gewesen, liegt die Vermutung
nahe, Carl Philipp Emanuel habe die Meldung aus Berlin lanciert Warum man
sie allerdings so bereitwillig in anderen Tageszeitungen nachdruckte, bleibt
weiterhin unklar,

Zwar unternahm Johann Sebastian Bach, wie es scheint, gegen Fnde seines
[ ebens den Versuch, Elemente des galanten Stils zu adaptieren und dem

seuen Gusto™ des Publikums Rechnung zu tragen (was im Falle der erwiahn-

ren Sonate aus dem Musikalischen Opter offensichtlich ist, fiir die Huldigungs
kantate BWV Anh. 13 aus dem Jahre 1738 von Mizler behauptet wird und
fiir andere verschollene Werke jener Jahre vielleicht unterstellt werden kann

doch muf auffallen. dal® weder der Komponist selbst noch Carl Philipp Ema-
nuel oder Wilhelm Friedemann dies besonders hervorhoben oder dem Publi-
kum zur Kenntnis brachten. Vielmehr gewinnt man den Eindruck, dem Kapell-

neister Bach wie seinen Séhnen sei es eher darum gegangen, das Bild des in

[V berlegungen zum ., Thema Regium'*. B] 1973, S. 33.
15 Im Nekrolog wird der Kern der Nachricht aus Berlin, zum Teil in wortlicher Ubere
=1 "|'|";_]:'|.1._| (111t .,ﬁ;_-n-. | 1'11';1i|*__]]__ ; iII'.'!".. Lil_'%iéL'IkEH'l] L:I.'-."i H:I]‘-.'l. cls ,ll'.l. -.:.'.l l"l...|"-\-': '.|i'| uneg aer rugen

Dann folet der Zusatz: ,,Nach seiner Zuriickkuntr nach Leipzig, brachte er ein dreystim
miges und ein sechsstimmiges so genanntcs Ricercar, nebst noch einigen andern Kunst
<tiicken tber eben das von Sciner Majestit ihm aufgegebene Thema, zu Pappiere |
ritiert nach Dok I1I/666, 5. 85).

18 Zitiert nach Dok I1I/8o3. Unter den Vorbildern nennt Carl Philipp Emanuel: Bohm,
Bruhns. Buxtehude, Froberger, Kerll, Pachelbel und Reinken.
Nachbemerkung: Mein besonderer Dank gilt den Mitarbeitern der Sachsischen Landes
bibliothek in Dresden, wo ich die [.L'i|1,--iuL'r' | Post- }"'.t.'i[LJH;_’,L'I‘I L‘!1]‘-k'!'h_'i'| konnte, sowle mai

nem Kollegen Heinz Becker, von dem ich manche Anregung erhielt
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Zur Geschichte der 1746 von Johann Sebastian Bach gepritten

lohann-Scheibe-Orgel in Zschortau bet Leipzig
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1. Der Vertrae selbst mit Johann Scheibe (f 194" bis 199"), ebentalls aur den |
‘.

2 0. i.::_ [ 744 dAaticrt S1CNC |_1fr~n§'*:‘.ilL SMCIte o2 [m Anschluls daran

Quittungen Scheibes bis zum 11. August 1746 iiber insgesamt j00 laler

LI R

1

eine Quittung vom 5. Dezember 1746 iiber die verbliecbenen 6o Taler. !

| Brief vom 13. Juli 1746 (ohne Seitenzihlung) von Superintendent |
ann Paul Strene an den Ortspfarrer. er wolle die Orgel selbst einwethen |
Gutachten Bachs mit Anhane des Verwalters Andreas Christian Brandes .
4

)2 DISs 193 Diese Seiten waren dem aszikel belgebunden (heute

S

_.ondon. British Library). Sie liegen in einer Kopie im Ptarrarchiv Zschor-

: : : i ¢ L o T)ies

>. Gutachten von Orgelbauer Eduard Offenhauer, Delitzsch, das die Dispo-
sitton der Orgel 1im Jahre 1870 wiedergibt.
Fin Kostenvoranschlae von Oreelbauer ( )Henhauer zum UUmbau der ( Iiroel,

L}

datiert aut den 28. Mai1 187¢

- ) . 272

¥ i i "'-I 51k 1 B L [} i i " T3 "'."' ) b
§ |Iq_: ! y £ b 1

=l ' 3 () § o 5. 285
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) Akt wurde | \ U 1 osarbeite von Prtarrer Sig Nauma Zschortau
. Fur die Moglichk das Aktenm ri 1zusehen und prdnen, s
ot ch gedankt
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Beim Umbau der Oreel von 1870 und bei der Restaurierung von 1954 durch
die Werkstatt Eule, Bautzen. wurden Register verandert, so dal) die Rekonstruk-

i 1 T

der Orieinaldisposition nur mit Hilte der Akten moglich ist, die dadu
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Nun foleten einice technische Details fiir die Orgel: Die 3 Balge von 1699
sollen verwendet werden. ein vierter dazukommen. Dies wurde durchge-
strichen und durch den Passus ersetzt: 33 - sollen ncu 3 B;i];-_'_t: _:_{l.hz‘l'ldt.'[‘w't und gc-

licfert werden**. Besondere Erwihnung mul} hier ein Register inden, nimlich

"
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0 4 Hans Wolteane Theobald

die Viola de Gamba: ,,Endlich mul5 ich annoch wegen der Viola de Gamba
zur Erinnerung lu'ﬁ.?'ul;[ur‘., dal5 dieselbe als ein kostbar und seltsames Register,

welches unter etliche hundert Thaler nicht gefertiget werden kan, unter dem

nachgesetzten ||.!lE'|"‘|[~|"-.1I]'[HLiL'H ganzen Orgelwercks nicht mit beygrifien und
hezahlet wird, sondern ich bin willens, solche rare Summe als ein Geschencke
zu einen immerwahrenden Andencken ohne Entgeld zu sezen und zu ver-
chren .. ." Scheibe wollte also schon 1im Voranschlag die Gambe als ein
Geschenk tiber den Kontrake hinaus verfertigen. Scheibe verlangte fir diesc
Oroel 560 Taler in drei Raten, so viel hat er spiter auch bekommen, allerdines

tir das etwas grobere Instrument.

Z.u 3
Hier schrieb wohl der Pfarrer oder eine andere Person den mit dem endgulugen
Vertrag tibereinstimmenden Entwurf fir den am gleichen Tag geschriebenen

K ontrakt

Zu 4

Der Vertrag bringt eine Fiille von juristischen Details, wie Finanzierung,
Garantiefragen, Frage nach der finanziellen Sicherheit des Orgelbauers, De
tails bei der Schlosser- und Schmiedearbeit und bei der Abholung von Leipzig
Bei der .\]tllﬂ;ll'_jk der U‘!';m;l sollte Scheibe sich von seinem L'i;k'l’.u'l*. Geld ver-
ptlegen, allerdings wurde ihm freies Wohnen in Zschortau garantiert. e

l}ia[nmﬂinn lautet hier:

| [Das Principal. von gut rein Bergzinn, iedoch dald nur F ins Gesichte
kommt, C. ID. Dis. E. aber von Holtz ist
'._jl'tl|" :_".".ii.'ll...:'-.l VO Hllll,' 113
: Fleute Doux von Holtz teils Buxbaum t Fulb
| (Octav von guten Metal y Ful
i Hohl Fleute, von Metal » Fulb
0, ."'5.11|1L'| Octav von Metal 2 Fub
7 Mixtur 3. und 4. tach c. g. c. €,
dabey einige Register, um destomehr Verinderungen
+u bekommen, halbirt werden sollen 16 Fulhy |
i Sub-Baly von Holtz 16 Fuls
0 Posaunen Bald von Holtz 16 Fub
10 Violon von Holez B Ful)
I1 .|.||._'!|:|...!.||-|| l]:]Li
[ 2 Calkanten Glocke, tberdies noch ein bewust Register als ein

Geschenck zum Andencken .

1alteten neben allem Zubehor

Die Lieferbedingungen fir die neue Orgel bein
auch die dazu erforderliche Bildhauerarbeit nach einem ubergebenen Ril.
Diese Zeichnung ist nicht erhalten. Die Manualwindlade sollte .,von guten
ausgesottenen ecichenen Bottgerdauben auf 8 Register” gebaut werden, die
,Ball Windlade auf 3 Register von Kietern und eichen Holtz'*. Das Manual-
1t, das Pedalwellenbrett dagegen

wellenbrett sollte aus Messing und Eisendra
aus Holz hergestellt werden, die Manualklaviatur sollte von Buchsbaumholz,
die Obertasten aus schwarzem Ebenholz oder Elfenbein sein. Scheibe ver-
pf]iuh[utu sich, die Orgel bis Weihnachten 1745 spielbar zu machen, das ganze
Werk aber zu Ostern 1746 fertig zu liefern. Er sollte ein Jahr lang ,,dessen
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50 Hans Wolfeane Theobald

B. Octav 2 von Cinn

0. Sittlote I von Cinn

[0, Mixtur stach aus 1 1/2 Fuldton-Cinn

Pedal

1. Subbals 16 von Holz

12, Violoncellobali desgl.

3. Posaunenbalb 16’ die Mundstiicke und Schallbecher sind von

Holz, die Zungen von Messing.”

Dieses Gutachten ist nicht dauert.

Alle wichtigen Details im Vertrag von 1744 und dem Prafungsbericht Bachs
stimmen mit diesem Gutachten tiberein, mit folgenden Ausnahmen: Es wird
]L‘di;_[li{h cine Flote -:\I'-IL'LHL' traverse oder LI:JLH;_ 4, die ,,Gedackt 4 = heibr,
aufgefiihrt, was mehr aufeine ,,Fleute doux 4 deutet, wenn es noch das Re-
1auer ein Nasat 3’, im Kontrakt

gister von Scheibe war. Dann nennt Offen
.Hohe Fleute 3" *‘, liest aber auf dem Registerknopf ,,Hohltlote 3
Die Mixtur ist nur noch 3fach und der Violon 8" heil’t Violoncellobals.”

Zu 8
Am 28, Mai 1870 gab Eduard Oftenhauer aus Delitzsch einen Kostenvoran-
schlag zu einer Reparatur und zur Vergroberung der Orgel ab. Be1 dieser
wurden das II. Manual angebracht und die Manualwindlade verandert, aller-
dings weniger als bei der Restaurierung 1954. Diese Disposition lautete dann:
| Principal B’ die 4 tiefen Pfeifen sind von Holz und

kommen inwendig zu stehen, die tibrigen

sind von Cinn und kommen im Prospekt

zu stchen, selbige sind aus der alten

Orgel wieder zu verwenden, selbige

miissen von Kalk und Smll!,"lt'['._'['HL'L ken ge-

reinigt, geputzt und neu intoniert werden s rthl
2. (Quintaton 16’ (alt) von Holz aus der alten Orgel
7 Gedackt 8 (alt) desgl.
'. Gambe B’ alt) wenn es moglich ist, auf cine
Schleife zu bringen
5 Octave 4 von Cinn (alt)
6 Nasat 3’ (gedeckte Quinte) von Cinn (alt)
y & Gedackt ¥ von Holz
B, Octave 3 Cinn
). Mixtur 1 £ aus 1 1/2 Fuliton (alt
Oberwerk [Diese 4 Register wurden alle neu angetertigt. |
10 Rohrtlote B’ 25 rehl.
1 1. Flauto travers A’ 23 rthl.
12 Flauto amabile 4 16 rthl.
F1- (Octave 2’ 12 rehl.
Pedal
14 Subbal} (6" wird aus der alten Orgel wieder mit benutzt und verwendet
5. Violoncello Baly  # desgl.
16, Posaunen Balb 16’ desgl.

" Bei diesen beiden Registern diirfte es sich um Lesefehler Ofenhauers handeln. Vielleicht

waren auch die ih'giatm'u'hi]..]:;:' fruher schon AUS;;UWL‘L‘]h:.'h worden.
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reise des Kostenvoranschlages lassen erkennen, daly alle Register

des II. Manuals neu eebaut. also nichts aus dem 1. Manual verwendet

l}i-_ FCUOCIIW ml:"‘.."i_ Slftuation

—

T —— e ———————— e — i s e e

pear

. , By . .
D-Seite) und besitzt zwolf Schleifen. Die heutiece Besetzune von vorn nach

P

= -
- e
-
#
+
'
I
i i
' e
g
i | f L
. f
F F i i i
b,
e
P &
F B
-
|
L g -
L
AR T Al Y A Sl P RSy I, LT T e, PP -8 W i, TR AT R L

Lredack ' Grob gedackt # )rig
\Juinte 2 2/3 cs' (fruher Viol de Gamba Diskan 10§ 4 j
o |
Viola { ' ‘ FN 1 di Gamba Bald) original, die Raster
reer wurden von Schleil ut Schlieit 12 VEersetzl
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8 Allpemein wurden im 19. Jahrhundert alte Orgeln auf 440 Hz eingestimmt. Auch heute

steht die Oregel etwa 1/2 Ton tuber Normalstimmton
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Auch an den Registerziigen kann man sehr gut die Veranderungen von 1

bzw. 1954 erkennen (siehe Apbildung 1)
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Qo Hans Wolfgang Theobald

Die heutigen Rasterlocher der Quinte 37 (1746 Hohl Fleute 3’; nur Bal)
sind ab c¢s' eindeutig neu gebohrt (in die durchgehenden Rasterbretter
die originalen L ocher fur den Diskant dieses Registers waren fir die jetzt
dort stehende Terz 1 3/5° zu weit, so dall man 1954 diese Locher ausgefilzt hat.
Die jetzt auf Schleife 10 sich befindende Quinte 2 2/3’ bekam 1954 neue Raster,
da schon Offenhauer das urspriinglich dort befindliche Rasterbrett der
Violada Gamba8’ (Diskant)aufdie letzte Schleife versetzt hat. Manerkennt dies
deutlich an den "mwpnuncmn im Rasterbrett fiir die urspriinglich vorn und
hinten stehenden Holzpteiten des Grobgedackt 8" und des Quintatén 16'.
Das sich heute auf Schleite 4 behindende Gedack 4" stimmt in der Bauweise mit
den anderen Holzregistern der Orgel tberein (so auch die viereckigen Fube in
der tiefen Oktave und im Diskant, die mitden Stockbohrungen tibereinstimmen
Es ist zwar moglich, dab nachtriglich eine offen gebaute Flote 4" abgeschnitten
und gedeckt ;:lem wurde, aber dann hitte man sicher im Diskant die Pteiten
offengelassen und nicht gedeckt. Ein 4'-Register bis oben hin gedeckr zu
bauen. deutet mehr auf die Praxis des 18. Jahrhunderts hin. W thrscheinlich
stand zur Zeit Bachs auf dem Registerzug ,,Fleute travers 4" ', tatsichlich
aber war Scheibes ,.Fleute doux 4' *“ in die Orgel gebaut.

So ergibt sich aus der Aktenlage und aus dem tatsichlichen Befund an der
Orgel, daB Scheibe tiber den Kontrakt hinaus nur die Register Quintaton 16’
und die Super Octava 1’ und das ,,Angehinge zum Manual und Pedal”
oeliefert hat. Das Register Viola di Gamba 8" war von Scheibe als Stiftung
geplant.? Da es aber im Vertrag nicht ausdriicklich erwahnt w ird, fithre Bach

¢s bei den zusitzlichen Registern auf. Die von thm erw ihnte ,, b le:; travers 4
von Holtz'* dagegen dirfte hier nicht genannt werden, da sie anstatt eincr
Fleute doux 4 gebaut wurde. Auch wenn man bei einer Traverstlote ein oftenes
Htl"!‘ﬁl'l_r crwartcn w LH‘JL. hum CSLIH._'II_!L LIHL ”L.l-.:ILLl'\IL Flote, hL‘ Zusamimeaen
mit dem Quintaton 16" und dem Grob gedac kt 8 den Flotenchor bildet.

Eine neuerliche Restaurierung durch die Firma Eule, Bautzen, ist geplant.

Auf das klangliche Ergebnis kann man sehr gespannt sein.™

9 Nach einer Notiz aus der 1. Hilfte des 18. Jahrhunderts (Museum fiir Geschichte der Stadt
Leipzig, I F 70) stammte Johann Scheibe aus,, Schorta*', moglicherweise also aus Zschortau
(diese Deutung erstmals in Dok I, S. 549). Leider reichen die Kirchenbicher von Zschortau
nicht bis um 1680 zuriick. Die Schenkung ciner ,,raren” Orgelstimme ,,zu einem 1mmer
wihrenden Andencken* liBt sich im gegebenen Zusammenhang jedoch kaum anders
deuten, als dall Johann Scheibe sich in seinem Geburtsort selbst ein Denkmal setzen wollte
(vgl. das dhnliche Vorgehen des jungen Gottfried Silbermann in Frauenstein). — Anm
der Schriftleitung.

10 nzwischen (1984) ist die Orgel wieder spielbereit. Ohne ciner geplanten Rekonstruktion
vorzugreifen, entfernte man die Klaviatur, Mechanik und Windlade des II. Manuals.
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Retlexionen tiber Bach in der bildenden Kunst
des 20. Jahrhunderts

i |

Goethe stellte 1m Jahre 1807 als einen Mangel fest: ..in der Malerei fehli

scnon langst die |“\.L':"ii":[.’".“!"~ \.1L"~ LJL.'.".L'FJ].I""JHHL_'H“. 1,]'.;1;_"-11;'!' Mece 1.T'L._EL_'LI|'_E.'__'L' .'";.'!1.-*' W L1:|'|._]1__

als eine Devise 1912 in dem Almanach der expressionistischen Kinstlergruppe
1 31 - £ i : ] I - - | r - .

LLer Blaue [{L.'.Ta_'.' ..-'EL].L.!-'.!._‘_L'LIL.'-:.JIL_E‘-.F. er darin i'."iTT’E,l[[‘-._';'"!'.; Verweis VOnNn Clner
Kwunst aut ein geschichtlich gewesenes Teilmoment einer anderen. die darin

als vorbildlich anemptohlen wird, verdient unser besonderes Augenmerk.
Spricht dieser doch symptomatisch eine Tendenz an. die personifiziert lohani
: ‘1:‘- aen -_-'ru:'wr“ ."'-l[lh'i‘n'.l._'r Li'._"-u ':.1LI"L_".'J}If"'ul.i.'“:‘lil._'lw LJHLi '._'EL'M l\-t][",lril-
punkts meint. Der 1750 als Thomaskantor zu |.eipzig Verstorbene strahlte zu
Beginn des 20. Jahrhunderts weit iiber den Bereich des Musizierens und Kom-

e Bt arpa : - - 4 : 2 | - - - 5 o
ponierens hinaus eine Faszination als musterhaftes Bezuesobiekr aus. die sich

sowohl 1in den iibrigen Kinsten als auch in den Wissenschaften produktiy

h reprasentierte ,.Reinheit”, strenge

7

. =S e L . . . " - f
auszuwirken vermochte. Bac

tormale Gebundenheit, eine Linienkunst in polyphoner Verkniipfung, die

DCSTHTIIMTC H:L:'lill-":,_‘L.'": 1] LiLf'! |'-‘!|~.1k'i".k11._':"i HLH"!""LL'E'] virmeaeinoen f'..i.:hl'!.‘l!'ll'[']t._'f': ZLU

sollen. Wie kam es dazu, dal} diese Intention., Anleihen im Musikalischen

tarigen zu mussen, sich insbesondere auf das Werk von Bach konzentrierte:

Wenn im 19. Jahrhundert Maler oder Bildhauer, die Landschaften malten
oder pathetische Kinstlerdenkmaler gestalteten, Affinititen zur Musik arti-
Kulierten, dann waren deren favorisierte Komponisten zumeist Beethoven,
Chopin, Brahms und insbesondere auch Wagner. Jean Ingres beispielsweise
verehrte 1818 die Musik von Rameau, M¢ (luck, Mozart und Havydn,

ohne indessen zu versuchen, deren Intonationen nachzuzeichnen. Eugéne

11
| R

Delacroix war insbesondere eingestellt auf Cimarosa, Mozart, Beethoven,

Weber und Chopin. Er suchte ausschliefilich die ,,gefihlvolle Musik®™ ; alter-
tumelnde Klinge waren ithm fremd. 1849 besprach er freilich muis Chopin
cindringhich das Thema Bach. den Kontrapunkt und die Fuge, doch ohne auf
Wechselwirkungen mir seiner eigenen Kunst zu reflektieren.! Anselm Feuer-
bach war — mit einem Ant-Wagner-Affekt belastet — vornehmlich von Brahms
dNoCZOoen. Paul {'1'._111_:;_|]'5‘] schatzte ]1ir‘!_§_=fa_'j_‘t.'1‘| neben Schumann besonders auch
Stticke von Hindel. Fernand I\'hm:prt' bezog eines seiner bekanntesten Stim-
mungsbilder deutlich auf denselben romantischen Komponisten. Edouard
Manet war befreundet mit Emanuel Chabrier, Fréderic Bazille mit Gabriel
Fauré, wahrend sich Henri Fantin-Latour vom Klavierwerk Schumanns und
durch Richard Wagner beeindrucken lief. Der sich um letzteren Komponisten
bereits zu Lebzeiten entfaltende Kult wurde auch von Malern wie Pierre
Hfrr‘!.[".-._qu,] n:,f{_-r E.,_L‘_ju;inl il-.-'ruﬂLlrd. (jdi]nn HL’LLJEL dl.'["!"l ..PL'iI‘i[FL‘ H}'TT'I:E"\}H'}[-IELIUL'”;

F. Wiurtenberger, Malerer und Musik, Frankfurt (Main) 1979. S. 58. sowie H. C. WolH.

L a musica e la pitture moderna, in: Quaderni della rassegna musicale 4, 1968, 5. 149f.

-
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()2 Walter Salmen

Paul Cézanne sowie Edvard Munch mitgemacht. Wihrend Aubreyv Beardsley
vorzuglich Wagner 1im ,, I ristan™ schwelegerisch genold, glorthzierten Kiinstler

wie Gustav Klimt oder Max Klinger neben dem titanenhaft Prometheischen

an Beethoven auch das leidenschafttlich Geniale ber W acner.? Seir dessen

Frannhiuser-Premiere in Paris im Jahre 1861 stand dieser Komponist im Mittel-
'i‘LI‘.||~.r detr i";'L'f_'L!_:f'|1||-'.l'_':'-'E-| L|~'.'f' ;]L'IL'il[L'H Kk unstc ll-"I[L'fL'J.Z':Jl'.l.li_ ol el 5:'LEL ZU1
i
|

iberracenden Leitfiour bis hin zu Salvador Dali, der in seine: [dentibhikatiorn

111 LlL'!:I iur'J]':dilHLH den ‘\Jn.i'l "-r.t|| 'L“-i.""-'."- '\."m..':_!f“ii_l'lwil'llw In dpanien cii '.1::'|.i'.!x'

lich reprasentiert.

Wenn Maler sich an die Musik anzulehnen suchten, dann trachteten sic sei
1’:1i|i=r‘ii"' Utto Hl:l'n;L' i.i.!H.th, H1|Ll:_‘_'."~1.]]rL.".'l-_'_l._'I“: LJwie eine .“”,’"'"Ii"|‘ln!'.x” die
Tageszeiten') zu realisieren. Farbmischungen in der Art von James McNeill
Whistler verstand man als ..symphonisch™ oder als ,,orchestriert” (so etwa

bei Raoul Dufy). Claude Monert stellte sich gar sinnlich vermittelbar einc
Weltsymphonie'*. eine musikerfiillte Natur im Bilde vor. Nicht nur ber den
Impressionisten stand semit die Gartung der Symphonie als der Zusammen
|- o farblich Jfaltio hoe ter nd =7 mischi ler Instrument
Kiang ral 1ICNl VICIIAalTlge A T_,_‘L_‘HILIl[Lr Linc ZU  ITISCLHCTIAC] NSITrUumentc  Clil
far Musikalisches in einem iiberereifenderen Sinne. In Paris sprach man um

|

(885 wear von einer ,,peinture symphonique sowie von ciner ,,peintur
I

wagncrienne (Gustave Moreau). Wihrend sich auch der junge Wassily
K andinskv zu den Waonerianern zihlte, schitzte er im Alter hingegen das
Werk Bachs hoher ein.® Dieser }1i|1."~1L'|||.-":'II:“"n.‘n..H'ILli._'l 1St ﬂ.ﬂ-]iﬁlur‘-:.a]in L tr
viele sewesen und fiir deren Abkehr vom 19. Jahrhundert, denn nun sehnte
man sich, um August Mackes Worte von 1910 zu zitieren, ,,nach reinen
K

Paul K lee). |.}L'H]L'[‘Ir'ﬂi"flt_"l_|1R_H'.! suchte man Anlehnuneg an emne Beethoven oder

incen ohne Grau und Mischmasch nach ..bildnerischei ]'url'-.l'?h'-im"

Wagner ablosende Leithgur aus der dlteren Musik geschichte. Diese wurde 1n
Bach l'_'_L':.lJf'ILEL'I':.

Um 1900 stand in der Musik ,,Stimmigkeit’* gegen orchestrales Denken,
analooc w ILll.,'f"wll"i"ill._]]III.._'E] verhielt sich auch die bildende Kunst, denn einerseits
war und blieb diese der Wirklichkeit verhaftet, andererseits tioh, uberformte
oder zertriimmerte sie das Gegenstindliche. Widerstreitende Richtungen
standen in hefticen Auscinandersetzungen. Manche darunter erhofften sich
cine Klarung mittels emner Orientierung unter Einbezichune der Musik, dic
als ..absolute Tonkunst™ der dinglich gebundenen Bildkunst insbesondere der
Realisten. Naturalisten und Historisten geschichtlich wegweisend voraus-
ocoangen zu sein schien. Auch die Malere: und Plastik sollten ,,absolut™
und somit gegenstandslos werden. In dieser Konfliktsituation wurde Bach als
der ..orolbe musikalische Souverin®® (Paul Klee, 1903) fiir die bildenden Kiinste
in ihrem emanzipatorischen Bestreben nachhaltig relevant. Freilich wurde
5 Lin'T' 1 ”L'l][t [-

weniger der um 1900 w[“‘ul'fr'{ﬂ'l'l.'ll'lliHL'|‘|-|'1fJL‘Iiﬁ{il verehrte Bach a
musiker*. als der . .Betende'* (Rainer Maria Rilke, 1904), als Kiinder des Wortes
neu erfahren. sondern vielmehr der Bach einer rational durchdrungenen selb-

stindigen Kunstwelt, als Meister der strengen konstruktiven Ideen. Gegen

2 Wartenberger. a.a. O.. S. 12320
d l"l-lE l"'.1l.i|!"‘l'|'=l'l.| |'I..r'--"' agbrtrarl, ||_|.:'i'~= 15O o TR
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Engel, Lowe, Stier und Adler) in Verbindune brachte mit dem Namen
.BACH" (s. Abb. S. 102). Man romantisierte viele seiner Werke durch Bearbei-
tungen a la Gounod, durch den Milbbrauch fir Virtuoseneitelkeiten. aberauch
durch tendenziose Deutungen eines hermeneutisch einseitic befaneenen
.\"-L.*-:ni'-"':;!'-w 1&-"‘ 5 "‘-,_-‘.]'-.'-. CILZCr i"L'i“-;"'i.L}"--'-"-L':"-'. ‘.L'Fw‘.-!"h.l 1NN 1907 .':|-~ “"".l-'ﬂ["ll_'l
nde, von dem nichts ausgeht, als einen ..objektiven Kiinstler'*.

1 FUTL 1":'-.IIH'H' Li"nj '\.]'L'L"'I .,'|'|.~r‘.."-‘:-!1L‘-'|._'i Mmit -;_'E-";L!"] «:'*-r'_th|1,||1n-
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chen Duktus betreibt. Karl Straube, der Organist und Thomaskantor.
romantisierte ihn, beévor er seine Interpretationen um 1913 ,.von aller roman-

tischeén Ubermalung ™ zu reinigen und ohne Tunche die ,.Oreelpolvphonie’

Parallel dazu vollzog sich auch bei anderen Musikern in mehreren Lindern

cin tolgenreicher Einstellungswandel. Entgegen der einstigen Zweckgebun-

] =1 WIS [ 8 S | R ;  EFEl CET M A L 1G0T
| A | DL [ 7

' B ; wh fir bis ¢ Musikpraxis 1982, 5.62, 78, 8sf.: wvgl. auch H.-1. Nieden.
ha ftan i e Ja ndertwende: Pbils WV alfru: Minchen und Salzburg 197t
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04 Walter Salmen

denheit Bachscher Musiken bei Hofe, in Schule und Kirche. enthob man 1thn
dieser traditionellen Selbstverstindlichkeiten und erfuhr ihn fortan primar als
absoluten'* Instrumentalkomponisten. Er w urde zum Paradigma einer
tendierten absoluten Musik, deren ,.,strenge und architektonische Art
selbst Debussy, Widor, Vincent d Indy oder Karol Szymanowski tiber alles
schitzten. Albert Schweitzer definierte dementsprechend Bachs Kunst als
Selbstzweck . Musikhistoriker wie Ernst Kurth in dem Buch ,,Grundlagen

des Linearen Kontr '-l“‘l'lll'!la'[‘\ Bachs melodische Polyvphonie” (Bern 1917) oder

die beiden in den l:l'*-.\ lebenden Theoretiker [runh.nd Ziehn und Wi

."\!iLiﬁ.iL'l‘*«-._l":li.][L' da

<zentuierten um 1910 den Kontrapunktker und damit seinc
Tinienkunst'‘. ihnlich wie dies 1910 Ferruccio Buson in der ..Fantasia Contra-
puntistica durch die Ausgestaltung der unvollendeten letzten Fuge Bachs bel

fl]['llk.ixhth’ll['” seiner eigenen Klangmittel produktiy nachzuvollziehen trach

tete. Diesen Bach. der laut Busoni ein ,,1Domb: umeister in der Musik™ und so

als .tonende Gotik* (1910) ausschlieBlich ,,Musik™ 1ist, iren zudem ab
[ 807 HL']J H.H'Iill‘n HLt'-._'T' Ll.;|l._' I{L'["'r..l‘HL'ﬂl.‘!l'ﬂ“.,'l'l LiL’T' welten wiener f’*a't'lllh'. dic
ihm simtlich mittels Hommage-Kompositionen und analvtischen Bearbei-
tuneen huldigten. Philipp [arnach resumierte diesen Prozel 1921 als einen
."".LI der ...HL!IL]L]HI: VOIT |11|._=,1:Tlr-~.l‘|tr‘| ~ gl ein 1"'-EJ1LE1I1‘I"IH‘| . zum linearen
:"‘ll;nli,'ll'l::"'i-IHLlL']'I”.I“

\n diesem Wandel in der Bach-Rezeption partizipierten insbesondere jenc
hildenden Kiinstler. die vom verabsolutierenden Musiker Muster fur eine von
7wecken befreite. eine unsentimentale und klare Malerer erwarteten, die den
Meister des ..style d'une teneur™® und des Getugten vorab erfahren wollten
Damit schlossen sie sich der Aussage Max Regers an, der damals in Bach den
Anfanounddas Ende aller Musik* zu schen vermeinte, auf dem ,,jeder wahre
Fortschritt fube. Dall Werke Bachs neben denen Schumanns oder Wagners
von bildenden Kiinstlern mit besonderer Aufmerksamkeit angehort oder auch
selbst gespielt wurden, ist seit dem letzten Drittel des 19. Jahrhunderts haufg
belegbar.!! Arnold Bocklin (gest. 1901 Innpu]ﬂnna legte sich gern am
Harmonium spielend Kompositionen Bachs zurecht. Auch bei Zusammen-
kiinfrten der religiose Ziele ver folgenden Kiinstlergruppe der Nabis in Paris
erklangen um 1890 oft Sticke von Bach auf diesem Instrument. Der erbau-
liche Effekt diirfte hierbei besonders wirksam geworden sein. Einer der ersten
Maler, der ,ihrﬂiuh wie Bocklin das Laute bel \n.‘":";'ll'_{["lt'l' verachtete, |"Iiﬂ.:'~',kl‘-'“ die
Strenge Bachs suchte, war Karl Hofer (oest. 1955), den ab 1899 ,,das gewaltge
Formgefiige unmittelbar ansprach™. Auch Max Beckmann (gest. 1950) oder
Oskar Kokoschka (gest. 1980) liefen sich in frihen Jahren Werke Bachs
vorspielen. Paul Klee berichtet tiber sein letztes Zusammentreffen mit Franz
Marc im November 1915: ,,Wir spielten Bach, und die Variationen [von
Alexej Jawlensky] lagen zur selben Zeit vor thm am Boden. Das war ganz

10 Musikblitter des Anbruch 3, 1921, S. 18; B] 1978, S. 2321
Bemerkenswert ist, dafd Bach in der Dichtung nicht adiaquat zur bildenden Kunst |'|1'|PL|.L]l'-['|"-
rezipiert worden ist, denn lediglich in |m]u cetischen Nebenwerken, erbaulicher Zweck-
literatur, ist er zumeist als frommer Kiinstler memoriert worden, dazu vel. B] 19509,

ol 2 5
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dab ich etwas hnden werde, das zwischen Sichtbarem und Hérbarem lieet und

geschaften hat. Wie immer, ich bin nicht mehr bereit, die Natur sklavisch zu

Kopieren. Im |ahre 1932 erginzte er, seine Bezugspunkte ,,ohne Natur® als
= [ T - 1 z ¥ 1 - il |
dildkiinstler seien ..die Konzerte lohann Sebastian Bachs. die Musik der

rakten Kunst, die Konstruktionen der ,Maschinisten’, die dorische
ule . ..”". Hier wurde folelich zu Beginn der Fpoche abstrakter Kunst
signifikant deutlich, dal’ Bach einstehen konnte flir eine neu sich orientierende

linge”® wie Musik 14
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Fur qu:m'm,n‘-.ddnh g.,ml"mliaungh gemelnte ,.,Fugen” in Farben. Nach etlichen
Entwiirfen ab 1911 entstand 1913 eines seiner Hauptwerke, die Farbradierung
_Amorpha. Fuge in zwei Farben.'® Dies ist ein aut |u-rmcn|1|ig]w [ntuition,
ungeregelte Anschauung, Konventionen verzichtendes, gettigtes (Obiekt. das
vom Wesen der Sache eines gefugt verwobenen Linienspiels — quasi zw ciStim-
Hli-_' Cinc ﬁ'u.chr'*-all._'“llﬂg ‘-.'L'['m_'g“l."l1jr-l;1‘l ["Hl'nhj'lh._'.
.\-Lt“'l.h:! ]xl:‘.‘-:hLI IJI'ik'11lik"['1k'll Hiu']‘l I-_{J["I'I.'ll_‘\ .El.ll._]l W i._'-ll'l._']'l._' L0 Paris |.L"’.‘*L'I1dl_' Maler des
Kubismus insbesondere an der numerisch geregelten Linienkunst Bachs, so
ctwa !{. 11‘m [l 1 }L'E,lLlnL“_u, | I-_p.,'u.t. 1041 ) SOW 'h_' Liu_'r 1L|f1_:_’l..' ( TCOLEC I":1'.h‘!:|-._' ogsSt. 1903
Ersterer wollte von der ,.Sklaverei der Imitation von Gegenstinden in der
Kunst loskommen, also keine Naturformen mehr stilisiert beschreiben, st ndern
vielmehr ..wie in der Musik™ aus sich selbst heraus die Formen und Rhy thmen
tnden. wobei die Farbe als Funktion threr selbst zu wirken hat. Alle literarisch
vermittelnden Erklirungshilfen wurden abgelehnt, da ein Grad von \bsoluf
heit angestrebt wurde. der den .,musikalischen Knrn]‘nnitiunura aus Bachs
Zeiten _:IL'].k'i'IL\iJ[]]]1I-lL._'['] HHHEL.IH Bei []‘[}1L|HL' wird diese Il.'HLIiL'Hf'- '_"L'HHIL'H'i-
sierte Bildgestaltungen aus der materialimmanenten Eigenstindigkeit heraus
allerdings nach dem Vorbilde der alten Musik — zu machen, betonter aul
Bach bezogen.l” Braque huldigte expressis verbis dem Altmeister der strengen
Fugen und Arien, dem Mathematiker der Setzkunst mit analytisch-kubistisc hen,
_:ju.'mln_-rl'i_wl*l oreanisierten ., Imunnu;u”-Hihh'i'n. Aus traditionellen Stlleben-
motiven heraus abstrahierte er 1912 eine ,,Hommage a |. 5. Bach®*, indem er
alles Dingliche, beispielsweise Streichinstrumente und Orgel, auf Grundrisse
reduzierte bezichungsweise 1n konstruktivistisch neu gebildete Grundformen
iberfithrte. Farben verwendete er nur sparsam. Der Maler. der selbst die Flote
spielte, liefd diesem Bilde 1912/14 weitere ,tfugale Kompositionen™ mit
<ichthbaren Verweisen auf .BACH'' folgen.!® Damait ;;L'm;]uh _die Geburt der
abstrakten Malerei aus dem Geiste der Musik " 119
August Macke, der 1912 nach Paris kam, schloft sich mit seiner ,,Farbigen
Komposition 1 - Hommage a Johann Qehastian Bach®® diesem Vorhaben an,
aus leilen von L}Lr;{unilil‘ldun lsjucnt‘n:lriwil.;rt kubistische Formen nach Art einer
vergegenwartigt vergangenen Musik zu komponieren.*? Unter Verzicht selbst
auf Andeutungen musikalischer Attribute wie etwa Orgelpfeifen, den Hals

15 1. A. Schmoll gen. Eisenwerth, Vusik und die Entstebung der abstrakfen Malerer, in: 75 Jahre

K unstverein ]"||.L11;;L'|‘| e V.. BErlangen 19749, Abb. 2

6 Fwischen Tmprovisation u nd | npge. s |.-'rf'a"::.-":""’-’!-’."'::"r"-"-l""-i Vusenm i . | /lerbesiige det L 977
gy

& [ A Schmoll oen. Bisenw erth. .,J'."--*-'.!-'.-'.-‘l;:_:: ﬁ,f ¢ Bach" Ein Thema der Bildenden Kunst des
20. lahrbunderts. in: Convivium musicorum. Fs. Woltgang Boetticher zum 6o. Geburtstag,

Berlin 1974, 5. 330.

18 Siche Lexikon der modernen Kunst, Munchen und Zirich 1955, S. 46f. und 166; Schmoll,
1. a. 0. (vel. Fubnote 17), S. 325

19 Ebhenda, S. 325 f.

20 1907 hatte August Macke festoestellt: .. In den Farben gibt €s geradezu Kontrapunkt,
Violin-. BaBschliissel, Moll, Dur wic in der Musik™; Hommage @ Schinberg. Der Dlaue

Reiter und das Musikalische in der Malerei der Zeit. Ausstellungskatalog Nationaigaleric Beriin

rg74, Kat. Nr. 77.
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Wechsel der Epochen entzogen vorecemacht zu haben. Klee verwart ent-
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sprechend diesem Verstindnis spatbarocker Musikwerke die um 1909 noch

iblichen ,,siiss angekrinkelten” Interpretationen im Konzert. Als Geiger

—

spielte er selbst mit Musikern vom Range _].IHC'[].I Horensteins .__;L'“'T. [ Q7T 3

Bachs Sonaten um der Erfahrune stringenter Formprozesse willen. Die zeit-

cenossischen Avanteardisten etwa der Zweiten Wiener Schule schatzte er
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0o Walter Salmen

dagegen niche sonderlich (siehe die karikierende Zeichnung von 1914 ,,Instru-
mente tur neue Musik  ).=?

Das ,,poly |‘|'unru."' Denken Bachs sollte durch die Umsetzung in ,,bildnerisches
Denken™ optisch-raiumlich adaptiert werden. Klee machte zu diesem Zwecke

iungen, die tur sein kinstlerisches

Musikwerke zu Vorlagen tir exakte Forsc
Tun die als notwendig angesehene wissenschattlich-asthetische Basis erhellend
vermitteln sollten. Insbesondere wihrend des Sommers 1918 konzentriertc
er sich diesbezuglich aut Bachs Musik. Er war von der Vorstellung getesselt,
dald kontrapunktisch-kanonische Prozesse in Farbgebilde und lineare Struk-

turen ubersetzbar seren. 1917 memnte er dazu: ,,Die polyphone Malerei 1st der

Musik dadurch uberlegen, als das Zeitliche hier mehr ein Raumliches 1ist

& a " 1 - i 1 B 1 [} | i & - |

Der Beorift der Gleichzeinokeit tritt hier noch reicher hervor.'' ..Gleichzeitio
keit mehrerer selbstandiger Themen ™ (1931) 1st demnach auch auberhalb de;
Musik 1n ,,Kompositionen™ oder ,,Konstruktionen’” unabhiangig von der

sichtbaren Welt als durchdachten ..Gebilden ™ machbar. Fur Klee oibt es eine

spezifische ,,Bildzeit”, eine kontrapunktische Textur im Optschen, zun

Beispiel vertikale Skalen als Analogon zu Tonhohenunterschieden, Harmonie-

bildungen mittels Anordnungen von Farbteldern.*
Dieses wissenschaftlich-kiinstlerische Interesse am Werk Bachs macht beson-
ders deutlich die graphische Visualisierung des Adagios aus der Violinsonate

in G-Dur BWV 1010.2° Fiir Vorlesungen am Bau

nlich wie spater 1n derselben Werkkunstschule Heinrich Neugeboren

1aus 1in Weimar bediente er

sich d
siehe unten) —emner thm vom Gelgenspiel her bestens vertrauten Komposition.,
um 1m Raster einer Koordinatenauftellune Zeitstrukturen sowie diastematische
\blaute raumlich darzustellen. Aus der Spielpraxis brachte er zudem 1n des
differenzierten Starke der Linien die Dynamik der Tone als eine subjekrin
ibhangige Komponente mit ein.

UIber dieses I:_u;ﬂiu]]u Nachzeichnen einer Bachschen \tlr'l.l_'_'_n.' hinaus lehnte
sich verselbstindigt Klee aullerdem an sein Vorbild an in vielen als ,,streng
"1'_L_‘.l!11-it'r'lu verstandenen Bildern, die als ,,|'1H!".|‘~31Hr‘|" -’I::I!'it'r'fl _L£a|rr|! sollten
und daher insbesondere das Thema ,,Fuge’” meinen. 1921 entstand als Aquarell
Nr. 6g ein ,.l-LiI:_IL' in Rot’* bezeichnetes Blatt. Dieses thematisiert in Horizonrtal-

schichten gegliedert und aus der Abtolege von kreishatten und kurvigen wic

auch quadratischen sowie eckigen Figurationen bestehend, die wie Thema und
\ IL'_'_'L'['I[lH'Ir'I,'I _,‘_H.'!' sen werden konnen, die |, ( Ill._'il._]]..-"'L'i'li_'__[i'-.E.'I[ mehrerer selbstan-
‘“.'—-1'!" 'Hu':m'n" ir‘l th'r' L'iHL'Il 1‘1}i|¢h']“1:;|‘.-:;. IJ!"-.."iL'h.l'\.L'. ,hIL'h 11 Hl"it'_;_'t'”'l-likll':'.!'a'i'
Umkehrungen eingesetzt, symbolisieren ofensichtlich in Analogie zum Musi-

kalischen das Verfahren des doppelten Kontrapunktes, des Krebsganges, dei

=4 Klee notierte im Juli 1917 in sein Tagebuch: ,,Mozart und Bach sind moderner als das
Neunzehnte,*
=t W. Grohmann. Pax/ K/

Htf-lq 20. 10857, 5. Gz22H

ind die Anfanee einer Hlarmonteiebre in der Kunst, 10 N eIt deutscl

=2 Vel. hierzu P. Klee, Das bildneriiche Denken. hrsg. von | '_"'ll‘l'|||..'. 2. Aufl., Basel und Stutt
FAret 1gO4, o Zi‘ﬁti. : R. Verdi, Musikalische Efnflusse ber Kiee, 10: Melos 40, 1973, O.
M. Bacic, Kiangraum — Raumbkiang, in: International Review of the Aesthetics and Sociology
of Music 11, 1980, S. 200ff.
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[ C Walter Salmen

nicht nur bei bildenden Kiinstlern Stabilitit, ( )rdnung, Gewiliheiten 1n ¢
Zeoit der inflationiren Instabilitit, der Verfremdungen und Entlremdunoc

1"!."!. I'iZE."IL_'-'f |‘;,g[ ,_l]lq_'u_-x ! |"IL]'q.'.3i VOTI I“-.'lL'!']Ji_:'-“-._|ZL'I".'| ru-" i.‘*_h]l d Ll :"| ( :h.]“l‘ l""i._-:li‘ IMINEe:

indem er 1018 bekannte: ,,Ein Largo espressivo von Bach ist mir Leuchte des

Erstrebenswerten: Das Stete, bei innerer Fille.” Dasselbe erfuhren be: Bacl
etwa [vonel Feinineer, der statische Fugen um Themen der Architekt
herum erdachte.2? oder Kandinsky, der 1914 eine ,,Grobe Fuge darstellt

lJL']' ?‘“._l"ﬁ.i"i'ﬁ._']'l_' ."\I.’l]t'!' E .‘ll'l]Li.r"iin.]-_H th_'! ]\.I'-h'l'il.n.'!!'n_l _..i""'u'. |‘. _11.!.'“-.._":% "*i..':i"l- [

T | 1 -
d von 1925 ,,Fu: bis zu dem jungsten Fugen-

.LILIIJ!.'R :Z'-:'_I‘.'l SIrCnNecn fl].lwi'-i 45 1N OS5I
bild des Leipziger Musikologen und Malers Hellmuth Christian Wolft tolgten
dieser Spur. Meistens stand hierbei Bach als ideelle Bezugsperson im Hinte

: et (e B : L~ | . E o e - . — |
1. wenn nachkubistisch )ssip Z.adkine 1926 eine Hol:
!

orund, selbst dann noc
skulptur mit der Darstellung von Streichinstrumenten oYriel sinetn relan:

cholisch abgestutzten Hi.rpT- als .,,Hommage a Sc¢bastian Bach deklarierte*
e als zu Ehren

oder wenn 1972/73 Victor Vasarely ein Ausstellungsensemb

von ..]. S. Bach: neue Grafiken und Objekte* ausgab.

consequente, ,,W issenschaftlich-exakte”™ Ubertragung einer Fueoce von

Als eine
Bach in ein anderes System verstand 1928 Heinrich Neugeboren seine Um-
setzung tiber das planimetrische Bild in die dreidimensionale Gestaltung
Neugeboren (spateres Synonym Henri Nouveau) war Musiker und 1928

1aus zu Dessau eingetreten. | 1.1t-|1.r'L-L-!1-L nd

die Gruppe der Gestalter am Bau .
deren streng rationalem Kunstverstindnis hatte er sich auch mittels emnes

1teten Aufsatzes von \&\L'-flt!1_;_‘.1|‘:l" Graeser®? dazu bewegen

damals wvielbeac
lassen. die ..Mathematik der Musik von Bach™ zu visualisieren. Selektiv rezi-
~ierend setzte er diese als ,,gewollte und gekonnte Konstruktion™ in Beziehung
-u seiner als ..vorwiegend architektonisch™ gedeuteten Zeit.® Diese Kompo-
sente in Bachs Musik sollte deutlicher herausgestellt werden. Als Paradigma
wihlte er aus die Takte 52 bis 55 in der es-Moll-Fuge aus dem ersten Teil des
Wohltemperierten Klaviers. Sie wurden gezielt deswegen herausgegritien,
weil in diesem Abschnitt der Beginn der 5. Durchfiihrung einer Fuge erfahren
werden kann, der aus gedringten dreistimmigen Engfiihrungen mit dem Thema
in gerader Bewegung besteht. Das Thema tritt verkiirzt sowie in Gegen-
bewegung in Erscheinung. Neugeboren erstellte konstruktivistisch ein Ge-
hilde ohne Ausdruck in dreidimensionaler Plastizitit, das als Modell flir ein
,.bach-monument rupr.'i.wnr;u[a' dienen sollte. Mit Stufenelementen, die nur
entfernt an Orgelpfeifen erinnern mogen, wird hier streng und konsequent
versucht, die Kongruenz eines E_’EL"FUHCHUH monothematischen pnlﬁ.'p]mm*ra
Ablaufs in einer adiaquaten plastischen Gestaltung sinnfillig werden zu lassen,
und zwar durch ein moglichst exaktes Umsetzen von oestalteten Abliaufen 1m
klanglichen Bereich in den 1'r|1ri.~:s:|1un. Kiinstlerisches Gestalten und wissen-
schaftlich-analytisches Aufbereiten wirkten hierbei intentional ineinander.

(1]

2T Hommage @ Schimberg (vgl. Fubnote 20), S. 39.

28 1. Doubravova, Hudba a vyjtvarné umeni, Praha 1982, 5. 30.

=% Schmoll, a. a. O. -ﬂ-'_ﬂ|- Fullnote 17), Abb. 13.

30 W . Graeser, Bachs ,, Kunst der Fuge'', B] 1924, S. 1ff.

31 H, Neugeboren, Eine Bach-Fuge im Bild, in: Bauhaus-Zeitschrift 111, 1, 1929, S. 16ff.
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Walter Salmen

dem Jahre 19638

Alls

2 ) nach einei 1"."-..'lL'LlL"'_-_'.1!‘L_'

L3

graphie |

Lithi

David Lance Goines.
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Walter Salmen

Motorik und Stringenz fir viele Maler, Graphiker und Bildhauer in nahezu

cganz FEuropa und Amerika zur ., Leuchte’. Als solcher ermoglichte er avant-
8 | . ;

gardistischen Stromungen den Rickbezug in die Geschichte vor allem dann,
wenn dieser in der eigenen, im Gegenstindlichen verhatteten Kunst nicht

oefunden zu werden vermochte,

Nachtrag: Nicht beriicksichtigt werden konnten im vorliegenden Beitrag der Autsatz vor

R. Gleisherg, Johann Sebastian Bach in der bildenden Kunst der D DK, in: Beitrige zur Bacl
T fehen . Rildar . T

| [ | . : . v i | A 1 ' }
ptlege der DDR. 12, 1985, S. 5-62, sowie die Ausstellung Veom Kiang der Dila

I

Musike in der Kunst des 20 Talhirtiunderts (INeue .""IE-I.-.L‘*!-_',.'.l'L1I-.' Stuttpart o, _hill bis 22. Septen
ber 1985), deren “”-'1-~||L-._:|'-_|Lh'i'-' E"‘;.I'i.l!'il_l.l :r-”"“?_f von K. v. Maur, Miinchen 1985 viel ein
schlagiges Material prisentiert (vgl. a. a. O, S. 328f., F. |. Bach, [okann debastran ba

der klassischen Moderne, sowie S 170, Stichwort . S. Bach).

k!
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IO0h K leine Beitrage

kanzonenartigen Thema. Dieses Tonwiederholungsthema tritt in emnem Ein-
satzpaar auf. wobei das zweite Glied das erste in der Oktave beziehungsweise
im Einklang beantwortet. Zusammen mit dem zweiten Glied erscheint das
Kontrasubjekt, so dal} aus allen dret Summen ein oceschlossener Themen-
komplex entsteht. Der Augenblick, 1n dem das Eingangsthema als Kontra-
auimll-‘t wviedererscheint. wirkt als dramatisch zugespitzter Hohepunkt der
.|.I'!LI'~»H|'..':-'.1.

LI\_'!.IL[L diesel [HHIHI‘iI‘l.I[;'1|1"-_',.T,L'L{.H"IL1' ].k.':'_'.i-t'fla"ri.?"- ]I.H Bach oHenbar als Grund-
dee fiir BWV 574 gedient (siche Notenbeispiel 2). Dies wird deutlich, wenn
in der Bach-Fuge die beiden Subjekte zusammen aultreten. Bachs erstes
""tlji."lfl,'.-...1 |w1'11ii;iL'f[ das |".1r1-~,t[£i‘hlill' des |i'l_1l'l..'|'lr’;|‘*i'i-|t'|1 l onw Im'kit".'h'*]l.il‘::_"ﬁ'
Themas in eine Stimme: Aus der zweistimmigen Imitation wird eine Moty
wiederholung innerhalb einer einzelnen Stimme. Von der Originalgestalt des
1alten. die — anstatt eine grolic

Themas sind nur drei Auftaktachtel beibe
lerz diatonisch aufzufiillen — eine kleine Terz im Sprung erreichen. Wiahrend
Leorenzis Tonwiederholungsthema eine Modulation einleitet, belalit Bach
seine Version ganz in der Tonika.

Die Wiederholung des Koptmotivs im ersten Subjekt von BWYV §74 ent-
s. Ahnlich wie in

1t also LJL'H beiden Einsatzen des [.L'I'_‘,.I'L'I‘n.*’l“w]]'-..'['l \ ]'!'I_'_LI‘-LI

L !

SPIriC
IlL'.'__’f'L'H.r":IH Themenkomplex tritt das zweite Subjekt von BWV 574 zusammen
mit dem zweiten Glied des Kopfmotivpaares auf. l'.s‘||».}*ru.|'=r|w.| seiner Funk-
tion innerhalb des |'~;ur11i‘~luu'a behilt es weitgehende Ahnlichkeit mit Legrenzis
Eingangsthema bei. Wihrend jedoch bei [egrenzi das Fincanesthema als
Kontrasubjekt zum Schlufithema fungiert, wird 1n BWYV 574 das zweite

lhema als Kontrasubjekt benutzt.

Legrenzi, Op. 2, Nr.11, T. 114-116
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Bach, BWYV 574, T.70-75
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Innerhalb des neugeschaffenen Themenkomplexes in BWV 574 wirkt der
sweite Teil des ersten Subiekts etwa wie eine kanonische Imitation nach dem
Zinsatz des Kontrasubjekts. Denn Bach hat als Fortspinnung seines ersten
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ere Beispiel T. 4 usw.). Philipp Spittas
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Ve spiclsweise ¢ L olgender Abschriften: BWV 57 Wt BWYWV g5 -
38), BWV 951 (in Musikbibliothek Leipzig, Mempell-Preller Ms. 8) und BWV 9513
288 sowie Musikbibliothek Leipzig Poel. mus. Ms. g und Ms. R

50 auch in der Fuge a-Moll BWYV g44. Obwohl das Fugenthema offenbar aus dem erste

Allegrothema jenes von Bach transkribierten Konzerts von Giuseppe Torelli (BWYV g79

geleitet ist vel. H. Keller, Die Kigviermwerks Bacths, Leipzig 195 D. 83), g1bt keine lJ.:a“.
tir BWV 944 einen Hinweis auf die Herkunft des Themas
NBA IV/5-6 Krit. Bericht, Bd. 11, S. 572
8 Ebenda, S. soo0—5
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Kantaten also: ein Einzelstiick zum 5. Sonntag nach Trinita
I f3TTITIT11 1% 5T o T i e ™ :i..: W] - .l-ll'!. BE - 5 2 K I"I .-.I. I- ;
ITTIUNIg JTUCK ...:.!a-,n_...f"'*[;... keproOUOmni lempore .|:'LL;I.'.“L.'!]L_!.\!"-.'-.'.._!rli‘

308 ITCIILS Cd N CrNaltén. peretts 1n dem nacnstiuneeren {'\J[ﬁ?":’h".f':"-. =110ATL,

Fi&m 1 5 ] :l'l'\- L |.r- b T :} | I | T i | l I' 11y :‘ ™ w | I T ,
0. T0n 11 Zwetiten Lirittel aes 1 _I,.II,'!_-II"[!l.:iL-L-T.“I dNoCIiCoteén

Naufvenren sind die Kantaten nicht mehr erwihnt. Wahrscheinlich sind sic

T o P Pt : . : i 1 1 -
1t einem (Grolbiteill der alteren Musikalien wihrend des Umbaus der Kirche

C—

den Jahren 1820-1822 untergegangen, bei dem, wie die Gemeindechronik

..... a0 s i1 I » l‘., 15 |-,~-, at e 1"'-1'| 1ICITCTL ) SOWIE Se1n
AN J i LS CILD ] o [ - Lyuint A TOLENE _J | 1 I SCNTUN £ {1 i:'
1
reg fer Weis . Ein | ck iiber die Kaufb

- ¥ r Al - - T | IO s e
& = 2 8| 2y DCIITNICECEL f WG] o 5 d durch | -'1|-'.-..!"-'w.|..-.|.'.!'. n verstummelt
|y i = T3 - - Ei 1 .:_ : | e . 5 i : = -\.r- .|-\.- _ =
Nach der Raumauftei ung zu schliefen, konnte sich bei der Anfuhrung in Abschnitt = wic
1 lear o T T sl e - ek - = - e | np F e ey ol H s L e i
o - I"'|-!a'.\..::. IRl ll 'f".'x].] 1 ‘Hi SCONICE 8 Ll 1I'I CLIMOCTKE .10 | AT CLIELT -'a-r::_i-.'\.""-«.ll'l':""'h'-\_:-|

naben. kEin solcher Vermerk hndet sich auch bei dem in Abschnitt 7 unmittelbar anschlie-
bend genannten Werk, einer Kantate von Reinhard Keiser, tritt aber sonst bei den hs
Musikalien nirgends mehr auf.
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herichtet. zahlreiche Archivalien der Unachtsamkeit der Bauarbeiter zum
Opter helen.

\noesichts der Sparlichkeit der Katalogangaben bleibt die ldentitat der funt
Bach-Werke im dunkeln. Fir das Einzelstiick zum 5. Sonntag nach Trinitatis
wire an BWYV g3 ,,Wer nur den lieben Gott laldt walten'* und BWYV 88 .,Siche,

ich will viel Fischer aussenden’ und daneben auch an jene Kantate ,,Der Sege:

des Herrn machet reich ohne Miithe™ zu denken, tGber deren Autfuhrung durch
Bach wir durch einen Leipziger Fextdruck von 1725 unterrichtet sind;® doch
Lonnte es sich ebensogut um ein anderes, unbekanntes Werk gehandelt haben
Was das ..Communion Stiick™ betrifft, so i1st Festzustellen, dald sich unter den
heute bekannten Kantaten Bachs kein ausdriicklich als Kommunionsmusik
hezeichnetes Werk findet:* und den drei Kautbeurer Stucken ,,pro Umni
lempore stechen im erhaltenen Bestand Bachscher Kantaten nur zwel gegen

loemeinen liturgischen Bestimi

I |

LN vol

uber. die .11I-L;.'|1|L|x!u_il 1111 l.jiL'HLZ' dlil
sechen sind. BWV 21 ..Ich hatte viel Bekimmernis™ und BWYV 51 ., [auchzet
Gott in allen Landen'* : Hier sind also wohl ratsichlich anderweitig nicht Gber
!!IL[.L'rH; I\":'rl._']'|u.' \ "1|i||L'|' _'_‘hl..':_[..l.li;fl._'E'I.

[n der Frage, auf welchem Wege die fiint Bach-Kantaten nach Kauftbeuren
gelangt sein mogen, ot man einstweilen auf Mutmabungen angew iesen. La
das Kaufbeurer Kantatenrepertoire von 1751 ohnehin hauptsachlich aus Wer-
ken mittel- und norddeutscher Provenienz besteht - Fasch ist mit drei, Stolzel
mit einem. Telemann mit sechs Kantatenjahrgangen vertreten —, eroeben sich
keine Anhaltspunkte fiir irgendwelche direkten Beziehungen zwischen Kauf
heuren und den Wirkungsstatten Bachs. Weiterfithren konnte aber vielleicht
die Erforschune der Lebensgeschichte des K aufbeurer Musikdirektors Martn
Schwever sowie seines Vaters und Vorgangers Matthius Schwever, der das
Amt von 1710 bis zum Jahre 1743 innehatte.® Bei sozusagen rein geographi-
scher Betrachtung driangt sich zunachst der Gedanke auf, dald die Kantaten
barte Kloster Irsee und dessen Musikdirektor Meinrad Spiel

uber das benac
nach Kaufbeuren gelangt sein konnten: Der Benediktinerpater war, wie Bach
nseinen letzten Lebensjahren, Mitglied der Mizlerschen Sozietit der musikali-
schen Wissenschaften. Daf er sich freilich ausgerechnet tiir die protestantischste
1affung von Kantaten

Seite der Kunst Bachs interessiert und sich Fiir die Besc

Fiir den evangelischen Kollegen + Kaufbeuren verwendet haben sollte, ist

alles in allem doch wenig w ahrscheinlich. Eine andere, wohl realistischere
Moglichkeit deutet sich in dem Kaufbeurer Inventar selbst an: Hier finden
sich unter 2. Gedruckite Lateinische Musicalia 2ahlreiche bei Lotter in Augsburg

verlegte Werke und ebenso unter den handschriftlichen Musikalien immer

Bl 1973, 9. 21,

b Allerdings erscheint die Kantate BWV 148 Schmiicke dich, o liebe Seele', die im \uto
:".1§‘|5 Fiir den 20. Sonntag nach Trinitatis bestimmt ist, 1n Breitkopts Musikalienverzeichnis
von 1761 — und entsprechend in der bei Breitkopf gefertigten Abschritt Am. D. 43 — mil
verinderter Zuweisung als Commmunion-Cantate. Vgl. Dok 111, Nr. 711.

» Das Anstellungsdatum 1710 nach der von de Kirchengemeinde herausgegebenen Schrift

Die newe Orgel in der Dreifaltiokeitskirche zn Kaufbeuren, Kaufbeuren 1964, S. 6 und 25. — In

\bschnitt 4 des Catalogus fAnden sich verschiedene Gelegenheitswerke wvon Matthaus
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Fin weiteres suddeutsches Bach-Dokument
aus dem 18. | ahrhundert
~ diec Wirkunoesgeschichte Bachs erweisen sich ntersuchuneen
[ he oha Sebastian Bach und der deutsche Suden ' als ebenso

vie notwendie. Zwar sieht die Forschung sich hier wie anderwiirts
d auf Zufallsfunde angewiesen, doch entschiadigt der Ertrag in

LFCSTalt dcCl H.rh Ine pisiéer unbcranntci /.;.a..l'“;'i"'u'f‘i'!.l?‘.:.uh nicht selten tar

r Suche nach Hand-

CXCIIIPDIAIC] lohnann LrOrtrrica Walthers ...'"'-15.“'.-.“-:..5“1;"-&-”5 L.exicon
] 1 I
7 752 =DNCESO Lix_fa_ -~:!!-."-I,_i“~ die mit ~"mi:‘.'i..Zlﬁ"i‘.].',".L'l' L{.L;TL_|'.'-L'."IH:~?-L'E“|
. | OCrCICNCrc | ' Lmké!‘;'iif 1C N | reanzZunecil AuUrwelsen. [}.i‘u

| i ] - - | | S— % ™
LESTX l."u:- eLrSexXeimnldar dlcsCr AL ISt dasieniec, Li..ﬂ"‘“ | O11a11n L.H:l[:r.ud
Hnungo aul Ine verbesserte ‘\.L'x;_l'.-.'|.'1__'l.' SCINCS | CXil-

3 » = . -:--\. l : 1I
1 D1 W 1745 Mit SINtragungegcn voelsdll. ~~'""a.h.!" aem IL.H,_]L_ ACs

L d
= . -—

n Weimarer Verwandten (Familie Martint) und

Sondershiuser Oreanisten und Musiktorscher Ernst Ludwig

i1
L o kLA

LrCrbel 1 740—1019 iber, der die \‘.uidul‘di Walthers seInem ..H:.H‘;11Ti--.;|‘-—

Bioeraphischen Lexicon der Tonkunstler [ eipzic 1790—-1792) einverleibte.

Das Walther-Lexikon aus dem Besitz von Walther- Martini—Gerber _-_;L;|.111-__rtt-

J;L' H“‘I -‘.iiL ix. L;.L'I' ( m'*-u'._'l.]‘n.._'i"l.'il.[

] 8] : AT P 1 1148 1 ' £ S

der bucnersar INe acs letzreécnannicn 11

L T 1 b
{ 1 k| =

iy - 9 Illlh'\. .

CS, €DC s bald nac 732 '!":;_'L!k',_'i'-.HI'.‘-.L"‘lil“l.‘-..f — €5 S0amImocC aus

e ) . ] ) ' L. , : - - e e =
esitz des Bach-Schiilers Lorenz Christoph Mizler (1711-1778 ISt

5 - "x. :W_r'-._'i'_hi'_,hg' I"ull_:fL"lL_E'___' 'hl-l‘.‘.:‘.I'. ';II'I:_!'E-[-':'-._'Ll “:.\flll".-l;!‘% v O IT]
lanuar 1728 an !:l;_!'"‘.'i-ﬁlii Bokemever ‘\\..]'.lh"‘gi"-i'[:[;_'! war Cs mit pl[’*lll.._'l'
ICNer ./'-.._I WAl ..'"-1'.;"|.l._'f' !'i-._h'[ IWL'TL'iT. ~-il._'il‘IL'

I‘x-':ih:uf.'l'.“ [1 40 Walther zu ube f"L':]L;.Lf'- ﬂcl]h'l:'i_'__‘h-; nicht eine vaerbcsscric .‘\t.'L]-

. oe des Lexikons wirklich in Aussicht sel

Das dritte . crwihnende Exemplar gehorte chedem dem Hamburger
""-1_--.I-~f 1COTretIRe! Oohann _\[_1[;"'_L-H..l'. (G 1—1T704 L!I‘.'-.l. |"-L'I1=.r'.d=;t HiLl'. hl._'L][l._' i]]
Berlin (DSB).A

Fin viertes Exemplar war Eigentum des Schweriner iii}[.i-..'i["k_']l‘:'l'll.._'.l"'[l.1"- lohann

Wilhelm Hertel (1727-1789) und wanderte mit €incm Teil von dessen Nachlalb

Musique Bruxelles (MGG

| g # Sy
b L &4 L dll T ek a""l.l L . 1 .
1 r PR et I R | = Ras Ll
c I, S. 231f., sowie ann G red Walther. Briefe, hrsg. von K. Beckmann und
o 1 8 | 210 .
| }
. . 1 S '8 1 \ ote 2 erwal Brietausg
I
| 1| F el 1-; i
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1 14 Kleine Beitrage

in tunftes, anscheinend noch nirgends beschricbenes durchschossenes
xemplar befindet sich in Washington, D.C. (Library of Congress, Music
i

division, Signatur: MLi1oo. A2V z21). Die hier vorliegenden handschriftlichen
‘rginzungen stammen uberwiegend aus den Jahren 1754-1762 und griinden

|
|
1
H
unter anderem aut Friedrich Wilhelm Marpurgs ,,Historisch-Kritischen Bey

trigen zur Aufnahme der Musik™ (Berlin 1754 ff.), Johann Matthesons ..Grund-

lage einer Ehren-Plorte”™ (Hamburg 1740) und den Katalogen des Hauses

Breitkopt (Leipzig 1761), beziehen aber auch Urteile ein, die von Horein-

driicken berichten oder aber Ertahrungen aus dem Umgang mit dem eigenen
Notenschatz des Besitzers widerspiegeln.

Fir die Bach-Forschung sind diese Notizen von unterschiedlicher Ergiebig-
keit, wie die nachstehenden HL'i‘hl"liL'lL‘ }"L'jIL[L._'E'l.

Auf einem nach S. 64 des Lexikons folgenden Blatt finden sich Bemerkungen
uber zweil Sohne des Thomaskantors:

.Bach | yhann Christian i1st 1735. zu Leipzig gebohren, u: der iili!__.'*-'l syohn des sceli o
Herrn CapellMeisters Bach dieses Nahmens, er hale sich bey seinem Herrn Bruder in Berlin
aut. und setzt unter seiner Anweisung des Clavier und die Con [

tll_ln,_'. I"|I.|-'i||'l\..||:| | -1L'|.|-._'!".|:!|'_ 15t '._ii'l ~||‘;=. S L_"'i'.'E.!'I giix =ehastian E'ul-‘i - Gl ."l]_l\. | Nrecton
und Organist an der Marien-Kirche in Halle. Er hat 3. ClavierSonaten herausge;

Uber drei Schiiler Johann Sebastian Bachs® heildt es:

CAltnikol ist Organist in Naumburg. hat unterschiedliche starcke Hochzeit-Stucke gesczet

vOr 3..-20 ).

Kracuter (Philipp David) war Cantor zu S: Anna in .-"-..l-__'-|==..|;_' und LCCeS | Il
Seviterts war ein Maitre im Clavier., componirte auch wacker. Starb. 1741." (nach 5. 344
Straube ist ein geschickter Musicus in Berlin, der sowohl Orgel als Clavier zierlich spielt

(vor S. §B2

Besonders viele Eintragungen wetsen nach Berlin, andere nach Braunschwelg,
Heidelberg, Kothen, Salzburg und sogar nach Kopenhagen:

SPalzau’ ist in ( -‘:‘Imlli:-l en ein Virtuos aut dem Clavicimby

| |;|'__.', sCZE s¢eNnr schone (| VICT

Sonaten. in denen Oeuvres melees stehee im 6. u. 7. thl ein Paar von Thm

Bei einer derartigen Streuungsbreite wire es kaum moglich, aus Anlage und
Abfolge der Eintragungen auf den cinstigen Besitzer des Walther-Exemplars
FAN HL']'E]iL'j.:IL'H_ {E|£]k'L1iL']]L'r\\ C18¢ |‘.|J'[ L“L".“-Lf' sich JL!f' LI'-..']' Il-ilL']“'L'i[L' "1'-.'”-"“-[ oCnannet:
s ist jener Martin Schweyer, Kantor und Musikdirektor in Kautbeuren, der
durch Klaus Hofmanns Beitrag Gber das Kantoreiinventar von 1751 c¢ben
Crsi El:‘l L]Jh Hlifkfl‘[d LiL'I' HH'IL"'I'[%H'hk.'l'lLil[’]}j ;L‘LT'EIL‘H 1st. B

Angesichts dieses Zusammenhanges verdient die folegende, vor 5. 543 cinge-

figte Notiz besondere Aufmerksamkeit:

soauter war cin vortreflicher Organist in Oettingen., der auchh zugleich die Composition

verstunde, und des Bachs in Leipzig Clavier Sachen, fertig wegspiclte. Er ist gestorben 17

* Val. Dok 111, Nr. 676 und 673,

® Vgl. Dok II und III, passim.

" Gemeint ist Johann Gottfried Wilhelm Palschau

8 Vgl. S. 109f. des vorliegenden Jahrganges. Ob Schweyer auch der Schreibe: der Addenda

15E; Warlc II'E"L]I FA N |"III|I-.'!1.
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Sonhie Louise P. D. Doettincue” unterzeichnetes oschreiben’

[
¥

ie Musikoeschichtsschreibung die kleine turstliche Residenz Oettin-

L 5 . : . =
'alfTL'HMWHUHfﬁfrﬁ'11MN1PHU;LIHTI_.LﬂhiI“.]thﬂhudtﬂ* keines-

ionoriert hat. wird ein Oreganist Sauter doch bisher niregends erwahnt.

< anoestellte Untersuchuneen forderten lediglich ein Mintimum an Daten

ester Belee kann ein ..Closterzimmern den 31. July 17317 datiertes
10 oelten,
die Witwe des am z20. Mirz 1731 verstorbenen letzten Firsten zu
ren-Oettincen!! den ehemaligen fiirstlichen ,,Cabinet-Cantzellisten *=
lacob Sauter fiir den vakanten Oreganistendienst im nahegelegenen

. , = . , - T
cmpranl. .zumanien er so 'nl'l!'| 1N le_" .L“-k'.:*-fn. .!!m in der scnreiberey

: : Y e
rauchen’’. Eine entsprechende Organistenprobe tand drei JJ;u

1 ] - I - > %} T 5 # g =
Nordlineen statt. Nach einer Aktennotiz vom 6. August 1731

Sauter und der aus Schmalkalden stammende Johann Caspar Simon

spiel eleich out ab, doch zeigte Simon sich
nderer Instrumente. 1m Sineen. in Theorie sowie 1m Dirigieren

' | ' ' : e -
:‘..!!«_ ren.t? Simon erhielt -.!_'I'..’.i|'|'i" L!lL HE:.“L'. i 11 1"'-i tDEWCECrDer wWurdd

a_:‘* Sauter tur ~..‘.~_" l‘u_"! SCINCS [Li'li..:'i"- ' Lettinoeen. ]‘:'I L';i1k'T' [_.I'-!H.a.::'.L
irstlichen Archivs in Wallerstein (II, 3262: Notariatsinstrument vorm
anist bezeichnet;

reibt hier mit ..Joh. Jacob Sauhter’*. Am 22. November 1741 starb
Js ..Kleinuhrmacher* und ..Hochfiirstlich Oettingischer Organist™ im
on nur 24 lahren. s Monaten und 19 Tagen.'® Uber den Verbleib seines
. an Musikalien ist nichts bekannt. und auch iber Herkunft und Aus-

l 1 | . - ] ] | g POy aln R
» wird vielleicht erst nach einem neuen Zufallstund Naheres zu ertahren

]
{ Z
1 - A\ ( i " !
Mittelalter bis Tur G , Mainz 1957, S. 181
H- = i
o o ] - e | 18 W = 1S . ) ] |
— — 1 r
c : ! I = | L L] a ,L' \\H

arl LIt W\ CTSTEIN SO DIDIOtNEE und BkAunst
| :

Wir fihren Wissen.
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Jach und der deutsche Suden ™ mul

sein. Dem I\'.1|win;| . Johann Sebastian |
iedenfalls eine neue Seite hinzugetigt werden: Neben Niurnberg, Augsburg,

Ulm und Kaufbeuren darf kiinttig Oetungen nicht vergessen werden.
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die Z.a ler Svsteme entspricht 1m erstern Ternio (bis | 74 ) Fenau l.l.uE!‘.

7 )er Part der lromba IV 1st wenig nrofiliert und lehnt sich ot an den der

‘auken an (vel. 1. 8—9 20—20, 21—22, 838 \uch findet sich die einzige
orreKtur o sren Ausmales auscerechnet im Tromba-IV-5System (']
32 —80 n einem Ort vollicer Korrekturlosigkeit aller ubrigen Systeme,
5. L)1c ["I 4| i - (d nirecends scibstd Lil_: OCIUnri ""”L oCNENn unisono mit
(b | !\ ' c | r aus | p_,,'.!._' des ]tl' LIITITAILIES "‘n'a.':-,_i‘!LI'= S1C 11D
Bl 7 1 desse Wicderholuno als [ 28 und 72 eerin Tuoio von innen
1D
W11 O laher foleende Riickschlisse aut die Gestalt eines moglichen
Urbildes (die eincseklammerten Zahlen verweisen aulb die obengenannten
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S R Con ' . B Princeton 1972, 1, 26, ol
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Die Parutur der Ratswechselkantate ist beziiglich der Rahmenteile des Satzes 1
nicht Urschritt (6). Die Herstellung einer Entwurtspartitur muls zeitlich voran-
gegangen sein, wobel die Frage ,,praexistenter Instrumentalsatz oder ad hoc
I;EL'j.L‘T'[.l.;_[[:.' Entwurtsskizze? zunachst offenbleiben muls,
Das Urbild verlangte 3 statt 4 Trompeten (1, 7) und keine Blocktoten (3, 8
die Bach daher im |‘-L+=pt'!irr| zu P 8§78 zunachst vereessen hatte und darum
nach dem Fagott nachtragen mulbte (oder er entschlols sich erst wihrend der
Niederschrift des Kopttitels zu threr Hinzunahme).
Die Nennung der Singstimmen am Schluld des Kopfttels (5) fuhrt zu der
Vermutung, dals das Urbild ein reiner Instrumentalsatz gewesen sein konnte.
Das Fagott scheint im Urbild eine tber die Continuoverdoppelung hinaus-
occhende Funktion im Verein mit den drei Oboen gehabt zu haben (2), und
zwar vermutlich 1im raschen Mittelteil des Satzes, wie ein 1'1'&1_:_'_}L'i~.'|'a 11t
BWYV 1066/1 (T. 27—-31, 54—70, 88—00) und 1069/1 (T. 48—-66) nahelegt
Nicht so sicher, aber immerhin denkbar wiare, dald auch dem Violoncello?®
tim Rahmen des Streicherchores eine ahnliche Autgabe zugetallen war (4
vel. BWV 1069/1 (T. 67-69, 126—128, 165-166
Der Beftund des Mittelteils lildit weniger sichere Aussagen tber die Be-

schaffenheir der als Urbild vermuteten Ouvertiire zu. Auf jeden Fall entternt

sich der erhaltene Mittelsatz weiter von seinem Urbild als der der Kantate
2Unser Mund sei voll Lachens”” BWV 110/1 von seinem Urbild BWV 1069/1
vel. NBA I/2 Krit. Bericht, S. 68—70). Vielleicht 1st er sogar eine volliac
Neukomposition. Diese Ansiche vertritt Marshall (siche Fulinote 1): ,,The
12/8 allegro section, on the other hand, 1s quite definitely a composing score,

containing numerous crucial formative corrections.

Wenn hier trotzdem der Versuch unternommen werden soll, einige Eigen
heiten des Mitteleeils auf die (ehemalige) Existenz cines Urbildes zurickzu

tihren., dann nur mit dem ausdriicklichen Hinweis aut die Problematk dieses

Untertaneens.
So mufd zunichst die Instabilitit des Themenbeginns autfallen. Beim ersten

Auttreten lautet er (T. 42, Tromba |

=

bar folgenden Themenzitat (ebenda, Iromba 11) an

VOIm zwelten., unmitte

dageeen meist

== ET_J' = usw.

Dies scheint die ,,cigentliche’ Themenversion der Kantatenfassung zu sein.

= |]_|~. |I._I!'|!I'|'! welterer CContinuo _".,.1]-_-_|:_|~; I 1m I\'_n.l-ill:‘.ll.'!r konnte l.illli-:l |.||_|= I['|H'I 1! | 1111 I||

Bachs, dal’d die Singstimmen noch nachzutragen waren, verursacht worden sein
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wie in der vorliegenden Kantate willen 1n eine den Text verschleitende
echzehntel- lirata (Instrumente: Zweilunddreibiestel) verwandelt hat.® Dann

d auch die zunachst betremdliche Tatsache. daly Bach eoleich den ersten

crstandiicn: s galt, einen moeglichst Hiebenden Anschiuld an die G-Dur-

aden: . 41 zu erreichen. Ein Beginn mit ¢’ hatte hier unorganisch ge-
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(t. Nicht so dagegen de vpothetische) originale Achtelauttakt aut o
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deute amlich die Textunterlecung und thre Korrekturen. Der nicht eber
curze 1ext rd, wie bel biblischer Prosa ublich, 1in einzelnen Abschnitter
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61: und segnet deine Kinder drinnen ( lenor/Sopran
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20 Kleine Beitrage
[.aldt sich eine solche |ll._“'~.1t‘.IL']'la_ll'l'i..”LII'l_: noch als Konzession an die Form det
Franzosischen Ouvertiire verstehen. so bereitet die Erklarung der Korrekturen
in T. 67F., fal’it man sie als Teil einer spontanen Neukomposition ohne Vorlage

auf. orobere Schwierigkeiten. Hier begann der Bald urspringlich wie folgt:

SE=E= e

L 4

Er schaf-fet dei - nen [Grinzen Friede

\hnlich der Sopran Verinderung des Themas aus ( rrunden des Stimmumtangs.

die Originalgestalt in den Instrumenten

I:.I' schaf-fet dei - nen Grin [zen Friede]

Daraus folgt: Der erste Einfall war Li;‘n musikalische Dacapo, dic Wieder-
kehr des Hauptthemas, aber noch auf den Text des vorhergehenden Abschnitts.
Erst danach entschlof? sich Bach, auch textlich mit den Worten ,,Preise,
Jerusalem, den Herrn™ auf den Antang zuriickzuereifen. Auch dieses Vertah

me einer Wiederverwendung dlterer

ren wire. so meinen wir, bet der /

Musik leichter erklarbar als ber emner _'\L'Li]xull||“H]-11I1H1.

Gewil lalbt sich eine Anzahl der hier angetiihrten Beobachtungen auch durch
die Annahme erkliren, die Vorlage der erhaltenen Partitur se1 kein Instrumen
talsatz. sondern eine erheblich abweichende Entwurfsfassung des Kantaten-
satzes selbst (mit 3 Trompeten, ohne Blockfloten usw.) gewesen; gleichwohl
blicbe eine Reihe von Fragen unbeantwortet. Auch ist kein Fall bekannt, 1n
dem unmittelbar nm_i‘unmn-.]u swei derart unterschiedliche Versionen eines
Satzes 1:.11' LtIL"nL'“"II.._' ,"\Li uhrun: 'I['!I”L1'-._1T]“I "J.HILI'L['I Warch.

Wenn auch eine endgliltige “‘Fiughuluu nur durch einen — hochst unwahrschein-
lichen — neuen Quellenfund gewonnen werden kann. so scheint mir doch dic
folgende Hypothese den grobten Wahrscheinlichkeitsgrad fir sich beanspru-

chen zu konnen: Der Eingangschor der Kantate 119 st qus einem instrumenta-

len Ouvertlirensatz hervorgegangen, dessen Rahmenteile verhaltnismilig
getreu (mit den oben Ll.'-ll!*'L‘wlLHT.Lr‘J Anderungen) in den Kantatensatz uber-
gefuhrt wurden, wihrend der rasche Mittelteil einer eingreifenden, in Finzel-
heiten nicht mehr nachvollzichbaren Neugestaltung unterworfen, vielleicht

sogar vollig neu komponiert wurde.

o .I;' T et Jrl} i rr I?H]"'I-'L'HLiL'[-'l
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Noch einmal: Wo blieb Bachs fiinfter Kantateniahreane?
1 : :

1] i 4 b i | | 1 #
eith des Bachschen ..Hintten [ahreanes® hat Christoph Woll im

usible These unterbreiter, die zum Weiterdenken

i
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| 1JANTOTANGS oCWESCI,
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rch sich insbesondere das Fehlen etlicher Weimarer Kantaten innerchalb
|

ICS AT oAl gs l CrEIATICN Wurdc.” 1.|. nan ist sogar vorubergenend versuchnt,
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ren der einen, die Stimmen dagecgen der andern Hiltte dieses Doppel-
s I ' | Py o e R T A B
TOAIIYS 1izuordnen sind. Allein, eine sinnvolle /;"-'-L.!x.lll.-fl__ will sich nicht
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C VA s Feststellune ,,Das Schicksal der Spaltung tral geleoentlich auch
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ter Bach besiegeln noch keine Spaltung, sofern sich das Werk erwa
1o im Erbteil C. P. E. Bachs wiederfindet. Fehlten also

Jfinften Jahreane™ die Kantaten zum 1.—3. n. Trin., zu Mariae Hemm
uchune, zum 7. und zum 26. n. Trin.?2 Nicht unwichtig scheint mir in diesem

Zusammenhang zu sein, dalb auch die Jahreinge IT und III zweiteilige Kantaten

1e dab> sie spater autgespalten worden waren.
Man wird also sicherlich auch in Zukunft die Auegen nach beiden Richtungen

-

723/24 und spater offenhalten miissen. Wolffs ..schwerwiegende
edenken’ cecen einen nach 1727 zu datierenden Jahrgang wird man teilen
nussen. nngleich die Moglichkeit der Komposition eines um die Oratorien
.rum gruppierten Jahrganes (im Aufwind des Gesnerschen

nn der Ernesti-Ara) vielleicht nicht vollig ausgeschlossen

T
verden sollte.® Unklar bleiben dagegen immer noch die Ereignisse des Jahres

|
|
|
|

W I e - 3 . iy, B i 1 | = : r ARE |
1725/26. Hat Bach in der Trinitatiszeit 1725 wirklich schlagartig tast nur noch

(B S Tl W L B

N ] pewesen sein, und Zw un ingig davo b sie 1714 0 72% ki
Wurd
stzdem ist sie unwahrscheinlich: Warum waren uns sonst ausgerechnet die Oratorien
4, MICEMCTL T
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122 Kleine Beitrace

fremde Werke aufgefithrt? Und warum beginnt zu Weihnachten ebenso un-
vermittelt wieder die Uberlieferung eigener Kantaten? Wollte Bach seinc
ahrgangskomposition kunftig dem Kirchenjahr angleichen? Aber warum
beginnt der Picander-]Jahrgang dann wieder in der Trinitatiszeit? Und was

geschah im Jahre 1727 bis zum Beginn der Landestrauer (7. 9.), was in de:
ersten Jahreshalfte 17287 Wir verweisen hierzu auf Georg von Dadelsens
\usfihrungen in TBSt 4/5, S. 139-142.

Zu denken gibt, dal’ die Hinweise aut "\"'L'iL'rJ::me'f'uhrun;rn von Kantaten der
crsten Jahrgange mit geringtigigen Ausnahmen erst zu Beginn der 1730€r
Jahre einsetzen.* Es ware darum voreilig, wollte man die ,,weilen Flecken™
der 1720er Jahre mit Wiederauffiihrungen erhaltener Werke fullen. Irgend
etwas muld Bach aber auch in diesen Zeiten autgetiihrt haben — und zwar meist
eigene Kantaten, wenn es erlaubt ist, seine .UiIrL':|LlI‘|.:: voIn 15, “‘-H.L.’l:ﬂ [ 730
Dok I, S. 88) so weit zu veralleemeinern. Es 1st ja immer wieder verlockend,
undatierbare Werke in Zeiten anzusiedeln, deren SchaHen uns hinreichend

bekannt i1st und in denen sich die Argumente in wiinschenswerter Fulle
anbieten.® Trotzdem sollten wir uns immer wieder vor dem Trugschlulb ,,wo
nichts 1st. war auch nichts™® in acht nehmen.

,'f.-'fl_-"-";:r"l [ Diirr Hll‘-. cnaen

4 So fallt z. B. auf, dal} die Ersatzstimmen der Kantaten BWV 31, 37 und 172 erst im Jahre

731 hergestellt worden sind, obwohl ein gewisser Verdacht besteht, dalh die ¢ weilige Erst-
austertipung der Stimmen schon um 1724/25 aus dem _|,=,i'||_:,lllz';ﬁt‘l'ui_.ll1u| entternt wurde
(vgl. auch BWV 232 ynd 245 - siche dazu B 1985, S. 158£.).

% Vgl. meinen gleichartigen Hinweis in B] 1982, S, 1509.
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Noch einmal: J. S. Bach — Orgelsachverstandiger
unter dem Einflufl Andreas Werckmeisters ?

[m B] 1982 (S. 131f1.) stellte i1ch einige Fragen nach Unterlagen, deren sich

Bach als Oroelsachverstandiocer bediente, insbesondere inwieweilt er und

ol

1 i - | - | 1 ' i - g !. . T i Y § i
lohann Kuhnau sich bei der Formulierune von Orgelecutachten aut angelesenc

T 1 r 1. 5 i - - I R o r i 1 S [ A 1 b I ™
Kenntnisse aus Werckmeisters .. J"._L].I""_I"'."L' Vvon 100gs8 verliebhen. | INDCZOCCN
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l0s.* die Orgel 1n Halle dagegen in mehreren wichtigen Belangen um so tehler-
- e : ¥ " " 1 " ¥ r = i ]
itter (Unterbrincung der Balge, Winddruck, [astenfall, Anordnung des

Orgelinneren, Pfeifenmetall, Intonation, Stimmton, Temperatur, unvoll-

1 3 3 i ¥ : i - .._, b ol ; _‘ I-\.-.-.- § ] ;" + ¥
stindige Ausfithrung der veranschlagten Disposition). Aber vielleicht bedeute

- el B . 1 - . L { F 5 ! =11 u o

\rt und Umfang dieser technischen Kritik nicht nur, dal5 Silbermann als

=

Orgelbauer Cuncius iiberlegen war: vielleicht spiegelt sich 1n der — vorsichtig
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124 Kleine Beitrage

ausgedriickt — scharfen Kritik in Halle die Anwesenheit eines strengen Kriti-
kers, wie es ihn in Freiberg nicht gegeben hatte.

Bestimmte Einzelheiten des Freiberger Gutachtens erwecken den Eindruck,
als ob sie nicht von Kuhnau, sondern von Silbermann stammten. Dies betrifit
natiirlich weniger das alleemeine Lob als vielmehr gewisse eingchende Be-
schreibungen, die in einen Priiffungsbericht eigentlich nicht hineingehoren
iiber die Gegengewichte der Balge und das dafiir verwendete Material, dic
ochimmerten Pfeifenbleche, die Notwendigkeit fiir den Organisten, die Rohr-
werke alle 8 oder hochstens 14 Tage zu stimmen usw.). Und obgleich die ver-
schiedenen Untersuchungen einer von Werckmeister L'[’I'I‘!"I|-Ilh|L'E'IL'I] Prufungs-
liste folgen (vgl. B] 1982), scheint Kuhnau in mindestens einem Fall von
Silbermann tiberredet worden zu sein, etwas weniger Vollkommenes zu ak-
zeptieren.? Er lobt die , ,Gravitat” der 16’ -Posaune und betont, daly die
Mundstiicke nicht wie tiblich gefiittert und die Stiefel nicht aus Holz, sondern
aus Metall seien. Nur ein paar Jahre spater gab es Veranlassung zur Erncucrung
der Posaune: Sie erhielt grobbere Mundstiicke und breitere Zungen (vielleich
oefiitterte Mundstiicke wie bei der Trompete) sowie neue, vermutlich grobere

ili'r1}"t'r'|‘!t' f"'-liL'f-u|."5 [t‘l .”L'iI]EL}1L'!' .1\;]'

1e entstand die Freiberger Jakobiorgel mit
ihnlich verinderter Posaune und Trompete. Dald Bach dagegen sehr genau
wullte, was er von einer Posaune verlangte, ist bereits 1708 fur Muhlhausen

belegt; im Zusammenhang mit der Orgelreparatur forderte er hier, daly die

,Mundstiicke viel anders eingerichtet werden™ miuibten (Dok 1, 5. 152

». Das Hallische Gutachten (Dok I, S. 157-159) weist in seiner ersten Halfte
numerterte Unterabschnitte 1) bis (5 auf, wenngleich die Anlage des
1aben die Gutachten fir

Berichtes nicht sehr systematisch erscheint; dagegen

Miihlhausen und fiir die Leipziger Paulinerkirche numerierte Einzelpunkte

i1-11'n1_'_1F'J|"'51L'11, Satze). Nun mag zwar die Unterscheidung von Abschnitt und
P“”'"“ i“-‘i"-““”-".:”"i”“ sein, tl"k'l'k i.th.LiL'['ll].L'h iL';[ L“L"'- dic _\]ll‘i.!h['lh.' 1[.1}'&'. '._L'l|.1
das Hallische Gutachten dasjenige von Freiberg (oder ein dhnliches) kopierte:
so sind die Abschnitte (1) bis (4) in beiden Gutachten die gleichen.* Nach
Kuhnaus eigenen Worten folgte die Anlage des Freiberger Gutachtens ,,s50-
genannten Requisitis . .. [unten] sub lit. B uns vorgeleget'*, also schriftlich
fixierten Richtlinien, die den Gutachtern von einem Beauftragten tibergeben
worden waren. Auf solche ,,Requisita™ wird ber Werner Muller 1m Zusam-
menhang mit dem Freiberger Dom (5. 420), der Freiberger _1.1kn]"+il~;iruhu
(S. 426) sowie einem Orgelbau in Rochlitz (5. 440) verwiesen. Handelte es

sich hier um ein Formular, das speziell fiir eine bestimmte Region galt, etwa

das Kurfiirstentum Sachsen oder die Diozese Meiflen? Wie aus den Gutachten

2 Ofensichtlich nahm Silbermann (mehr als andere Orgelbauer?) aktiv an der Pritung seine
Orgeln teil; hiertir spricht beispielsweise diec Bemerkung bei der Pi ufung der Freibergei

Jakobiorgel (1718; Miller, S. 428), er habe sich erboten, den etwas langsam schlagenden

['remulanten geschwinder zu machen, ob er schon nicht mit in Accord stehet™.

= Py — F 1 ¥ - ¥ ' f 2 F F
I s i'l.l'.lt.'. ]r-}l | -I'-':;::'. gl '['.1'-.".".." Fied ._L’.-"."I-‘:'-' Fann ., l "'IIP'”F-' 19206, o. 553 Li'-'f'ﬁ-. Csolifricd Nelbermann
Ein Beitrag sur Geschichte des dewtschen Orgel- und Klavierbans im Zeitalter Bachs, Leipzig 1953,

"'« 0q).

"=

Hria.pi;rﬁeu'n;'lw » Was das Eingebiude anbetrifft . .. ist der numero (4) ... 10 Freiberg
(Muller, S. 421) und ,, Was (

L

I

4) das Eingebiude anbetrifft™ in Halle (Dok 1, 5. 15!
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Kleine Beitrage

Zur Frage der Authentizitat der Choralbearbeitung
. Aus der Tiete rute ich“ (BWYV 745)

Dal} es sich bei der Choralbearbeitung BWV 745 um ein Werk Johann Seba-

1
g
|

stian Bachs handeln konnte, wird von der Forschung seit langem bezweitelt.
Fiir die Berechticung dieser Bedenken spricht auch der tolgende, bisher
unbeachtete L mstand. Von der durch Peter Williams als zw L-i_mlt.-’i:._:t' Partita
klassifizierten Komposition! ist der zweite, fantasieartice Teil mit Cantus-

-Durchtihrung 1m Sopran w eitcechend identisch mit dem _Allemand

—

iberschriebenen Eineanegssatz der Klaviersuite e-Moll Wq 62/12 von Carl

ey

Philipp Emanuel Bach.2 Nach dem .,Verzeichnif’ des musikalischen Nachlasses
{es verstorbenen Capellmeisters Carl Philipp Emanuel Bach® (Hamburg 179c
<t das Werk 1751 entstanden und 1761 erstmals im Druck erschienen. Unter
dem Titel ..Claviersonate. / Vom Herrn Carl Philipp Emanuel Bach.” wurde
es mit seinen Sitzen Allemande, Courante, Sarabande, Menuet 1, 2 und 3
sowie Gicue in das ..Musikalische Allerley von verschiedenen Tonkiinstlern
BWYV =453 und Wa 62/12? stimmen in folgendem tiberein: T. g—16 der Choral-
earbeitune entsprechen T. 1-8 der Allemande. Geringtiigige Abweichungen,

T 1 i 1 1 I N & " | § "
eiIsplelswelse sechzenntelaultakt unda liegendcs C 1n Baly in W q 02,12 gCoCH
' ' : 1. ] . aariall 3oy b e FEXYTAT =
ber Einsatz auf zweitem Sechzehntel und pedalbedingtes E in BWV 745,
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1948) autgegriffen und bekraftigt wurde, da BWV 745 in seiner ,,leidenschaft

¢ des Bachschen Jugendsrtils™® zeioe.

lichen Tonsprache' ..deutlich Merkma
so meldeten andere Forscher (Luedtke 1918.,% Frotscher 1035.1 Williams
1980') Zweitel an der Autorschatt Bachs an. Nach Williams konnte der

Choral auterund secinet Harmonisierung ein Werk von Johann Christoph

Bach (1642—1703) sein. hingegen weise der stilistische Betund der anschlielien-
den Cantus-birmus-Bearbeitung aut eine Entstehungszeit nach 1750.12 Dic
Richtigkeit dieser zeitlichen Einordnung wird durch den oben seschilderte

Werkbezug nunmehr bestitigr.

Was die Frage der Echtheit der Klaviersuite W q 62/12 angeht, so kann diesc

aus tolgenden Grinden als erwiesen gelten.
[Die Suite i1st in drei Abschritten uberliefert: P 37118 triet den Titel

{ .'I Il'.|r.'ll'.'|r'|. EJ.\[}'I.r}_ :.'.r.":.": I'!l.?"'.':.""ri |.i|1":_1h1.|\|_|.’..-i| { . .lrl. .|r . Jir'.r:| "._', '._]-I._! H‘l_!"‘-..!i'.

l-\'i
1st nach TBSt 2/3 der ftur C. P. E. Bach von etwa 1755 bis Ende der 1760¢i
|.’,I||-i._' r_llil'_’t .'1";1||IIHHIH'-. <01 :H Ll'.L' LZWEILCE "".|"1-~L|‘|r"‘.f'=. .Ir1 700 Lil."'.iL NiNeceen

aus Wien stammen und um die Wende vom 18. zum 19. |ahrhundert anzu

setzen sein.'® Dhe drtte Kopie in Brissel (Bibliothéque Royal, Signatur I 4094,
. 3: achreiber 1"'.1";'1."-1I|1|‘|.1]!.

2. Im bereits erwahnten Nachlabverzeichnis C. P. E. Bachs von 1790 steht

unter der Rubrik ,,Clavier Soli"" der Eintrag ,,No. 65. B (erlin). 1751, 1st eine
'H'II.III |..:|"'“

Svite, welche 1im 2s5sten Stliick des Musikalischen Allerlev eedruckt
Verzeichnis der Werke C. P. E. Bachs in der deutschen Fassune von Burnevs

wen Reisen’” enthalt hierzu eine einschligiod

...[.J:__"-.'i"lhll ol iHL"' .""r]l':‘-aili.'!li'-.L'
Bemerkung: ,.In den marpurgischen kritischen Briefen, in dem musikalische
Allerley und Mancherley . . . stechen auch viele meiner Arbeiten.” -

3. Allem Anschein nach handelt es sich bei den in den vorstehend genannter

b

Sammeldrucken publizierten Werken um eine autorisierte Auswahl. Neber

der Klaviersuite e-Moll hat der ,.Berliner Bach" noch zahlreiche weitere

7 H. Keller. 1 Oree Backs: B1 1 S. 78f.: ders., Vorwo L O
Hd. 1 X . Fubbnote 3): ders., Die O - [ ' 2 10949, O. 1301
|x r 104 o |

' H. Luedtke, § B [ i 1 | 8, O |

Y (. Prors er. (o8 ar () { ) e T I -

L AN/ 2 3 JE 2

=, While it is just possible that the harmonization is the work of ' | '
t0 whom the work 1s sometimes now attributed. the tantasia s harmonies
sixth in 11), cadences 12) and melodic details (bb14—16), and the form 1l L AT

texture of the whole. make it unlikely to be the wi i DIMPOSt 0
g 2 i L)

18 P 391 weist gegeniiber der Druckfassung von 1761 einige geringtugige Vari NO
bild {(mit freilich spicltechnischen |'\|||1-..!i||.'i‘|.'u! aut: In 1 NOTICTT L5 L 1
1""}"‘-?—'-—"" als eintache “‘~'~:lf'a5'-l'|rl'||hi‘--,'._".'. wihrend der Druck die genauen W
auszuhaltenden Tone angibt

MLBSE 203, 5,26 und 1309

19 bhenda, S 47 und 139

16 Vol. B] 1938, S. 112

\7 C. Burney, Tagebuch seiner Musikalischen Reisen. Bd. 3. Hamburg 1773, S. 2061

i
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130 Kleine Beitrage

meisten Autoren konstatierte stilistische Inhomogenitit von vorangestelltem
Choral und nachfolgender Cantus-firmus-Durchfithrung gegen eine solche

Annahme .‘-!"']"L'L]'I.L'II.

JII .!IJ-l"s".r'.l -( :.-'r' nter Uitten ".I"If rg l ) rL"'*'i..i'i._'I"_

des Anlors. I774) Weltere h-ill'l|*lh|Lsn1=1L'|1 von C. P. E. Bach im Zusammenhang mit

Psalm 120 sind nicht bekannt.

W SLUB
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Franz Hauser und die Lukas-Passion BWV 246

Im Vorwort zur Ausgabe der Lukas-Passion beschreibt Alfred Dorffel im

Jahre 1895 das Bemuhen Franz Hausers um die Vervollstindicune der

Wk t-F Wh L {11k | LW |
L b ) I ; L 211U = W [ 111§ ] [ Lt Ll
: s so heisst es : S, s Tosef. der Miihe
|k ‘_- L 1 T - i |_I |
T o -\.'. e _.\_-\-\._' - ] -, "‘"-.. L By o 4 ! j o _I
l\.: o % ok [ |I | I | ' == =k | %
! - L L i L ) " 1, L
- ' =y & 1 &y % 5
1 )01 v CTTIIUTCE Ada
W L* = . o i1 i T
1
L o) 1 = IE 1 % ] 1
o I | 7 o | ]Lil
& 1z
".I' | i o = < L T g . | i " i s | & - .
" . e e |l 1 i 'S % Lo ey " '.._rkl L =1 I D ! [ |-b'|- Jll'w- :_:'- l;-J'r-l [J}ur-'-_r
": by . ‘II'.l 1 & (i I ¥ | 1 1 T 1 1 1 1 1) | ok rr-!l }
I Jo. CIC S1C1 L1SAal i [ € L dlllLS LLICIIC]
! . | r ; T e }.‘ ; R —
| - L) 1L L |._]_| L I LE I-_‘".r-,. 1 ] s [ LY L |.._| .:.___L'
|l Ty w I-: 1= ! - - & -
- HMDCL EISCLIN DIDHOUNCK 2 Wer sfsgel : d und heute 1n der
| 5
~ | - 1 | { | T -
| - -, Ll i O "lI [ o tﬁ‘..!.'-\_l Wi IIIII 1 Il'ﬂ. ] |'||; -II|I.|.| ': L Il"..i e
B | y i n - ] - o
My . '|L W Ty ) ""! L 11 l_ll._! = 1: 1% b AL 'l.1||_‘ 1II'|||I__\.._'| L | 111
\X ’ . - b ¢ i . -
- ¥y % 5 ke | I'q. | o L '.\_I-,_ :l' =, "\._r i P ALY : ] by 1 ||.._|I

| T . L L L
- 1 oder eloens ¢ TESLLC ; o [a N t habe 1Ll
. 1 LTS D 1S3 | T DEesa | (1C 2 11 tCl |L1r' Ll
i ..-"'r 1 I £ 11ESE ""‘,_ i L 1 | !. 1 L s I L H.'..'“' I'.HL
1S er oreift aber nun einen an Dr. Beroger segebenen Hinwels aul
nagd . 1 3 ntohlenen Pastor 5S¢ rtzkopf bitten, die noch tehlende I
exte Fre . \uf einem dem Brief beicelecten Blatt notiert e
1 diesem ./;'.'-.L,_ . 3 er e 11 }'?L-5|'_]LE'5[ Kommei Lia n \ «_T'm_‘-.I1'--'L' TCIN .ELiu'II‘: .L{-;ll',-'
lie entsprechenden Zusammenhinece im Ablaut der Lukas-Passion.
Hausers Freiburger Brief triot einen Registraturvermerk vom 7. Mirz 1860,
e€r Ve itlich von der Hand des damalicen Wernigeroder Bibliothekars
stammt. Lies war seit 1866 der Historiker Eduard Jacobs (1833—1919), der
| W N
]
. 24
- £ 4 . 7 1 ite bis 7u seinen od wa IS 1 gelische Gesang
5 N g C l . indert wurds ¢ Sammlung noch bedeutend
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ganze Sorgralt” zuw andte.? Beil thm dart daher wo

Kleine Beitrage

-
|

wie sein Amtsnachfolger Wilhelm Herse berichtet — ,,aus tieter personlicher

Neigung ... der Erginzung der Bibel- und Gesangbiichersammlung seine

|

11 die ..innice Theilnahme
T & ¥ .. |.
an dem Gegenstande’” vorausgesetzt werden, die Hauser an seinem Adressaten

rihmrt. Jedenfalls hat Jacobs schon wenige Tage spater dem Hauserschen

Schreiben ein weiteres Blatt mit den handschriftlichen Entwiirten tar die
sewtlinschten Choralstrophen beigefigt und hieraut vermerkt: ,,Von Herrn
Past. Schwartzkopff zu der von Franz Hauser herauszugeben|den| Lukas

Bach Passion nach ;_m-l:L_-hL-m_-r-, Vers _“xrr'|+|ﬁ|h'|'.— Antiangen erganzend hinzu
oedichtet. Wern|igerode] 12/3 69. E Jacobs.” Das berechtigt zu der Annahme,
in Jlacobs selbst auch den Adressaten des Briefes erkennen zu dirfen.® Aus den
zahlreichen eigenhindigen Korrekturen im Manuskript der ( horaltexte ka
ald S

B 1 |
wartzkopf diese Entwirte selbst geschrieber

I
hat: Hauser hatte dann von |acobs cine Reinschrift erhalrten. BEs erstaus

;a'nL]'l|lrwaL"1 werden, ¢
:i'"l.|
die aufierordentliche Schnelligkeit, mit der Schwartzkopft die Verse vorlegen
konnte. Vermutlich war er von Jacobs bereits zu emnem triheren Zeitpunki
daraut L1I1_Lik"‘!"r'mh.lln;11 worden. da auch anzunehmen ist. dal} sein Einverstindnis
'~I=r']J_'_*_. als sein Name -_'_L'_:_'L'1|l'h]u‘[' Dr. lﬂuh']'_:k'1' erwahnt wurdc Hauser hat

le von Schwartzkopf stammenden Strophen Mit nur einet

'hth'*'lf..i.llh A
cinzigen geringtiigigen Anderung in seine Abschrift des Originals des
[Lukas-Passion s.'i‘-‘l_'_’_k'[r'J_-_'_L'll- iL'tlIfL']-l ohne t_%]lJL']|L'f1..]|!_:q'~l§"k'. Von dort sind sic
spater in die Gesamtausgabe ibernommen worden.®

Uber den Dichter gibt eine aus Eduard Jacobs Feder stammende Biographie
Auskunft?’: August Heinrich Theodor Schwartzkopft (1818—-1886) war sen
1863 Plarrer der _|l1]1,111|!L--;_u_'n:ui|u'h in Wernigerode. Bereits 1852 hatte er di

|
L LOIs 11 \.\L'Z‘I;L'r'--uh

Stelle des zweiten Schlobpredigers und Schulinspe
inneoehabt, war dann aber von 1855 bis 1863 1im benachbarten llsenburg

tatig gewesen. Jacobs schreibt:

5. war so sehr geborener Dichter, dabb von tru jugena 2 1lle s { .
i i 1sCh Staltd [ Jas au € poeétiscne éwai Ot S1Cl ' LD - L

| .| OCN 101 v D l"v.l-ll"] Ok i 1Lil 17 i 15 o 1 ] | | i
icnt d Stelle w -

Fill.l-h"\..-'. <+ L ) Ny "y A

v Weder im Staatsarchiv Magdeburg, Auflenstelle Wernigerode, noch in der Hessisch

[Landes- und Hochschulbibliothek Darmstadt (Franz-Hause beziehungesweis K
\nton-Nachlaly konnten nihere Details zum Umteld dieses Brictes testgest
5 Es handelt sich um foelgende Texte: ., Verruchter Knecht, wo denkst d 1] 5

weild hoch zu schitzen'* (hier schreibt Schwartzkopit in Zeile 4: ,,und Lust des Gaumen

. i ¥ i i i
mt stellen® : .. Was kann die Unschuld Nun ru rlose

—

w11 L ]
stillt"" ) : .. Von aulden sich

in der Gruft* (einschlieBlich der von Dorffel im Vorwort der BG autgetiihrten weiteres

V ersi Wenn ‘\i L. :‘;li”'_'\-\.[.llllu.': |':r-.'.. . Krrch 12. IO72, 5. 6§—a6) UNICE |’:..'i.-l..!!_ J LK
Dorffels Verdacht, irpendwelche Herren Geistlichen hatten fur Hauser strop W
gereimt, zur .. Ehrenrettung dieses Berufsstandes' neue ] exttassungen tir einzelne ( \ra
x:.=_| ].'.-l-..l*- ]1.|HHIII11 ".'.llll"_r, S0 Ifrt €1 |"-:.j LiL"' W I|| ul'i_'H AToUIMents: SCIind \ 1§

betreffen mit nur einer Ausnahme gerade die belegten Originale.
J-..\_'_i"'..w'.l"-".-t I!I-:'ﬂ.-in"fr.'ul'::! !I':."--".r'_,-".'-"fr 22 IS0 I, N, 217—221.

o | !"'k":'ll.l.f. l'"l 2 T0).
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Vater seir das ..Reimen

- o T j . ..- : | 5 1
er olt in Versen geschrieben.

e
DZCITCN Crscilic o | e -'.|-"f-_]..:|-'|Li:’L-\_"-.L_| 111 ‘f_'..:i"w-a,_|!'f'_.i,__"| 23el

5 P . R R L e e T B ] R
lungen, sein >onn gab spater noch mehreres aus dem Nachlals
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Ich hoffte auf der Thomasschule irgend ¢ine Spur zu entdecken aber vergebens, an H

naeel hab ich mich bittend gewandt, mulite aber erfahren, dald ihm, de

ietze in §YT Auflage herausgab — auch nicht ein Vers einhel, wenigstens
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f  Christoph Wolff, Walter Emery u.a.: The New Grove BACH FAMILY
~'~'“--.._ l"ll*ﬁ f I'":lhi.-'li‘: W s 1‘-.1'-. NO

rton (1983), 272 5.

der Enclinder Charles l-:]Lnf'!'!L'_"p und [ohn

e

Die Musikgeschichtsschreibune
- | - - | - s 1 5 ._._ . : : .I 3 e i .-: " q | e -
| Hawkins 1m AUSZCNENAcn Is. |anrhundert. dic TCo¢ I!:_TL HHouno Li'i.. | II]'I'.,_11'I:"|-;,._T

Verleger an den Publikationen Bachscher Instrumentalwerke im trithen

| 19. Jahrhundert und das Aufblithen des biirgerlichen Konzertwesens in Eng-
| land waren die Wegbereiter fiir ein umfassendes eneclisches Musiklexikon. In
Sir ( reorge Urove (18 20—1900) bot sich Hir diese .1’-.'.i.",_'-':i"'L CIrc E]L'['hllf'i'.x_'l"!L\Lllr
in, die¢ vo ornherein die Qualitit dieses Unternehmens parantierte. Seine
nustergultigen Beethoven-, Schubert- und Mendelssohn-Artikel legen davon
heute noch beredtes Zeugnis ab. Groves vierbindiges Dictionary of Music and
Musicrans erschien 1878 bis 1889, also ungefihr zur gleichen Zeit wie Hugo
Riemanns zunichst einbindiges Musiklexikon. Schon die zweite Auflage des
| Grove ™ benotigte 5 Bande (1900-1909), wihrend die nach dem zweiten
W Krieg herat SgCoecDenc '"-.l.f1i3,_._ 1954 ) zu 9 Banden anschwoll
1 J1e si¢ 1limahlic uber die ganze Welt ausbreitende _"#1L;~.5L."'iI‘.'m’iiiii‘.',_' und
' e (LSO B e e g il e ! . . - A e My 3 ¥ e
Luldl aUloaClICIICTICOCNACT ]_f"__'i._."”-‘-.*«k 1l -.12_- KT IIUIT an 'l.j-k MELIE
f olo der Bachs Werke und die sic | 5 ereebenden neuen
\rCsal o LA ) u I"-.I" CI A -..-,_' TEOE M ()] 20N 1S ‘~--,_||Tl._' 11 L % |1 dl1CT -.E.L‘
\ LT 1 X L 1|"-] 5 CXIRKD) Vi)l '._i:k Fii LAl LiL | ot ] ] L.i."i'\-\.r
Neuaut] des alte (srove ™ cedient re oder ob beir dem heuticen Stand
-! ' '"“-1 o 8 sl S0 L 18 NeELcs .."~E'_i~'5m L K1KO1 '_'u“'x_i 1 I'.L ] "='~L"'-ixl NLUSSC
Stanle > I | 1 =k C "'.1 ACDCITE - \-uh: LSS = ,_.' l 'q_EL_'* |'..'T.-"ri.._'ri._"" '-"| =L =
CLIC s r. 3 L ey II"1"-. e S :'“'*-ul J crich j';:.E-"'q_" 1'-.'rf' ! [ IS
! P L s 4 1§ 1.'||'L;_'-
L) I',_k D ¢ |{-. ‘n_: LI LI-L_‘ \"-l, 'I;"“'L 1 Lic LFT ClE llII.ll'-.-.' o]l '_L"!.
3 1Ll 5 TS L i ENNLE e LE |.':*-‘w .l}J.H ILUCI] Tl g].._
4 deiten un Fassende "'u. L D CrZe 1 IV 1eder deg “ C -] LIT11 1€ 1
L Jaly sicl L1 AUTOTe] Lund er weitere Mitarbeite; diese A _j*!" eilten
} [ ArIStop l"'.llh.!li': L.|L | OWEeENAante | LI n_i 15 ‘l_,_'l"'-l,_h, |l."'-;_:|l,_.l. = \.!-' It"hl
einem solchen Verfahren gelegentliche Tatsachen- und Meinunesverschieden-
heiten ergeben. Die 198z bei W. W. Norton in New York als preiswerter
:;::::.-'q.i:ﬁ'.,!”.l.j-: LIIITEer l.il,."]' -].'-[n;_l / ':'; ‘\. [.._;" u";-'”-u'r IIr IL,'{.‘I"IFJ:.‘:'. L"':'-"h\i-lil.,"‘!‘-,_':'q‘il;._'f?
HJ-._E'!- ."l[['i'x:._'i '-_'-,'*___'L;1 _-ni; 1].L:“- E'*-_ 5':_|E‘!:".a._:"| ..[l‘.'hj"'LJ!‘;g_’ -.]l.'!' r]‘Li*il._.‘:.!'.‘wi 'll_:;'._'il._-i1|::‘
schen Familie* an, dem der aus C. S. Terrvs Bach-Biographie (1928 ubernom-
N L i 1 i v ) 3 lLondo 1 New
ifeld. RO, \ 1, 5. 774-87
= Auch die Grove-Artikel Giber Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert. die Meister der italie-
uschen Oper, Wagner und die zweite Wiener Schule sind dort als Einzelbinde erschienen.
5

W SLUB

Wir fihren Wissen.




W SLUB

Wir fihren Wissen.

120 |;§||._'--|'-I-;_'l.h..l'l'_'¢._'!1

mene, aul den heutigen Erkenntnisstand gebrachte, acht Generationen umet

tassende Stammbaum als Leitfaden und ."‘ut‘lw|‘HJL|r15za11;‘1tk'r'ihll beiceliiot istz
Bis aut ,,Hans Bachen™ (etwa 1555—-1615) mit seiner Geice sind die Lbrigens
13 Berichte den musikalische Werke hinterlassenden Mitoliedern der Bachd
‘-1!qu|_‘,‘||" Wolfl

behandelt, der das relativ w enige nach dem Erscheinen von MGG und denn

schen Familie gewidmetr und aulfler Bachs Séhnen von (

neuen Riemann Hinzugetragene in praignanter und anschaulicher Verarbeitungs
W i'-.."-.ii. 1."__”.|"FI.

Weniger kurz und bundig ist das Verfahren, welches Bachs Séhnen Wilhelnn
Friedemann, Carl Philipp Emanuel und Johann Christoph Friedrich Bach vonu
Fucene Helm sowie Johann Christian Bach von Ernest Warburton zuteii:
wird. Besonders wertvoll und niitzlich sind die den Artikeln toleenden Werk-4
verzeichnisse, die jeweils in sieben bis zehn Werkeoattungen aufeeteilt sindb
Der H['Iﬂwi_:_l _uL'*-.L}H"EL']‘u_‘I‘.u' Bericht tiber Wilhelm F'\'iudym.nir‘l Bachs I.eben uno
seine uberlieferten Werke zeigt, daf’ seit Martin Falcks Biographie (1913)
Blumes Artikel in MGG und Kasts Aufzihlung seiner Handschriften in deis
Berliner Staatsbibliothek (1958) w entg Neues zum Bilde von |. S. Bache:
altestem Sohn in der vergangenen Generation hinzugetragen worden ist. Diess
ist um so bemerkenswerter, als die in diesem Falle sich als so fatal auswirkendel

r

Bevorzugung des dltesten Sohnes seitens des Vaters den psychologischem
Interessen unserer Zeit doch sehr entgegenkommen sollte.

Das einzig zu Bedauernde an Helms Darstellung ist, dalb zwei Literaturquellenn
unbertcksichtigt geblieben sind: das schone Vorwort des jingst verstorbenemn
Cembalisten Ralph Kirkpatrick zur Faksimileausgabe des Clavierbiichleing:
fur Wilhelm Friedemann Bach und die {iberzeugenden Einsichten. die Wolf-3
cang Plaths Kritischer Bericht zu diesem Clavierbiichlein (NBA V/s og—:
wahrt.

Fin solcher Einwand kann gegen Helms cgrundlichen und anschaulichen Artikells

uber Carl Philipp Emanuel Bach nicht erhoben werden. Allein die Tatsache,.:
daly ein neues chronologisches Verzeichnis des Verfassers Eugene Helm imm
Werkverzeichnis dem unzulinglichen thematischen Katalog von Alfredb
Wotquenne (1905) gegenubergestellt wird, verleitht dem C. P. E.-Bach-Artikell:
u_‘l'r‘l.—’i;hlr'li}_[rrl Wert. Der nicht L'iT'l;j:,’u ethte Leser wird terner uber die ;_:r'n1.'1t.;'u
Zahl der Werke von Philipp Emanuel wie auch der von Johann Christiann
Bach erstaunt sein, die in beiden Fillen dem gesamten Oeuvre ihres Vaterse
nahekommt. Im Gegensatz zu Wilhelm Friedemann weisen die Literatur--
verzeichnisse von C. P. E. und Joh. Chr. Bach eine eindrucksvolle Anzahll;

nach dem zweiten Weltkrieg veroffentlichter Studien auf. Bis zu diesem Zeit--
punkt wurde das C. P. E.-Bach-Schrifttum fast ausschlieflich von deutschenn
Mustkwissenschaftlern bestritten, wihrend die in der Nachkriegszeit entstan--
denen Schriften (12 von 18) beredtes Zeugnis vom Aufschwung der Musik--
wissenschaft in den USA ablegen. Bei Johann Christian, dem ,,Londoner 1
Bach™, ist ein dhnliches Verhiltnis selbstverstindlich logischer; aber dorts
halten die englischen und amerikanischen Studien sich die Waage. Ernest3
Warburtons Johann-Christian-Bach-Artikel verarbeitet die Ergebnisse diesera
reichen jlingsten Literatur geschickt und in lesenswerter Form. Dals ein grobier 3
Teil der Originalhandschriften im zweiten Weltkrieg vernichtet wurde, triffts
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herauscecebenen Chorale 1784—1787) 1n Bachs uberlieterten kirchlichen

Kompositionen nicht zu hnden sind, ist der Grund fiir die mehrfach ohne
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Besprechungen

‘\.Hr'hL'E'I.i][ Wi iL'liL’]'I!_'L'I}_'L'E"L'H'-". YVOIT :\-L']\rll]l': Llljk']'iiL'r.L'['[L KLIHJL'. dJI} ij;.l.l_“ [Uni
vollstandige Jahrginge von Kirchenkantaten komponiert habe. Dall dies
wahr sein mag, sei keinesw cos bestritten. Doch 1af5t die neue Chronolooie von

H:h,'h‘- H'I.-HLJ

nologie vielleicht dramatischer hitte dargestellt werden konnen. Zweifel

schafien, deren revolutionires Umstiirzen der Spittaschen Chro-

autkommen. Nach den zwei ersten Leipziger Kantaten- lahrgangen tritt einc

von cinigen Ausnahmen abgesehen — halbjihrige Schaffenspause ein. Fiir den

keineswegs luckenlosen dritten f\;Jnr.ltL'n—_]Jhr;.n'l;_s. der Weilhnachten 1725
beginnt, benotigt Bach zwei volle Jahre. Die Frage, warum dem so sei, wird
nicht gestelle. Doch trat gerade gegen Ende dieser merkwiirdigen Schaffens
pause Bachs Streit mit der Universititsbehorde — siche Bachs Briefe vom 4.
September, 3. November und 31. Dezember 1725 — in sein kritisches und
entscheidendes Stadium. Vierzehn lage nach der am 21. Januar 1726 ausge-
stellten, den Kantor nicht zufriedenstellenden Antwort seines Kurfiirsten und
Konigs fing Bach an, seiner nichtsahnenden Gemeinde achtzehn Kantaten
SCINES :I'I-IL'if'IiHI',_[L"E' Vetters Johann ].lu!ui;._*_ Bach 1im Gorttesdienst vorzufiihren.

Mit diesen F‘.'IE'.]]-..TI?-L_]l durchaus brauchbaren. in kunstlerischer Hinsicht von

Johann Sebastians Choralkantaten des zweiten Jahrgangs jedoch Lichtjahre

entternten Kantaten tat der Thomaskantor bewullt oder unbewulit seine
Enttiuschung kund. Die ,,unerklarliche” Schafenspause und die Auffithrungen

th'!

ohann Ludwig Bachschen Kantaten werden im Grove-Artikel gebiithrend

e

berichtet. Aber der Grund fiir die erstere wird als unklar (..obscure'*) beze ich-

er fur die letzteren in etw aigen Autfuhrungsschwierigkeiten oesuchi

1 noch 1m selben Jahr (1726) seine erste Clavier Partite veroffentlichte

net und ¢
l}.tll' H..I.L

und dieser in den nachsten vier Jahren flinf weitere hinzutuote und alle sechs

zusammen 1731 als sein Opus 1 gedruckt herausgab, sollte doch bezeugen,
dals der Komponist jetzt tiber den ] cipziger Horizont hinausstrebte und sich
an cin weiteres Publikum zu wenden trachtete. Obgleich Christoph Wolf
diese erste Krise in Bachs Leipziger Leben nicht auswertet, gelingt es ihm in
vorzuglicher Weise, Bachs Ubernahme des Collegium Musicum (1729) als
MNOTW L_'I]t..]-;ll_' _L'_L"'."-HI'LiL'HL"H (rL',i-TL'JWIL_’L"a'aiL]1[ zu seiner Unzutriedenheit mit den
Auttihrungsgegebenheiten der Leipziger Kirchenmusik zu interpretieren
Von hier an erkennt WolHf die Griinde fiir Bachs diverse Stil- und Genre-
wechsel von Kantate zu Missa, Oratorium. Clay ieribung I1I, IV und den letz
ten Werken des Meisters nicht nur im richtigen, heute erkennbaren Licht,
sondern schildert diese auch in iiberzeugender Weise. Lediglich der von seinen
Zeitgenossen so hochgeschitzte Rhetoriker Bach wird merkwurdigerwelse
mit einem Satz abgetan. Auch hitte Bachs diplomatischer Grund Hir dic
Hum]w:m!imra der dem w.'iugilhiu']h‘r‘l Herrscherhaus TCW idmeten Kantaten der
730er Jahre schirfer pruﬂ!h-rt werden konnen: namlich wie Bach nach der
Missa, der spiateren h-Moll-Messe, mit der er sich um eine Position am Hofe
des neuen Kurfiirsten bewarb, in ziigiger Folge mit einer Serie von Huldi-

gungskantaten um die Gunst des Herrscherhauses warb. Als er nach drei-

iriger Wartezeit den Titel, aber nicht die erhoffte Position, erhielt, bedankte
¢r sich mit einer weiteren prunkvollen Kantate (BWV Anh. 13) fir die Ehre
und setzte damit kKategorisch einen Schlufipunkt hinter die Serie neuer Kom-
positionen fur den Dresdener Hof.

|
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er haben. Dall von diesem Jahreang lediglich neun Kantaten

S

¢ oekommen sind und von dem tuntten Jahreang

Hinblick aut tl.':«_"-'w o CICIIZCLT ZUNC Nnenac ] ntrauschung ubeér seine l1.eip-

' i .\_. L |_1:| LI DL
1 ] 1 1 1 i ey b f= " T N ;| & [ e | F T || T T T :I r FiY N i | !- ™ iT 5 % 07 i 7 1 N P !
Lrrund ceoebién Napcn, dic UrCerilosiCliUuIiyy GICscl LWl A ETANC NICIHICT als

INUITISTOIICTIN 1 AUSACIHC 111 .'l_‘*-_-.,__!-,__':_ sOondern Inic Cincii .’-1',_1&,.-~.h.l.k|' FAR

1 i i T ] i i ) . . 1. i &
versehen. Dagcegen kann ich Christoph Wolft zu seinem Kapitel ,,Iconography
1 1 1 "
rustimmen und seinen Mut bewundern, mit dem ¢€r die sogenannten

Bach-Bildnisse* vom Erfurter bis zum Volbach-Portrit memnes Erachtens mit
Recht zuriickweist. Im Gegensatz zu H. Besseler (1956) und W. Neumann
'0-8) beschrinkt sich Wolff auf die zwei unzweifelhatt echten, von Haul)-
mann cemalten Olbilder und hebt den Wert des vor der Restaurierung des

T | = 237 I.\_ - - ] 5 Ty - | =
Portrits 1848 konierten Bildes hervor, das einst in Alber:

r L et 52 i e = ol B, Cl =W aensi D
SCNWEeItZEers 1"':"-. -I?.I'..f!__"-!'!{Ii'.!'."-'."hla_l.-}:?i'::_'.!f-'.'.u;:‘*“*.x_l- 1CUILE 11 .\'I-.r.?'i.. riKapenndacre.

¥ & i ] ikl e i e -
Wevival , fur aas Nicholas |L.'§.,L‘:I'~." Vverantwort-

vielversprechend an. Dalb Zelter und nicht Fasch als

iber -_-i'L Publikationen }:!'.:.-\,_Ef“'-k;-i'-..'f' "‘."-. CIKC :.'5 l.i.L'! CISLCT HJ‘.I'-IL_' JL'% | ). |.l|?!'-
nderts wird zuviel tiberspruncen (Kantate 8o, die Passionen, sechs weitere
K antaten. die h-Moll-Messe usw.) und die Grindung der Bach-Gesellscha
Tas |.EI € 105C '_'*!"1:’2&5‘. L!'Zn_él._i':’. | Jaly 1n emnem L'Elu.:."'--._'._”f'i.'-' "'-l...wil-x!_-._'hi!-\,-:l:f'
die [COC [eilnahme 'L I - =:Ji"'u{.~._'." Al -.{i. [ t1l.i.-._.f'-HL".'.-:*ﬂ.l!'.uh Platz hndet und
t"l.“.“.ih:",_' v OT] L]-'!':- f*x.'l Clement: '.;":JI L”:‘-.thl,_"» -_'L;EWL'!E'M:‘-LE -

h-Enthusiasten ein |ahr

- 2 - 1 i 1 | - . 5= o ! |
}\-i'.“![L' AD. oéradeé an der '."*[L_I!'..', an der eine Loda LIL'.: FeSAITITED | oy, Bach-
.} ... = o 3 - - @ = T ._l - ... - | R r ,-;-- FE i FYN B (F " = ] '.I -:J ¥
DCricilt Zu Cincmm ZCiiaciilancil } 1AE NAtIe Drineocn musseal, "-'-..‘.|1l~4:'[ dic [J.H

11 o e B . Ra~k = o o ~ o o Il A1 1~ —
stelilune der \aescnicl e del l}_-.'._l l"li WELLINo i 1 yandce El.'._‘; ) | (L] "““[.L_I.I.!-'l..! LKL~

3 : ; - T 2 |
arfie .i!",_'i_'-.]k_i..’;.'? werden., was ausoclasscn Ist: Cinc 1"-.\ urdiouno dcr E'J'.!L].-EH.I!-

| Schweltzers die E}r-i.'LL._Li'_Lii':,_' -.!1 r Neuen i}l.h;'._ja'*-a'nuli"l,]';-l.

hrer iihrlichen Bach-Feste und des Bach-Jahrbuchs — Wanda [.andowska

und die allmihliche Wiedereinfihrune der Instrumente der Bach-Zeit der

1"'-1";-'._':_‘ VOI Ll'&.'r Crsicn ]'!’L':..i"LET:L_'T ]-]!-JL':”.'-i:.J‘H‘[ ]F',_'L'] AN k;j'-._'l'. 1;";*~f-"L.'f‘-1L:”![l._'.': L'i:"|n:._=
Holtcamp oder Beckerath — Helmut Walcha — die erste vollstindige Wieder-
ocabe des Bachschen Kantatenwerkes unter Whittaker. dann unter Straube -
von Furtwineler zu Adolf Buschs Kammerorchester, zu Harnoncourt und
Helmuth Rilling — schlieBlich die von Alfred Diirr und Georg von Dadelsen
eincefiihrte neue Chronologie und ihre Folgen. In den nicht einmal erwidhnten
Vereinioten Staaten: der Bethlehem Bach Choir, der 1972 seine 100. Aut-
fiihrune der h-Moll-Messe gab Edward Power-Biggs, Ralph Kirkpatrick

und Glenn Gould (Kanada Leopold Stokowskis, Arthur Mendels und
loshua Rifkins Bach, ef sic porro (wie Bach gesagt hitte

Wissen,
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All dies besagt, dald hier ein ganzes |*~;Jlr~itul fehle, das der _\.Lzt'l'uhr'uzu:r-g*r.mh.
die 1m Zentrum des Bach-Interesses des 20. Jahrhunderts steht. Dald eine
Studie wie Wilhelm Ehmanns viel diskutierte ., ,Concertisten’ und .Ripieni-
Stén ii"u Llw' Tl—"ﬂ!u]]-.\ih'wwu' ]H!f'l. T‘\L'E’I. IJrzlL'!1-". Lllk' '-.iL'I' '\I‘!‘.*. L'!ldL.'H_'_' -.iL'H Solo-

| ]

[utti-Prinzips 1in der Wiedergabe der Bachschen Vokalmusik zu neuem Aut-
schwune wverhalt, 1im Literaturverzeichnis unberuicksichtiet geblieben ist,
spricht Bande. Das in zehn Kategorien aufgeteilte, 23 Seiten lange Literatus
verzeichnis strebt allem Anschein nach einen hohen Grad von Vollstandickeit
an. Autoren, deren Arbeiten nicht autgenommen worden sind, werden sicl
schon melden; und wenn deren VeroHentlichungen einen Beitrag zum Bach-

el 12 ki.'._'*w W. W.-Norton-Einzel

bandes eingegliedert werden. In den ersten der unvermeidlichen Supplement-

Schrifttum darstellen, sollten sie einer Neuaut

bande des ,,New Grove' sollte jedentalls eine Vervollstindigung des Kapitels
.Bach-Revival”® auteenommen werden.

I[ch bin nicht einer der Rezensenten. die mit manchmal diebischer Freude eine
Liste von Unsttimmigkeiten, Druck- und anderen Fehlern prasentieren. Ick

|

habe eine solche. die tir den Umtbtane der ..New Grove -Bach-Arti

As RC1LICS-

wegs grold, aber auch wiederum nicht ganz unwichtig ist, Protessor Christoph
Wolt G

ITICLITLIC 1‘-.flfllh [1UrL 111t |'.1.-i.'r' und «

yersandt. Aboesehen von dem Schlulikapitel ..Bach-Revival ™ hat sich
. |

a cefundenem Detail befalit. das einen mini-

malen Prozentsatz des Ganzen betrifft. Von diesem Ganzen kann und soll

darum abschlielfend noch einmal gesagt werden, daly es eine grole, hervor
ragend organisierte und bewundernswerte Leistung darstellt,
Gerhard Herz (Louisville, Kentucky

Peter Wil
(Cambridee., LLondon. New Yor

tams, 1he Organ Music of [. 5. Bach. Volume 1II1: A Backgroun

e - . : y i
: etc.. Cambridee University Press 1084.

3 ) L"’H.J"EL'PI.

Die ersten beiden Binde von Peter Williams' The Organ Music of |. S. Baci

1aben seit threm Erscheinen 1im Jahre 1980 binnen kurzem den Rut eines

umfassenden und aufschlufireichen Standardwerks zur Orgelmusik Bachs
gewonnen. Beginnend mit den freien Orgelwerken (Band I) und tortgesetzt
mit den '[']1::1'L1|!‘u_:1r'l“rui!1|||_:;rn (Band I1) befassen sich die beiden ersten Bande
mit der Musik selbst und verarbeiten zugleich in systematischer Form quellen-
und stilkritische Fragen sowie die angetallene dltere Literatur. Obgleich diese
Binde in mancher Beziechung nicht unkritisch aufgenommen wurden (vgl. die
Rezension von Ernest May in B] 1982), haben sie dank ihres erschopfenden
[nformationsgehaltes, gerade auch im Blick auf den neuesten Stand der Quellen-
forschung, ithren Platz gefunden als ein hervorragend gelungenes Nachtolge-
werk zu Hermann Kellers Die Orgelwerke Bachs (1948).

Dennoch = und dies beeilte sich eine Reihe von Rezensenten anzumerken —
wies das Werk in seiner l"’i‘-“*h‘-‘fi,ilfﬂ Form einen cfnpﬂndliuhtn M;lngcl aut: Es
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und Mattheson heranzieht. Zumindest die beiden letzteren

rtraut mit dem italienischen Konzertstil. Warum aber blieben
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des 17. Jahrhunderts ‘-.L'[l"l'iL'h’iL'l.-" Warum JLiL’l|'l[-IL'!'FLI", sie nicht wie Bach den

1en Konzertstl? Der Stilwandel von Bachs Prialudien und Fueen

italienisc
wirkt in diesem Lichte betrachtet um so bemerkenswerter.

.

,, 1 he Music and i1ts ( ]'r'l:_[JIl” Die Musik und ihre {:.I.:_:LI. , der dritte Teil des
Buches. erscheint weniger anrecend als die anderen vielleicht darum. weil
die Materie insgesamt vertrauter 1st. Dennoch begrilit man es, die Dokumen-
tation bezliglich Bachs Orgeln, Orgelprifungsberichten und Registrierpraxis
hier gesammelt vorzufinden. Dic Kapitel tiber Organo pleno und zweimanua
liges Spiel sind insgesamrt grundlich erarbeitet. Zwar fragt man sich, weshalb
Williams nach der sorglilugen Diskussion der zweimanualigen Planung
von Clavieribung 11 hinsichtlich des Manualwechsels bei Praludium und

'UpcC t-."‘»]n“ “1"..1‘-.1& sab le."iﬂ 111“_]] Li,iL' ."'l.r'hi'._'hi KL'H&'I'.H- Ui"l.,'."f'li!]]l]'l[, |1|'1_:]L'iL'

-

die Notation (ganz abgeschen vom stilistischen Befund) dagegen spricht. Das
interessanteste Kapitel dieses Teiles bezieht sich auf Fragen der Stimmung
und lemperatur. Hier erortert Williams die traditionelle Spannung zwischen
Theoretikern (die an der alten Proportonslehre festhalten) und Praktikern
die nach einem erweiterten Tonartenspektrum verlangen) und weist daraul
hin, dal Werckmeisters Einflul} auf Bach und seine Zeiteenossen grofier war,
als man gemeinhin annimmt. Darum findet man im 18. Jahrhundert viele
deutsche Orgeln, darunter auch die Instrumente Gottfried Silbermanns, nicht

15,

mehr mitteltonig gestimmt. Datidr sprechen nicht nur die Musik Bac
Buxtehudes und anderer, sondern auch weniger beachtete Quellen wie das
Weibientelser Gesangbuch von 1714 (mit einem Cis-Dur-Dreiklang im Choral
LAllein Gott in der Hoh seit Ehr'®)

Der Schlufiteil des Buches, ,,The Music and its Performance' ‘Die Musik
und thre Ausfihrung), dirfte als der gelungenste gelten, denn hier werden so
heikle Themen wie Artikulation, Finger- und Fulisitze sowie Verzierungen
schliissiger als in jeder anderen verfugbaren Veroffentlichung abgehandelr
Hinsichtlich des Fingersatzes vertritt Williams die Auffassung, dalb sich Bachs
Methode im Laufe der Zeit deutlich gewandelt hat und daf} sich die oft zitier
ten Beschreibungen der Schiiler und Sohne auf die leipziger Zeit beziehen,
iedoch kaum auf die fritheren Werke anzuwenden sind. Im Kapitel tiber
eticht Williams die detaillierten Bemerkungen von Turk und

Fuldsiatze vero
Keittel in threr ( sultigkerr Fur Bach. Er schlielit jedoch, dalb sich nicht feststellen
lif’t, ob Bach von Spitze und Absatz Gebrauch zu machen ptlegte. Ein nicht
I-I

t Schlicks ..Ascendo ad Patrem’'. eine zehn-

;_[L']'Tlﬂ[k'l1l"n Hru'uiamih'k — Arno
stimmige Komposition mit vierstimmigem Pedal - belegt, dals der Gebrauch
des Absatzes in Deutschland bereits im 16. Jahrhundert geibt wurde und dals
er durchaus zu Bachs Zeit. nach Kittels Worten, ,.der alten Art zu spielen”
entsprochen haben mag. Das Kapitel iber Verzierungen kulminiert in der
These, dali Bach dem Geist, aber nicht dem Buchstaben der franzosischen
Praxis folete — wie weit freilich. bleibt eine offene Frage. Williams glaubt, dafs
die von Gerber und Anonyvmus 5 tberlieferten, stark verzierten Fassuneen
von Bachs In '-.'L'!"llll-nlu‘r] - HiL'hL‘ ;’Rl"l]hlr“tj_!. ‘\.B\. V .;" I,L'_'IL'HL'[‘II‘J"IJL'L]LHL" .-""Lhir'!‘li”«'-lf”
i 1aus nicht isoliert da,

Li.’lr‘hIL'”L'r‘!. [rt'r-L'hr'H;lL']x]{h Hdur 11id'!t, S1Ce ‘.'-[L']'l'-..'['l L]LIT‘L‘
wie dhnlich tGberladen verzierte Versionen der Passacaclia BWV 582 oder der

Canzona BWV 588 (siche Anhang, NBA IV/7) zeigen.
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Abher auch wenn Williams gelegentlich die Meinune wechselt, ein Argument
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-udenken uber Reichtum wie InkKonseqguenzen der Bachschen Au

] ' i ' e Ty 13 215 Ao enth
ISPraxils. JCie ; ‘_'.J”.l,_ll!._i"; ( ]i_J'.,_".!'-.!'.x'i._.’.':fi' S (Al Bibl OOTrapilic Cllille

cinschlieige Titel) und vor allem die [atsache. daf) er hiufie vermiedene

Probleme mutie anzugehen weild, machen diesen Band zu einer notwendigen
chtenswerten Lektiire. Er geht in seiner Zielsetzung w eit uber Keller
hinaus und ist vor allem darin vorbildlich, dals er die auffihrunespraktischen
aoen zu Bachs Oreelmusik auf hohem wissenschaftlichem Niveau ab-

— —

Lr aor g rIF \/ r-.’ \"11_15 -.'IIPII‘\. L\.RI

4 . T ] | i - _-. - " f 2 -4 . .-I_ I.1| i/
‘\"‘x b i L1 > :'{..".T'._"'!:W'L"..I*:'i. { -'b s R RN AT .'r:...-'.r"". L2 dnKET ‘L!'""---;.':".... IECTI

\o~art. Salzbure und Wien: Residenz Verlag, 1984, 3c

s

“Clion das Vorwort beruhrt sympatniscn, weist doch der Autor darin aut dic

Problematik. ia Widerspriichlichkeit subjektiver Aussagen und die Schwierio-
keit der Gewinnune obiektiver Erkenntnisse hin. Zucleich wird aber dem

Rezensenten ein Fallstrick geleot; denn der Verfasser verzichtet auf einen
Ouellennachweis seiner ., Vorlesungen, Vortrage und Aufsatze'” : und das macht

: T 1 1
hinter dem gecenwirtigcen Stand der Forschung

- 1 - -. i ety Bl b g ek s :
rTUCKDICIDEN, AUS dem ['.I'iiw[l..'i'ii.;“.j%h"..'lT' '.!.L‘- |CWCLLLOCI !H..II.L:-_H ZU '..!I\].itl._ﬂ

es unmoelich, Angaben, dl

- (} .\_5-=.'_'_j'5|,_1-,‘.";_~=. -.j_'l,‘u -._illw._é'. kI.L".' Autor oerechterwelse rur .‘*'L]'I 11 -"'n'l'i“-i"'T'le'l"!

Lur | f'.~.-1...='='~'|”. stehen I‘!'.L'.F Nur -..:[il.. H.L.._i': Il"'L'Tr't'TJ.'.l;ITLilL'E"I H‘L”i[f.‘.;ju.'. :"'-1:|._' :E""-..'|11H,-:."'|
<ich mit Bachs Verhiltnis zu den Musikern seiner Zeit, den Auffiuhrungstradi-
vionen. dem Concerto und den Brandenburgischen Konzerten, den Gamben-
conaten. Kantaten. Passionen, der h-Moll-Messe, den Blasinstrumenten in den
K antaten und dem Parodieverfahren (in BWYV 30a/30). Insgesamt zeugen sie

von der stets neuen, eindringlichen Frage des Autors nach dem Werk Bachs

"
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und seiner Realisierbarkeit in unserer Zeit: und es bedeutet einen erheblichen
Gewinn tir das Verstandnis seiner Auttiihrungen, wenn sich ein Orchester-
leiter vom Range Harnoncourts so ausfithrlich tiber scine Anschauungen
aubert. Verstandlicherweise darf man darum auch diejenigen Beitrige, die sich
mit der musikalischen Praxis auseinandersetzen. unter die gelungensten zihlen.
ja der Bericht uber die Entdeckung einer Oboe da caccia im Stockholmer
Musikinstrumentenmuseum liest sich geradezu wie ein Abenteuerroman
\uch ohne einen dokumentarischen Beweis fiir Harnoncourts (sleichsetzuno
der ,,Oboe da caccia’ mit der oebogenen Form der Tenoroboe wird man seinc
J'|‘|L_-L H|*|:1H.Er‘| .le.«"'!.'l"'[.'-';_'l"-.']“.. I.J[‘IL| S iﬁl JLJ{]] "t'i,l!l:' ulrll| :'1II'JI:_=iI-L':’|. L|.':'-~ 1CSC
Form speziell in Leipzig gebriuchlich war (iiber eine etw aige Verwendung des
Instruments in Weimar >WV 8oa, 186a — sind die Unterlagen zu sparlich

Nicht ganz so sicher wird man den Bau der Oboe da caccla einer Anregune
Bachs zuschreiben konnen (was Harnoncourt Freilich auch nur als Moglichkeit
andeutet — S. 85). Eine solche Anregung miifdite entweder schon von Kéthen
aus ertolgt sein, und dafiir ereibt sich aus Bachs Kothener Kompositionen
keinerlei Hinweis, oder aber die Leipziger Instrumentenbauer mifiten in eines
halsbrecherisch kurzen Zeit spielbare Instrumente vorgelegot haben: denn
schon in Kantate 167, also knappe vier Wochen nach Bachs Leipziger Amuts
antritt, verlangt Bach eine Oboe da caccia und eine Woche darauf in Kantate
147 deren zwei!l — Ungelost bleibt in diesem Zusammenhang auch die Frage,
ob Bachs Spieler wirklich unterschiedliche Instrumente., nimlich dic oerade
lenoroboe als Tuttiinstrument (., Taille*) und die Oboe da caccia als Solo-
Instrument gegeneinander auszutauschen p!|rl;-_rn_'|‘:, was Harnoncourt zumin-
dest fiir moglich zu halten scheint (und wie ich vermute. auch in seinen Aul

tihrungen praktiziert), oder ob Bachs Unterscheidung zwischen Taille und
Oboe da caccia nicht vielleicht doch nur rein terminologischer Natur ist und
von ithm in Wahrheit, wie bisher angenommen, stets die Oboe da caccia auch
als ,, Taille* -Instrument verwendet wurde! — ihnlich wie ( larino und Tromba ]
auch hohes Horn?) oder Principale und Tromba 111 zwar unterschiedlichen
terminologischen Kategorien entstammen, in Bachs Praxis aber letztlich doc

1 - il d | & |
dieselben Instrumente meinen.2 Ebenso kritisch wird die I nterstellune zu

Hiertiir sprechen die Beobachtune. dall Bach zuweilen auch dort eine Oboe da caccia
angt, wo man die Bezeichnung Taille erwarten wiirde: BWY b, 74, 128, 176 (Partit
insbesondere aber das Fehlen jeglicher Anweisungen zum Woechsel zwischen Taill '
Uboe da caccia in Bachs originalem ostummenmaterial Harnoncourts WEenig prazisi

teststellung ,,Es gibt aber zu einer Kantate eine [aillestimme, in der eine Arie mit ,Ol

da Caccia’ ”l.",_"-Lill':L':"hr”.E|i'-!:l-. vermutlich BWYV 101: Hi r hndet sich namlicl der dolopa
Oboe da caccia zu Satz 6 tatsichlich nicht in der Stimme der Taille, sondern der Oboc
(wie ubrigens auch in BWV 6. doch ist dort die Stimme der dritten Oboe mit Oboe da caccia
bezeichnet — vgl. oben). Es ist klar, dall hiermit nicht ein Wechsel der Instrumentenar
sondern vielmehr des apielers gemeint ist: Dey Solopart soll nicht vom dritten, sondern
vom ersten Uboisten als dem |I,|1f|il_'-_"l.':"~ﬂ Musiket r?i"‘i.lhl..'li werden! Auch dieser Befund

|'li|L'_,",f also keinen Wechsel weier I'enoroboen-Bauarten. "I.'_,-_;|_ auch U. Prinz. Studien :

#

| ' T P ¥ A i e ".I. _'_ e 5 g - / :
Lmstrumentarinm [obann Sebastian Backhs. Dissertation, Tubingen 1979, S. 16 1—184

= Daly ,,Clarino** bedeuten kodnne. daly der 1. Trompeter ,,auch eventuell auf einer Violine

zu spielen habe (S.73, 78), kann ich nicht akzeptieren. Gewill konnten Trompeter in
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[ 40 Besprechungen

sich Inseehenm der Verdacht [CoL, der Autor konne schon zur Zeit der Ab-

Fassung seiner Studien (siehe die cinleitende Bemerkung dieser Rezension

nicht hinreichend intormiert gcewesen sein.

Die [egende, Bach habe die Johannes-Passion am Kartreitag 1723 1n Leipzig

aufoefiithrt (S. 228) und die Texte dazu selbst gedichtet (S. 229), sollte wirklich

-

endlich aus unserer Bach-Literatur verschwinden. desgleichen die Ha"["..n:|1a._|1*._-_=.

.0 Mensch, bewein dein Stinde grol3™ sei fur die Johannes-Passion kompo
niert und erst ,,Nach [!?] der endgiiltigen Uberarbeitung dieses Werkes™
durch ,.Herr, unser Herrscher'® ersetzt worden (5. 239). Und daly sich Bach
in Kothen mitder Johannes-Passion von Handel (sic!) beschatugt habe (S. 229

weild man eben nicht. Dald Bach im Text ,,Durch dein Getanenis, Gortres

Sohn'* ,.muB* durch ,,ist’* ersetzt habe (S. 230), ist unrichug: Bach schreibt
,.muly” (nur ein einziger Kopist unter vielen schreibt ,,ist™). Auch daly Bach
zur Arie ,,Ach, mein Sinn"* die Angabe ,,tutti i Stromentt™ oeschrieben habe
(S. 232), trifft hochstens fir die verschollene Urpartitur zu. In der erhaltenen
Partitur stammt der Vermerk von I'~;n|"+i-tu_'n|h111d; er wurde also oftenbar aus

bereits Spatestens

der Vorlase von 1724 ubernommen, war aber damals
durch den Stimmenbefund von 1725 tiberholt. Es besteht also kein Grund zu
Seitenhieben gegen heutige Kollegen wegen seiner Nichtbeachtung.

An der Betrachtung der h-Moll-Messe erfreuen die guten Beobachtungen des
Dirigenten Harnoncourt, wihrend die des Philologen wiederum mehrtach
der Korrektur bedirfen (z. B. S. 253: Entstchung des Credo wohl nicht
schon 1732; S. 267: Umtextierung des ,,Et in unum Dominum™ wurde nicht

|t

wieder riickgingig gemacht; auch kommen als Vorlage Hir ,,Osanna” und
,Agnus Dei'* wohl eher BWV Anh. 11 und ,,Aut! stiff-entziickende Gewalt”
in Frage statt BWV 215 und 11).

Aus den Angaben zur Entstechungsgeschichte der Matthaus-Passion seien aus
Raumgriinden nur die notigsten Korrekturen genannt: Die erhaltene Partitui
hat Bach nicht ,.etwa 1740, sondern 1736 geschrieben, die Stimmen gleich.
,-’l,_'ilily_j und nicht ..etwa zwel |ahre .n["n.'il::r“ S. 102). Bei thnen Andet sich nicht
ein Blatt fir Ripienosoprane’, sondern deren zwei (das zweite allerdings
nach 1736 hi*.‘l;fuj_'_:_'l-i'lgl . es konnen bei der letzten nachweisbaren Auttithrung
Bachs also sehr wohl ,,mehr als drei oder vier Knaben gewesen sein™, namlich
etwa sechs. Dald Bach den Choral in der spatesten Auffithrung nur ,,offenbar™
""- 247) singen liel}. leuchtet nicht ein — wozu denn sonst die beiden Sing-

stimmen? Die Urauffithrune der Passion hat, wie Rifkin 1975 gezeigr hat,

ich nicht 1729 (S. 237), sondern 1727 stattgetunden. Dal)

hochstwahrschein
einer der beiden Chore (samt Orchester) auf der Ostempore gestanden habe,
wurde schon 1936 durch Schering widerlegt: Der Raum datir war viel zu
klein, die }'-.E‘ITFL'T'HLIH_LE ZUr \"':'IL'ar:_'lnpurr zu grol).

Gerade weil der grofite Teil des Buches so liberaus lesenswert ist, scheint s
dringend geraten, die entstehungsgeschichtlichen Mitteilungen in einer Neu-
auflage einer durchgreifenden Uberarbeitung zu unterzichen. Thnen seien hici
noch ein paar unbedeutende Korrekturen angehineat:

S. 54: Dall Bach ,,weltweit'* fiir seine Kenntnis der Rhetorik ,,beruhmt” war,
li3t sich aus Birnbaums vielzitiertem Satz (Dok II, 441, S. 352) kaum ftolgern.
S. 70: Die dre1 Gambensonaten sind nur in Neuausgaben von 1 bis 3 gezihlt,
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Walter Salmen: Reflections on Bach in the Visual Arts of the 20th Centuryv.

S MusIC has li'i'? | Liuudud iI'E"IE"'J'L_"'-n"-'iI.I!"I On t't'h; ‘-.'1.-.11__1[ arts .].’r' [h.; 2 ;;]1 cenocuny

H.Ilh :Hi
Paul Klee, Georoc

to a much lesser degree on this century’s literature
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Braque, August Macke, and Oskar Kokoschka, in particular, have all reterred
to Bach eXDressis verbisin L i“'-”-”'”u]]._‘k'“ i'“|"|'i|‘:['i]'|-:_r_x_ ‘_|.:_|-:_1|'L works. or 1in abstract

l._ir[':'lf"l.:""}HI]I]‘*

| Il,lf1f1.iﬁi“~L|'iL' HL'HLIIHL 'S

Helmut K. Krausse: Erdmann Neumeister et les textes des cantates de Johann

Sebastian Bach

Les comparaisons entre les textes de Neumeister et ceux des autres poctes

L|L,'r1]|:['.£['|,_'[]l ],'l :z'ta.ru,h_' i[‘-.I']L]i._'nl,_L' LiL' 1 I_"H'ILI'HiL t]l.,' \L'Llll'l'.'i‘\[L'F' SLUTI S5C5 \_E'li"f';_'l-"li,‘-la-
rains. Le livrets de plusieures cantates de Bach contiénnent des caractéristiques

-:.|Lii semblent des imitations du stvle de Neumelster

Ulrich Siegele: La position de Bach dans I état politique-culturel de Leipzie
) : | |

de son cpoque. (( onclusion

: . - - I
e troisieme tascicule de cette etude recherche comment les situations pols

tiques-culturelles de Leipzig ont determiné ou influence le travail et les obli-

cations de Bach. Une analvse qui se concentre 1,‘*.1r'tiwliu-r'mn':u sur le suyet

du systeme gouvernemental et aussi de les structures de la musique sacrec
de la ville indiquent que les conflits les plus significatits sont aftectes par les
anciennes conditions de la société: ¢’ estadire, les encouragements et decourage
ments que Bach a recu a Leipzig €raient en eftet deja determines d avance

Christian Ahrens: Johann Sebastian Bach et le «nouveau gouty vers 174

Les publicités pour la musique publiée qu on trouve dans les journecaux des

.!_,f"|1'H:l.,_"'- VEIS 174C ].111.1i|.~|'|||_;|‘5i I:; Lll._".L'!I.:I["Tr\LI':'IL'H'| -.ill ZOLT 1.|'L"- SPCCLALCLTS. I

pendant, I'article célebre d'un ancien journal, qui décrit Bach en improvisant
des tugues a Potsdam, en mai, 1747, est trés remarquable. 1l est possible que
cet article, dans lequel le génie de son art pour le contrepoint ¢st surtout
mentionne, etalt motive par un groupc de musiciens, fort interesses par ¢
sujet. Il est aussi possible que Carl Philipp Emanuel, le fils de Bach, tut un

t{'L'.H r'L'.a|1:1|‘|-.lh|w~.

Hans Woltgang Theo

de [.L'il"l..-"'i_:_f: [-E'Ii'-\'[uir'n_' Ll‘1||‘5 orguc observe par H.tk'h CIl l_.4l'|

vald: L'orgue de Johann Scheibe a Zschortau, a cote

Avec la rec CINwc til."u'HLl‘u erte des IL!HL'LIIHL'HT.*- des archives '-,ik' l.a'LE]in' I-.{L' }"'_HL'|'.1 yrrau,
1] I"H.'LH r'k"-.'tl]'l‘wli[L]L'T' Thiamirc LII-._' ]':Jr;uu 4-5(|‘:;;Eh;;- cn ._]L-[Ji], (In |~|u|[ Ll]~.|~|rk-|1-
dre de plus en analysant les réparations et modifications fait pendant le dix-
neuvieme siecle.

Walter Salmen: Reflections sur Bach et I'art visuel du 20°™¢ siecle

y B IILE

[La musique de Bach a bien influencé I'art plastique et la peinture du
siecle (mais moins la litérature). Paul Klee. George Braque, Aucust Macke.
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l 5 L a1 lhh “hl.._rl-lk_' [‘:L"'-L_Jl"'I{'L"'x

Aus herste Hillf_:_"“-['.-._'.l'l‘.'li‘u._'l‘:-. n Riuc

zu l|ahreane 73 (1987) des Bach-Jahrbuches.
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