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W SLUB

DER LEBENSGANG

In Karlsruhe wird Carl Hofer als Sohn eines Militarmusikers
am 1 1. Oktober 1878 geboren. Noch im gleichen Jahr stirbt
der Vater. Hofer hat eine harte Jugend durchzumachen und
wird mit 18 Jahren durch Vermittlung des Grafen Leopold von
Kalkreuth an der Akademie seiner Vaterstadt als Kunstschiiler
aufgenommen. Der erste Lehrer 1st Robert Poetzelberger. Die
groBen Eindriicke dieser Akademiezeit, in der Hofer keine Mal-
klasse besucht, sind Thoma, der Landsmann und Altmeister,
und der grof3e malerische Poet und Romantiker Bocklin. Einige
weni ge, bald vernichtete phantagtische Bilderentstehenin Paris,
wohin Hofer1goofiirein Jahr geht. ,Um Kunst habich mich da
nicht viel gekiimmert*, schreibt Hofer selbst. Nach Karlsruhe
zuriickgekehrt wird er Atehierschiiler ber dem verehrten Hans
Thoma, unter dessen milder Fithrung er 19o2 seine Lehrjahre
beendet. Er freundet sich dort mit dem drei Jahr alteren E. R.
Weib an. 1902 entstehen eine Radierung, ein klassischer weib-
licher Riickenakt von schoner Harmonie und lllustrationen zu
dem Kinderbuch , Rumpumpel“ von Paula Dehmel. Als Kalk-
reuth und Poetzelberger 1902 an die Stuttgarter Akademie
gehen, fnlgt Hofer zusammen mit E. R. Weil3. Diese Zwischen-
zeit ist aber nur kurz. Hofer heiratet und fahrt noch im gleichen
Jahr nach Rom. Er verdankt diesen Aufenthalt Dr. Theodor
Reinhart aus Winterthur, dessen Bekanntschaft er einige Jahre
zuvor macht. Reinhart erkennt frith die Begabung Hofers und
gewahrleistet thm fiir die nichsten Jahre eine freie sorglose Ent-
wicklung. Fiinf Jahre bleibt Hofer in Rom, eine gliickliche Zeit
freien Kiinstlerlebens, in der die ersten wichtigen Gemailde ent-
stehen. Er arbeitet dort in Ateliergemeinschaft mit dem Bild-
hauer Hermann Haller zusammen.
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Schon 1 9o 5 malt er einThema, das ihn sein ganzes Leben nicht
verliBBt, das Madchen am Fenster. Die romische Periode von
1903 bis1 9o8 1st erfullt von zarten Aktbildern, schonen _Miid+
chen-und Frauenkorpernin gegenseitiger Anlehnung, im Uber-
greifen der betonten Form, diesich klar vom hellen Hintergrund
abhebt. EinNeu-Romertumklassischer Haltung stehtan Hofers
Anfang, dicht bet Hans von Marées und nahe der korperhaften
GroBederAntike. Auch Haller gehtesumdie gleichenProbleme.
DasschonsteBild ausdieserZeit1st wohl dasschlichteund herbe
Midchenbildnis von 1 o7 mit dem dunklen Umrif5 des Haares
und dem gesenkten, nach innen gerichteten Blick. 1906 veran-
staltet Harry Graf KeBler die erste aufsehenerregende Ausstel-
lung Hoferscher Bilder nWeimar. 1 go8 zieht Hofer nach Paris,
um dort an Cézannes kriftiger Linearstruktur zu lernen und
weiteran sich zuarbeiten. Reinhart ermoglicht thm zwei Reisen
nach Indien —19og und 191 1 —, wo eran der Malabarkiiste in
einemindischen Bungalowlebtund tiefste Eindriickeempfingt:
Schau hailigster (Geheimnisse und schoner Menschen, Versen-
kung in eine ungeahnte Glut der Farben, in die Mystik der
Tempel. Die Indienmappe und spitere Gemalde legen davon
Zeugnis ab.

In Paris bleibt Hofer bis 1g 1 3. Er taucht in neue spatimpressio-
nistische Bewegtheit und flieBende Unruhe. Uberschlanke Ge-
stalten geisternvoriiberals Nachklang aus Indien. Schwingende
Linien thefien an zierlichen schmiegsamen Kérpern auf und ab.
Fahnen wehen in der Luft. 191 3 siedelt Hofer nach Berlin tiber
und nach einem Jahr ungeheurer Produktivitit findet die erste
grofBe Hofer-Ausstellung bei Paul Cassirer 1914 statt. Dortsieht
man auch das Familienbild : Hofer mit seiner Frau und den bei-
den Kindern, umgeben von vielen Bildern schlanker Madchen-
figuren. Gewaltsam unterbricht der Krieg fiir Jahre jede Arbeit.
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Im August1914 wird Hofer in dem Badeort Ambleteuse ber
Boulogne gefangen genommen, als Zivilgefangener interniert
und nach iiber dre1 Jahren zermiirbender Haft durch die Bemii-
hungen Reinharts 1917 als Austauschgefangener nach Ziirich
freigelassen, wo er wieder zu malen anfangt.

Nach dem Ende des Weltkriegs, noch1918, kehrt Hofer nach
Berlin zuriick. 1919 ist das Jahr der Wende. Hofer entwickelt
seinen expressiven, personlichen Stil, den erauch n dem ersten
Monumentalauftrag, einem Fresko , Einsturz der Mauern von
Jericho“ fiir den Seitenraum der Stettiner Kunsthalle bestitigt.
Zu der geplanten Ausmalung der grofien Kuppel kommt es
lerder nicht.

Nachtgestalten, Masken imWalde, schlafende Menschen, Kahn-
fahrt sind die Themen dieser entscheidenden Phase. Der end-
giltige Stil Hofers 1st plotzlich, wie iiber Nacht fertig und ab-
geschlossen. Hofer tritt neben die andern, schon lange vollen-
deten, kithnen Expressionisten. Bald steht er mitten 1m Kampf
um die moderne Malerel. Jetzt reift sein Werk langsam weiter,
ruhiger, runder, groBziigiger werdend, in stetigem GleichmaB
und nie erlahmender Schaffenskraft. 19 2 4 folgt eine grobe Aus-
stellung bei Alfred Flechtheim. 192 5entstehen die ersten Tessin-
landschaften.1928 gibtdieumfassende Hofer-Ausstellunginder
Berliner Sezession, die auch 1in seiner silddeutschen Heimat 1n
derMannheimer Kunsthalle gezeigt wird, emne vollgiiltige Uber-
sicht iiberdasbisherige Werk des Fiinfzigjahrigen. Hoferisteine
anerkanntePotenz derEurﬂpﬁischenMalfrEi gewc:-rdﬁn und steht
mit seinem imponierendenWerk zum erstenmal vor der breiten
Offentlichkeit. Es ist ein entscheidendes Kunstereignis.

Nur ein einziges Mal durchbricht Hofer die klare Linie, die von
1919 bisheuteseinWerk sokonsequent und groflartigerscheinen
liBit: 1930-3 1 betritt er kithn das Gebiet der gegenstandslosen
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Malerei. Er selbst begriindet imVorwort zu der Ausstellung be:
Alfred Flechtheim 193 1 diese Wandlung. Auch hier 1st Hofer
ein Spater. Wie viele gingen vor 1hm diesenWeg von Marc bis
zu Picasso, von Kandinsky bis Klee. .Der Grad der Neuheit
bedeutet fiir mich noch keine Quahtat“, sagt Hofer selbst. Es
bleibt ein Versuch. Mit den Gemilden , Die Wichter“, ,, Kahn-
fahrt” und , Arbeitslose“ kehrt er 1932 wieder zu seinem Stil
zuriick.

193 3 setzt dasVerhangnis des Hitlerstaates ein. Hofer versucht
mehrfach in dieser Zeit der gramnhaften Wende beschworend
fiir die Fretheit des Kiinstlers einzutreten. Er wird bose an-
gegriffen. Es beginnen furchtbare Jahre. 193 4 und noch emnmal
1937 kann Hofer bei Nierendorf ausstellen. 193 4 erhalt er den
1. Preis desCarnegieaInstituts fiir sein Gemilde , ImWind “.Wir
erleben die groteske Situation: das Ausland erkennt Hofer an,
sein eignes [and erklart ihn fiir entartet und verjagt thn von
seinem Lehramt an der Akademie. Er zieht sich wie so viele 1n
die Einsamkeit des Ateliers zuriick und arbeitet. Kompro miBlos
wie immer. Dort stapeln sich die Bilder, bis in der furchtbaren
Nacht vom 1.-2. Mirz 1943 dasWerk von Jahren in Flammen
aufgeht. Aber er hilt durch. Er malt die verlorenen Bilder aus
frischen Impulsen noch einmal. Als Berlin aus dem Grauen des
Krieges erwacht, steht Hofer wieder da, bereit, die schwere
Biirde eines Direktors der neuen Hochschule fiir bildende
Kiinste auf sich zu nehmen. Von nun an ist er aus dem Aufbau
Berlins nicht mehr WEgZUdEHkEH. Sein Beispiel spornt die
Jungen, die Lehrer an. Auf den Kunstausstellungen stehen seine
Bilder im Mittelpunkt. Er arbeitet im , Kulturbund zur demo-
kratischen Erneuerung Deutschlands* an fithrender Stelle. Mit
aller Energie setzt er sich im Kampf um die Gestaltung der
neuen Kunst ein. Endlich kommt auch der Augenbhck. wo das
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Hauptwerk der letzten Jahre in einer neuen groffen Hofer- Aus-
stellung geschlossen vor die Offentlichkeit tritt, um zu beweisen,

daBb Hofersich treu blieb.

DAS WERK

piter als die andern Expressionisten findet Hofer seinen

personlichen Stil. Langsam reifend, steigt er erst 1919 zu
seiner Hohe. Langer als die Weggenossen halt er an diesem Stil
fest, immer wach und produktiv, die Eigt‘:‘ne Wesenheit bewah-
rend. Heute steht er wie ein Turm in der Reihe der gewandelten,
naturnahen Expressionisten.
Immerweiterarbeitet er an diesem Hofer-Stil, der so unverkenn-
bar ist. Sein Expressionismus 1st nicht iiberlebt oder veraltet
oder hartnickige Spitphase, denn die Werke der letzten Jahre
haben fast etwas Klassisches erhalten. Hofer selbst rechnet sich
nicht zu den Expressionisten. Er versteht unter Expressionis-
mus ausschlieBlich die von der Dresdener , Briicke “ausgehende
deutsche Smndergruppe,die diegesteigerte arbeentdeckteund
seelische Thefendimensionen durchmaf3, ohne eine gesc hlossene
Formung zu erstreben. Im Allgemeinen fal3t man jedoch unter
Expressionismus die ganze iiber das Naturvorbild hinausstre-
bendeauf Verinnerlichung oder Stf:igerung gerichtete moderne
Malere: seit etwa 190§ zusammen und unter dieser Voraus-
setzung miissen wirauch Hofer zum Expressiomismus zahlen.
Hoferwarvielen Einflissenzuganglichund stark genug, Grof3es
zu erleben und aufzusaugfan, um es dann umzugieﬂen in die thm
gemafle Form. Die Beriihrungen sind zahlreich. In der Friihzeit
Marées, Bocklin, Thoma, spater (Cézanne und Auseimnander-
setzungen mit der modernen Malerei. Ein interessanter Fall
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unbekiimmerter Aufnahmebereitschaft und genialer Verarbei-
tung. Wie das Lichtdurch ein Prisma geht, so sieht Hofer durch
fremde Erlebnisse hindurch.Seinekiinstlerische Substanzbleibt
unberiihrt. Nie lehnt er sich an.

Hofer ist durch und durch Maler. Er zeichnet selten, meist sind
es Skizzen fiir Gemailde.Von den graphischﬁnTﬂ:hn 1ken bevor-
zugt er deshalb die ins Malerische gehende Lithographie. Die
Zeichnungen sind bei aller Vollkommenheit Nebenwerk. Seine
Gemailde bereitet er meist 1n Kﬂmpmﬂitiﬂnsskizzen und klein-
formatigen, hochst aparten farbigen Olstud ien vor. Dabe1 halt
er sich ganz fern von , malerischer“ Bewegtheit.
Kompositionen, die Hofer besonders beschaftigen, lassen thn
nicht wieder los. Wir kennen von vielen Bildern zwei, dre1, emn
halbes Dutzend und mehrVarianten. Aus leisenVerschiebungen
und Verinderungen kristallisiert sich allmihlich im Laufe der
Jahre ein Thema heraus. Bex mehrfigurigen Kompositionen laBt
er einige Nebenfiguren fort, fugt neue hinzu, mildert die Schirfe
der Gesichter oder steigert sie. Wie ein Musiker schreibt er Va-
riationen iiber ein Thema, liBit es ausreifen, bis er es ganz und
endgiiltig aus seiner Arbeit entlifit. Dazu gehort das Madchen
am Fenster, die gmﬂeTiscthsellschaﬁ, die Kahnfahrt, dasMad-
chen mit dem Grammophon, die Kartenspieler, das Maidchen
mit dem Kamm. Esist keine Armut an neuen Einfallen, sondern
die Durchpriifung und Siebung eines1hm besonders vertrauten
Vorwurfs. Ein ausgepragtes Bildgedachtnis ermoglicht 1thm
diese Neufassungen. Als er 1943 das Werk bitterer, eimnsamer
Jahre verliert, malterdie verbrannten Bildernach Photographien
neu. Er ist gewohnt zu wiederholen, noch einmal zu gestalten.
So rettet Hofer seine Bildideen fiir die kommenden Museen.
Hofer hat ein besonderes Gefiihl fiir die kompositionelle Struk-
turund die farbige Abstimmungsskala eines Gemaldes. Eristen

I1
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groBer Formtaktiker. Mit intuitiver Sicherheit baut er seine
Bilder aus wenigen bestimmenden Linien und Umrissen auf. Er
vereinfacht das Komplizierte und reduziert eine Bildidee auf die
kontrapunktischen Gegensitze. Zwei oder drel Figuren zu ver-
schmelzen, zu verspannen, zu verklammern, zusammenzubauen
wie ein Handwerker, wie ein heimlicher Architekt — Hofer ist
einer derstarksten Baumeister des Expressionismus — das zu be-
obachten, fithrtin dieWerkstattund indie Tiefe der Bilder. Diese
Architektonik stehtals heimlichesGeriist hinterden fruchtbaren
Bildideen, die Hofer Jahr fiir Jahr ausfiihrt, so bei den , Drei
Hirten“,von denen der mittlere seine Sichel wie einen Mond vor
den dunklen Glanz des Himmels hebt. Dazu gehoren die monu-
mentalen Gestalten der beidenWichter in den Ruinen, Riicken
an Riicken, die hohe Gestalt des Wanderers, der bei Morgen-
grauen die Fackel l6scht, oder die stymphalischen Vogel.
Ebenso sicher und einfach wihlt er die Skala der Farbtone und
halt diese Akkorde durch bis zur Beendigung. Zwei Kontrast-
farben oder ein Nest von Bunttonen wie in der Kahnfahrt oder
dem Maskenball, dann wieder ein Hauptton und wenige Neben-
tone, ein paar Blumen als Belebung grauer Grundfarben. Hofer
hat eine eigene, hochst personliche Tonalitit der Farbakzente
und findetimmerneue Nuancenund iiberraschende Wirkun gen.
Ein hellgetontes Gewand, ein blauer Turban, eine griine Fahne,
eine Badekappe gentigen als Leuchtpunkte der Bilder. Seine
(Gestalten werden 1n breit hingestrichene, traumhafte Neben-
tone eingebettet. In den Hintergriinden kehren die Figuren oft
noch einmal wieder. Kleine Sinfonien in den Ecken, den Tiefen-
zonen, auf denK6rpern, verraten das malerische Konnen Hofers
oft am unmittelbarsten.

Starkste Eindriicke verdankt er Indien. Hier sog er aus der my-
stischen Glut tropischer Nichte die geheimnisvolle Symbolik

[ 2
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und dunkle Intensitit einer fernen Welt in sich hinein, um sie nic
zZu vergessen, sie immer wieder zuriickzustrahlen.
Die Organisation der Komposition, die Methode der Selbst-
kritik, wie sie Hofer tibt, werden bewub3t und kalt genannt. Die
Franzosen und Italiener haben immer schon I\ELILI"}ILI['IgE; Berech-
nung und Formklarheit in 1hre grofiten Werke gebracht. Leo-
nardo hat sie ebenso geiibt wie PDlebln Das Frqebma 1st das
Wesentliche, nicht du Weg, den man dahin geht. Hofer malt
vollig impulsiv und bedenkenlos. Wahrend der Arbeit 1st er
ganz unbewuBt und kritiklos. Hinterher erst setzt seine scharfe
Selbstkritik ein, die dann oft bis zur Zerstorung des , miblunge-
nen* Bildes fuhrt.
Hofer vereinfacht die Formen, die Bewegungen, die Gesichts-
ziige. Das 1st das Expressive. Keine naturalistische Durchzeich-
nung, auch keine Zertriimmerung, sondern Konzentration in ge-
schlossenen Formen. Daher die weiten dunklen Augenringe, die
gewaltigen Hakennasen, der Riesenmund desrufenden Mannes,
die maskenhaften Profile, die starren Verzerrungen der Spuk-
gestalten, eine herbe Welt. Mit solchen Steigﬁrungen bannt er
seine Figuren. Die Wilderer halten lauernd inne, die Synkopen
der Jazzkapelle erstarren zum Zeitdokument, werden gefrorene
Musik, die Tanzgirls des Nachtkabaretts bleiben wie Zauber-
puppenin der Parallelitat ihres Rhythmus, die Arbeitslosen von
1932 reckenihretrostlosenProfile des Grauensindiekiihle Luft.
Selbst dramatische Szenen werden in den Zustand der Ruhe
gewandelt. So entstehen Zeitbilder von giiltiger erschiitternder
Symbolik, heif erlebt und verdichtet zu gesteigerter Form. Das
st Hofers Expressionismus. Eine fast ostliche Ruhe liegt iber
diesen Bildern.

Von vielen Laien wird Hofer abge]elmt. Die HaBlichkeit der
Gestalten 1st der unuiberwindliche Punkt. Aber gerade diese ist
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notwendig. Ohne sie konnte Hofer die Dimonie des Lebens
nichtgestalten. DieSchreckensvision desTotentanzes, diespuk-
haften Geisterfiguren, die Maskengespenster, die Lemuren aus
Faust II.Teil, Kain, der sich in roher Urkraft auf Abel stiirzt, sie
verlangendiese,HaBlichkeit“.Hofererspartunsnichtdie furcht-
bare Zerrissenheit tragischer (GroBe und menschlicher Vernich-
tung. DieGliederpuppe steht neben dem Gerippe. Die Gierdes
Fressers, dieAngstderKreatursind grelle BlitzeausderWelt des
Abgriindigen, der luziferischen Bereiche. Solch eine Kunst hat
es schwer gegeniiber der Konkurrenz des Belanglosen oder gar
desSchonenund SiiBlichen und des glatten Naturalismus. Hofer
kenntkeine Kompromisse dem Publikum gegeniiber. Er muf} so
malen.Von hieraus verstehen wir erst den Skeptizismus Hofers
dem Laien und seinen Forderungen gegeniiber. Er 1st kein Re-
aktionar, 1m Gegenteii, er i1st ein Kithner, ein Neulandfahrer,
aber er hat den tiefen Glauben, daf3 die grofie Kunst nur wenigen
Zeitgenﬂssen wirklich verstandlich 1st, daf} der Kiinstler seiner
(Generation vorauseilt, daf’ die Kluft zwischen Kiinstler und Pu-
blikumseltenzuiiberbriicken ist. So wehteine grofie Einsamkeit
um diesen verschlossenen Menschen, der ohne sich umzusehen
seinen Weg geht. Bildvisionen treiben 1thn mitten in das Grauen
der Zeit noch bevor die Katastrophe emtritt. 1928 malt er die
»schwarzen Zimmer*“,Vorahnung des Zustandes derWirrnis in
derWelt, die fiir Jahre einem Irrenhaus mit dem grofien Tromm-
ler gleichen sollte. Hofer, der vorher nie einen Bombenkrater
sah, stellt 1937 eine entsetzliche Kraterstadt vor uns hin. Er
transponiert den alt-chaldaischen Mythos der Schwarzmond-
nichte — kosmische Vision von Gefahrennachten durchsetzt
mit Erinnerungen an totale Mondfinsternisse — in die heutige
Zeit. So entsteht auch sein Totentanzals Symbol der Abgriinde
des Hitlerkrieges,die Frauinden Ruinenvonig 45, dienordische

: (

gefordert von der
Deutschen Forschungsgemeinschaft aFG



)

W SLUB

Walpurgisnacht, Tanz der Schemen und Gespenster, Spuk der
Maskeraden einer zerrissenen Menschheit.

Aber ebenso grol> wenn nicht groBer ist die sonnige Gegenseite,
die gliickliche Welt der Mddchen, der Blumen und Stilleben,
der Tessinlandschaften, die vegetative Ruhe seiner schlanken
Gestalten. Hier ist er gliicklich und unbeschwert, voll Sinnen-
lust und Freude am Geschopf. Alle kennen diese biegsamen
Wesen, allein bei der Toilette, Midchen am Fenster, 1im Bad,
junge Linien, knnspenhafteWesen in herber Frithe. Korper um-
flossen von Gewindern, halbnackt, leise und versonnen einer
Beschiftigung hingegeben, beschlossen 1n einem besonderen
Kreis, eingefangen in die ruhige Harmonie einfacher Kompo-
sition. Das Problem der Form wird hier verteilt, verschenkt,
gelost. Ruhende Paare in sanfter Dehnung der Glieder, Liebes-
paare in der Umklammerung der Arme und Hande.Von diesen
Korpern geht sein Weg aus, weitet sich in der sonnigen Fiille
und Harmonie Roms und reift allmahlich zu den klassischen
Midchenbildern derSpitzeit: blumenhafte Korper, tiefe Augen
mit den Gluten Indiens, mit den unergrtindljchﬁn Geheimnissen
des Lebens.

Dicht daneben stehen die Stilleben. Die weiche Haut der Phir-
siche, Sonnenblumen, bunte Straufie, Birnen inKorbchen, male-
risch kostlich ausgebreitet, an Manetsche Qualitit gemahnend,
unbeschwerte Erholung in der Arbeit an den grofien Bildern.
Dazwischen aus Kannen und Topfen gebaute Ansammlungen
von Malgerat, strenger in der Struktur.

Der gleichen Welt wie die Stilleben gehdren auch die Land-
schaften an. Immer wieder das Tessin mit zarten Bergkonturen,
mit kubischen Hausergruppen stiidlicher Klarheit, mit ragenden
Glockentiirmchen getaucht in violette Dimmerung oder hin-
gehauchteWeichheitendesklarenLichts: TagebuchderReisen,

)

Deutschen Forschungsgemeinschaft

oFG



Oasen der kaum bekannten vertraumten Ortschaften um den
Luganer See, Muzzano, Caslano, Breganzona, Carrabbia, Ca-
rona, gleich den Stilleben malerische Kostbarkeiten, fast ohne
expressive Steigerung, nur als ein Stiick heller Natur gestaltet.

Die Grundnatur Hofers ist beharrend, ruhig und statisch. Aus
thr kommt das Zustandhafte seiner Bilder, die Schilderung der
Menschen, die kompositionelle Kraft.

Die schonste Gabe ist die Fiille seiner Visionen, das Aufbliithen
der schlanken Gestalten, die archaischen Zartheiten seiner Mad-
chenfiguren, das Halbvertraumte ruhender Paare.

Die Vollendung kommt aus der Welt der Musik, der Akkorde,
aus der Verteilung weniger Haupttone, denen sich die Neben-
linien anschmiegen. Das Durchhalten emes Begonnenen 1st
Hofers Stirke. Erbleibtin der Tonart. In seinen starken Bildern
gliickt thm die Einheit von Komposition und Farbwahl. Trotz
aller Herbheit strebt erim tiefsten Grunde zurklassischen Form,
zur Abrundung und Harmonie. Er hat romanische, Goethische,
a antike Ziige. Von Marées geht der Weg aus, ber dem ruhigen
Korper wird er enden. Angeborenes zuchtvoll gesteigertes
?ﬂrmgefuhl in einer fiir deutsches Wesen seltenen Klarheit, 1st
sein Wegwelser. Deshalb ist er ein groBer Lehrer, auch ohne zu
lehren. Er gehort zu den wenigen, die das letzte Geheimnis der
reinen Gestaltung erfahren haben.
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