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VORWORT DES VERFASSERS

W er gewohnt st mit Aufmerksamkeit den verschie-
denen Lntwicklungszustanden seines eignen Innern
zu folgen, wird bald eingestehen miissen, daf? die
Bilder dieser einzelnen Zustinde sich untereinan-
der wenig gleichen. Nach einem Dezennium, ja

schon nach einem Lustrum haben sich die Ansich-

ten iber manche Dinge geindert, der Gesichtskreis
hat sich wieder erweitert, der Mensch fiihlt, denkt,
handelt scheinbar ganz anders als friiherhin, und

nur einem tieferblickenden Auge wird bemerklich,




6 Vorwort des Nerfassers

dafl iminer noch aus demselben Ich die verschiede

nen aufleren Formen hervortreten, so wie etwa eine
und dieselbe Wurzel zu verschiedenen Zeiten ver

schiedengeformte Blatter hervortreibi.

In diesem Sinne ist es denn auch immer ein beson

derer Zustand, wenn man eigene friihere Arbeiten
nach langerer Zeit wieder zu genauerer Durchsicht
vornimmt. Man findet natiirlich so manches, mit
dem man nicht mehr vollkommen einverstanden ist,
man wird mehr oder weniger an der Form auszu-
setzen haben, man wird aber auch finden, daf3 wih-
rend der dazwischenliegenden Zeit manche Bliite
unsres Geistes abgewelkt ist, indes vielleicht eben-
darum in entgegengesetzter Richiung neue Bliten
hervorgetrieben haben.Jedenfalls aber verfiahrt man
am mifilichsten, wenn man in solche friihere Arbei
ten nach dem Mafstabe spaterer Ansichten hinein-
arbeiten will, denn indem man vielleicht hier und
da einen Irrtum verbessern, eine Liicke ausfiillen,
eine Unbehilflichkeit ausglatten konnte, so stort
man auf der andern Seite die Rundung und den or

ganischen Zusammenhang des Ganzen.

Zu diesen Betrachtungen wurde ich geleitet, als ich
das vor nunmehr fiinfzehn Jahren begonnene Ma-
nuskript dieser Briefe zur Hand nahm, damat, nach-
dem es nur voriibergehend in den Handen so man-
ches Freundes gewesen, es nun durch den Druck
vervielfaltigt das Eigentum aller Teilnehmenden
werden konne. — Ich habe hierin dem FV unsch meli-
rerer Freunde nachgegeben, in deren Gedachtnis
diese Arbeit wieder aufgefrischt worden war, als
Seine Exzellenz Herr Geheimer Rat von Goethe in
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seinen » Tages- und Jahresheften« auf eine so wohl-
wollende IV eise dieser Aufsatze gedacht hatte.*
Und so mogen denn diese Blatter auf dem Strome
unsrer Literatur mit manchen andern, besseren und
schlechteren hinabschwimmen! Sie sind der treuc
Abdruck eines Gemiites, dem neben mannigfaltigen
ernsten Besirebungen und schweren Pflichten die
Kunst eine treue Freundin und stille Erheiterung
gewesen ist. Wirken sie auf ahnliche Weise hier
und da von neuem, so werde ich den Zweck dieser
Matteilung fiir vollkommen erfiillt halten.
Geschrieben den 1. September 1830.

Carus

e — ——

Goethes Werke, Ausgabe letzter Hand. Band 72. 'I830.
oette 222, (Die Stelle lautet: Dr. Carus gab einen sehr wohl-
gedachten und wohlgefiihlten Aufsatz iiber Landschaftsmaleret in
dem schonen Sinne seiner eigenen Produktionen. Anm. d. Heraus-
gevers.) Den Brief, durch welchen derselbe schon im Jahre 1822

serne Teilnahme an diesen Aufsitzen zu erkennen gab, hatte ich

dem Manuskript vorbinden lassen, und so folgt er denn auch im
Druck mit.
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BRIEF SEINER EXZELLENZ DES HERRN
GEHEIMEN RAT VON GOETHE

Euer Wohlgeboren

die angenehmen Bilder* zuriicksendend flige auch
zugleich den schriftlichen Aufsatz hinzu; beide ste-
hen in dem reinsten Bezug und deuten auf ein zar-
tes gefiihlvolles Gemiit, das in sich selbst einen wah-
ren haltbaren Grund gefunden hat. Die hiesigen
Kunstfreunde wallfahrteten fleiffiz zu dieser lich-

lichen Erscheinung und eigneten simtlich mit Be-

"~ dm Februar 1822 hatte Carus vier Bilder an Goethe geschickt:
Fausts Spaziergang am Ostervorab. nd, Mondschein am Meer, Hof
ewnes Dorfhauses, Waldpartie. Anm. d. Herausgebers.




10 C.G.Carus

hagen und Zufriedenheit jeder sich das Seinige zu.
Haben Sie daher sehr vielen Dank fiir die Mitter
lung, wober ich nur wiinsche, daf} die zarten Ar-
beiten wieder gliicklich zu Ihnen gelangen mogen,
woriiber mar gefallige Nachricht erbitte.

Die so wohl gedachten als schon geschriebenen
Briefe iiber Landschaftsmalerei sollten Sie dem
Publikum nicht vorenthalten, sie werden gewif
thre Wirkung nicht verfehlen und fiir die mannig-
faltigen Anklange der Natur das Auge der Kiinstler
und Liebhaber gliicklich aufschlieflen.

Wenn ich nun von der andern Seite betrachte, wie
tief und griindlich Sie das organische Gebild erfas-
sen, wie scharf und genau Sie es charakteristisch
darstellen, so ist es wirklich als etn 'Wunder anzu-
sehen, daf3 Sie bei solcher Objektivitat so gewand:i
sich zeigen in demjenigen, was dem Subjekt allein
anzugehoren scheint.

Der ungeachtet Ihrer deutlichen Zeichnung in den
Druckerstock sich eingeschlichene Fehler lafit sich
leider nicht wiederherstellen, daher werde das er

ratum bemerken, wie Sie es angezeigt haben. Las

sen Ste mir von Zeit zu Zeit, wie Ihre Tafeln fertig
werden, einen Abdruck sehen, damit ich die Unge-
duld auf Ihr, erst in einem Jahre zu hoffendes 'V erk
einigermaflen beschwichtige.™

Das neueste Heft meiner Morphologie usw. uber

sende nachstens. ) : _
Treulich teilnehmend

Weimar, den 20. April 1822. J.W.v. Goethe

- e ——

* Bezog sich auf mein erst sechs Jahre spater erschierienes Werk
von den Ur-Teilen des Knochen- und Schalengeriistes. Carus.
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Das Studium der Kunst wie das der alten Schriftsteller gibt uns
einen gewissen'Halt, eine Befriedigung in uns selbst; indem sie
unser Inneres mit grolen Gegenstinden und Gesinnungen fiillt,
bemichtigt sie sich aller Wiinsche, die nach aullen streben, hegt
aber jedes wiirdige Verlangen im stillen Busen: das Bediirfnis der
Mitteilung wird immer geringer und wie Malern, Bildhauern,
Baumeistern, so geht es auch dem Liebhaber, er arbeitet einsam
fur Geniisse, die er mit andern zu teilen kaum in den Fall kommt.

(Goethe, Aus meinem Leben.

. . - . s
£ @ S LU A A R







S LS AP R PR AP i i g e T A o W el 3 o L LR

b g
aellld o] it

LT L

LANDSCHAFTSMALEREI

i

Der Schnee rieselt nal3kalt am Fenster nieder, tiefe
Stille umgibt mich, im Zimmer ist behagliche Er-
warmung, und die in den langen triiben Abenden
des Vorwinters zeitig angeziindete Lampe verbrei-
tet anmutiges Dammerlicht um mich her. Gewil3 zu
solcher Zeit kann nichts freundlicher sein, als in
ruhigem Sinnen Gedanken Raum zu geben, welche
um Gegenstinde der Kunst sich verbreitend, uns

nach und nach so ganz 1n die Gebiete des Schonen

hiniiberziehen, dal3 wir die triiben Tage vergessen
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14 C.G.Carus

und dem Gedachtnis jeder frithern unbequemen
Stimmung entsagen. Magst Du denn, lieber Ernst!
die Umrisse der Gedanken, welchen in solchen Stun-
den mein Geist nachhing, glitig, wie Du pflegst, aut-
nehmen und zugleich in dieser Uberlieferung die
Erfilllung eines Versprechens sehen, nach welchem
ich Dir schon frither meine Ansichten von Bedeu-
tung und Ziel der Kunst tiberhaupt und der land-
schaftlichen Malerei insbesondere darzulegen ver-
heiBen hatte. — Leicht konnte es indes sein, dali Du
in solchen Betrachtungen gehaltene Ordnung und
geniigendes Umfassen vergebens suchtest, leicht,
da3 Du manches nur in meiner Individualitat be-
griitndet, nicht auch in anderen sich bestatigend, ge
wahr wiirdest; dann nimm es, um mit Hamlet zu
reden, als Blasen, welche mein Gehirn auftreibt,
und zeige mir, wo es Dir gegeben ist, einen besseren
und geraderen \Weg.

Am wenigsten mochte ich hierbei, dall Du, oleich
manchen Neueren, der Meinung Dich fiigtest, als
sei, von Kunst und Schonheit untersuchend zu spre
chen oder zu schreiben, iiberhaupt fur Entwiirdi-
oung oder gar fiir Entheiligung zu halten, als diirfe
bloB Gefiithl und Empfindung hier gelten und ent-
scheiden, und als sei hier Tiefe und Klarheit ganz
unvertriaglich. — Ist ja namlich der Mensch, wenn
er sich recht fithlt, doch immer nur Eins, und nur
als Ganzes erscheinend ist er zu allem Hohen und
Schonen fihig; wie sollte es denn also stéren oder
gar erkilten, wenn auch dem Geiste das klar wu rde,
was das Gefiihl erwarmt, ja wie sollte das Schone,
welches doch eben zuletzt nur das Ganze und Voll
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endete (xdouoc) ist, itberhaupt recht tief erkannt und
innig auigenommen werden, wenn es nicht mit
ganzer Seele umfangen wird ? — Gewil3, es ist meine
feste Uberzeugung, daf3 ohne innere Aufregung des
Gemiits alle Kunst tot und vergraben liegt, daf3
durch kaltes Zusammenrechnen von Kontrasten und
Verstandeshegriffen nur poetische Kriippel ans Licht
gezwungen werden, und ich unterschreibe es unbe-

dingt, wenn der Meister humoristisch sagt:

y2Fortzupflanzen die Welt sind alle ver-
ninft’ge Diskurse
Unvermogend ; durch sie kommt auch

kein Kunstwerk hervor.“

Allein, sowie ich mich taglich iiberzeuge, dal3
einem sich vollig selbst iiberlassenen Gefiihl die in-
nere Sicherheit und Ruhe mangeln wird, denn:

,INirgends haften
die unsicheren Sohlen,

Und mit ihm spielen
Wolken und Winde*

sowie 1ch es empfinde, dafl eine wahrhaft poetische
Stimmung eben eine Erhebung des ganzen Men-
schen ist, wobei alle Seelenkrifte in Anspruch ge-
nommen werden, wie ich die Tauschung derer ein-
sehe, welche eben doppelt reflektierend die Refle-
xion 1m Kunstfache verwerfen; so scheue ich es auch
nicht mehr, die Schonheit mit allen Zweigen mei-

ner Seele zu umfassen, und ich erfahre vielmehr
dann erst den vollen und echten poetischen GenuB,

wenn sich vor einem Kunstwerke das lebendige An-

e R A R N N R R E R
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sprechen meines Empfindens mit klarer Einsicht
der inneren Vollendung und dem Gewahrwerden
eines reinen Willens im Kiinstler vereinigt; ein Ge-
nul3, der dann, als auf Schonheit, Wahrheit und
Recht gegriindet auch bei keiner wiederholten Be-
trachtung sich mindert und zum Siegel der Klassi-
zitat des Kunstwerkes wird. LLal3 uns also frei und
ganz innerer Lust nachgebend in den weiten Gefil-
den des Schonen die Gedanken sich verbreiten, und
so gewifl wir mit nicht minderer Lust dann vom
Gipfel eines Berges herniederschauen, wenn wir
zuvor alle die verschlungenen Taler selbst durch-
strichen haben, wie wir vielmehr den Gesamtein-
druck dadurch erhoht fithlen, dal3 in 1thm sich nun
der Genul3, den wir auf einzelnen Statten emp-
fanden, gleichsam wiederholt und einschaltet, so
gewil} soll auch ein um jene Gegenstande schweci-
fender Gedankenzug uns den lebendigen, freudigen
Genul3 an dem wunderbaren und geheimnisvollen
Wirken der Kunst nicht verleiden; ja vielmehr so
wie jede echte Naturforschung den Menschen nur
an die Schwelle hoherer Geheimnisse fithren, mit
einem desto heiligeren Schauer erfillen muf, so er-
warten wir das gleiche auch von einer offenen Lr-
wigung der Kunst; obwohl man Kinstlern den
Unwillen iiber vieles dsthetische Wort- und Schel-
lengeklapper in Biichern und von Kathedern schwer-
lich verargen darf.

[st aber nicht auch Dir, lieber Ernst! immer vor-
ziiglich jenes Wiedererschaffen, jenes Nachahmen
einer ewig fortwirkenden Weltschopiung, jene freie

Pro- und Reproduktion des Kunstgenius vorziglich
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wunderbar und gewaltig vorgekommen? — Wo ver-
mag denn sonst der Mensch auch nur das geringste
lebendig zu erschaffen, wo fiithrt eine Wissenschaft
unmittelbar zur Belebung, wo nicht vielmehr zu-
nachst zur Ertotung, das i1st zur Zerlegung? — Man
zerlegt das Pflanzenblatt in seine Zellen, Atmungs-
offnungen, Gefdalle und Fasern, das kleinste Tier
lehrt uns die vergleichende Anatomie in noch klei-
nere Gebilde trennen, und doch! wer belebte mit
all dieser Wissenschaft auch nur die kleinste Milbe,
wer setzte dadurch das kleinste Pilanzenblatt zu-
sammen? — Und nun betrachte die Schopfungen
der Kunst, welche, obwohl nicht selbst in der Wirk-
lichkeit lebend, doch fiur uns lebend scheinen kon-
nen, und so, als von Menschen geschaffen, die Ver-
wandtschaft des Menschen zum Weltgeiste beurkun-
den. Denke an jene Charaktere, deren Sinn und
Rede vom Dichter geschaffen, sie selbst uns als
wahrhaftige Gestalten vor Augen bringt.

g, denn sie sind!" sagt
Tasso, oder vielmehr Goethe, und zwar mit Recht,

,Ich weild es, sie sind ewl

von seinen Gestalten. — Und jenen Achilles, Odys-
seus, Orlando, Sigismund, Hamlet, jene Eleonora
von Este, jene Ophelia, jenes Gretchen, sind sie nicht
alle, wie wir sie kennen, Geschopfe einer gottlichen

!'.']1

Kunst, und ist es nicht, als hatten sie alle unter «
Lebendigen gewandelt; kennen wir ihr Denken und
Tun nicht gleich dem eines abgeschiedenen Freun-
des? — Wer aber so den Geist dem Geiste hervor-
ruft, ist der nicht gewaltig vor vielen? und sollte es
nicht den Menschen erheben, wenn er solche Kraft

im Menschen findet? — Wenden wir vom Gedicht
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uns nun zur Harmonie der Téne! — Fliichtiger vor-
iiberrauschend als das Gedicht, kann die Musik
zwar nicht leicht ein ganzes Gemiit mit allen seinen
Leiden und Taten erschaffen, wohl aber vermag sie
einen Moment, eine gewisse Stimmung der Seele
aufzufassen, sie mit einer unendlichen Gewalt ins
[Leben einzufithren, dal} wir unwillkiirlich mit in
diese Stimmung gezogen werden, als wiren alle die
Tone nahe Freunde, die uns mit Macht in 1ihren
Kreis, in ithre Sinnesart bannten. — Dasselbe gilt
denn, obwohl wieder auf andere und ruhigere
Weise, von der Architektur, denn beide halten noch
von eigentlicher Naturnachbildung sich entfernt,
sprechen in reinen Verhiltnissen, die eine in der
Z.eit, die andere im Raume sich aus und bilden so
im Verein mit der Poesie den ersten und herrlich-
sten Dreiklang, welcher, als der erhabenste Ak-
kord, des Menschen Brust bewegt und bewegen
mull, da der Gott sich so, nach {freier Unmittelbar-
keit, in Kunstgebilden irgendeines Menschen offen-
barend, zugleich allen Menschen naher tritt und sie
selbst mit erhebt. — Ja, ist es Dir nicht auch, als
miilJte zwischen diesen drei Kiinsten und den drei
Naturreichen, den drei Grundformen des Denkens,
der dreigeteilten innern Organisation, welche Phy-
siologen 1m Menschen finden, den drei Grundfarben
und den drei Grundtonen wieder eine innere Be-
ziehung bestehen, deren Tiefe wir nur ahnen kon-
nen, ohne dal3 wir sie je ganz ergriinden werden? —

Lieber Ernst, mir ist bei diesen Dingen, als stiinde

ich am jahen :\l]lmng(! eines Ht*l‘gﬂs und brauste ne-
ben mir ein gewaltiger Strom zur Tiefe hinab;
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immer neue, immer neue YVellen drangen sich her-
zu, und alle stiirzen ins Bodenlose hinunter, und
doch bleibt der Flul3 voll, und der Fels steht nichf
minder fest, auf den ich trete. — Ich kann heute

nicht mehr schreiben. —

Dein Albertus.
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Bei diesen herrlichen Wintertagen brachte ich viel
Zeit 1m Freien zu, an den vielfachen zierlichen
Opielen des Lichts zwischen blauem Himmel und
schneebedeckter Erde mich zu ergétzen. In Wahr-
heit, diese mannigfaltigen, schén gebrochenen Far-
ben, welche hier dem geiibten Auge sichtbar wer-
den, sind wundervoll und herrlich! — Dort blitzt
ein helles Schneelicht auf einer I'elsenkante, noch

menhr hervorgehoben von dem braunlichen, mit al-

lerhand Moos und Flechten sparsam gezierten Ge-
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stein; hier liegen Schneemassen im Schatten und
zeigen die Erhohungen ihrer Oberflache 1n blau
lichen, hier und da ins Violette ziehenden Tdnen
an, darunter endlich rauscht, von Eisrandern ein
cefaBt, der Gebirgsbach, und auf seinem Spiege!
werden jetzt, im Zusammentreffen mit dem blen-
denden Glanze des Schnees, griine und purpuriar
bene Brechungen, teils als wahre, teils als physio-
logische* Farben sichtbar. —

Ich konnte diesen Genuld nicht mit Dir teilen, lie
ber Ernst! doch mit Dir noch diesen Abend mich
zu unterhalten, mit Dir eine, heute neu angeregte
Gedankenreihe tiber Landschaftskunst weiter aus
zuspinnen, diese Geistesvereinigung soll kein zwi-
schen uns gezwangter Raum zu hindern vermogen.
Ich hatte aber im vorigen Briefe die freie poetische
Neigung, wenn sie iiberhaupt Gestalt anzunehmen
und als Kunstwerk ins Leben zu treten beginnt, 1n
drei Richtungen, wo sie von eigentlicher Naturab
formung noch frei bleibt, vielmehr durch die re:
nen Verhiltnisse der Rede, des Tons oder der Masse
sich ausspricht, verfolgt, und wir fanden hier gleich
sam das eine und erste Reich der freien Kiinste ab
geschlossen und vollendet. — Wir treten nun 1n den
zweiten Kreis, wo die beharrenden Gestalten der
Natur den Stoff darbieten, in welchem der Prome
theusfunken der Kunst sich verkorpern soll, denn
allerdings, es ist nichts, was dem Bereich der Kunst

sich vollig zu entziehen vermochte, eben well sie

*Die Bezeichnung nach Goethes Farbenlehre 1808: Physiolo-
gische Farben, ,weil sie dem gesunden Auge angehoren®.
Anm. d. Herausgebers,
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das wahrhaft menschliche ist, und weil alles, was
der Mensch erkennt und ermil3t, ihr auf gewisse
Weise zu Diensten sein muld. Wie sie demnach das
Reich der Begriffe zum Gedicht, die innerste Kor-
perbewegung, das Erzittern, das Ertonen zur Mu-
sik, ja den starren unbewegten Korper selbst zur
Architektur zu gestalten weil3, so entstehen nun die
Abformungen der Erzeugnisse dreier Naturreiche
zum Behufe der bildenden Kunst; und es wiirde
hier leicht sein, wieder das Abbilden unorganischer
Natur der Architektur, das Nachbilden der Pflan-
zenwelt der Musik, und das der hoheren Tierwelt
und vornehmlich der Menschengestalt selbst dem
Gedicht zu vergleichen. — Die bildende Kunst schafft
nun ithr Werk auf zweifache Weise, entweder rund
und wahrhaft korperlich, das ist in der Masse, oder
aurch Schattierung oder Farbung auf einer Fliche,
das 1st im Licht. So teilt sie sich denn in Bildnerei
und Malerei, wenn man nicht als eine dritte, jedoch
etwas zwitterhafte Gattung das Anordnen der Na-
turkorper selbst zum kiinstlerischen Endzweck,
namlich als Gartenkunst, Mimik und Tanzkunst
betrachten will. — Es beschrinkt sich nun die
eigentliche Bildnerei der Natur, ihrem Stoffe cemall,
aul Nachformen von Tier- und Menschengestalten,
wenn hingegen die Malerei alle drei Naturreiche
umfialit (ja, sie bildet selbst architektonische und
plastische Kunstwerke wieder nach) und sich in

Landschafts- und Historienmalerei sondert. Von

diesen braucht erstere die L*lrSn:*heinungen der unor-

ganischen Natur sowie der Pflanzenwelt, die an-

dere, die Tierwelt, vornehmlich aber das edelste
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Glied derselben, die Menschengestalt, um gleich wie
durch Buchstaben, ihre Worte, ihren Sinn damit zu
schreiben. Sonderungen, welche indes durch wviel-
fache Ubergange wieder halb verwischt werden, in-
dem zum Beispiel durch halberhabene Arbeit Skulp-
tur und Gemailde sich verbinden, sowie andernteils
die Landschaft oft Tier- und Menschenbilder auf-
nimmt, wenn fiir Historienmalerei wieder vielmals
die Landschaft zum Grunde dienen mulj.

Und so wirkt denn also die schaffende Kraft der
Kunst immer weiter, und die Welt, wie sie geformt
vor unsern Sinnen daliegt, ersteht unter ihren Han-
den aufs neue. Jegliches spricht uns aus ihren Bil-
dungen, zum Zweck des Kiinstlers, in wunderbarer
und eigentiimlicher Sprache an; Sonne und Mond,
Luft und Wolken, Berg und Tal, Baiume und Blu-
men, die mannigfaltigsten Tiere und die noch man-
nigfaltigere und hohere Individualitat des Men-
schen erscheint wiedergeboren mit aller ihnen
eigenen Gewalt auf uns wirkend, bald triibe, bald
heiter uns stimmend, immer aber uns hoch tiber al-
les Gemeine erhebend durch die Anschauung der
Gottlichkeit, das ist der schaffenden Macht im Men-
schen selbst. Denn eben dies ist es ja, wodurch uns
die Kunst als Vermittlerin der Religion erscheint,
daB sie die Urkraft und Seele der Welt, welche
schwache, menschliche Einsicht nicht 1m ganzen zu
erfassen vermag, uns in einem Teilchen, das 1st 1m
Menschengeist, niher. riickt und erkennen lehrt;
darum aber soll auch einesteils der Kiinstler in sich
ein geheiligtes Gefal3 erblicken, welches von allem
Unreinen, Gemeinen und Frechen fre: und unbe-

.........
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fleckt bleiben muld, sowie andernteils das Kunst-
werk aus demselben Grunde nie der Natur zu nahe
treten, viel eher sich iiber sie erheben soll, damit
das Erschaffen dieses Werkes durch den Geist des
Menschen nicht vergessen, die Beziehung auf den
Menschen dadurch nicht verloren werde.

Lal} uns jetzt, teurer Freund! zur nihern Erorte-
rung des Zwecks und der Bedeutung landschaft-
licher Malerei insbesondere ibergehen ; einer Kunst,
welche recht eigentlich erst der neuern Zeit ange-
hort, uberhaupt weit weniger in sich abgeschlossen
ist und 1threm Bliitenalter vielleicht erst entgegen-
sicht, wenn die meisten iibrigen Kiinste mehr dem
ruckwarts gewandten Janusgesicht gleichen oder
wohl gar als Denkzeichen besserer Tage iiber den
Grabern der Vergangenheit ruhen. Eine jede nach-
ahmende Kunst wirkt aber auf uns notwendig zwei-
tach; einmal durch die Natur des nachgebildeten
Gegenstandes, dessen Eigentiimlichkeit auch im
Bilde auf eine @dhnliche Weise wie in der Natur uns
athizieren wird, ein anderes Mal, inwiefern das
Kunstwerk eine Schopfung des Menschengeistes 1st,
welcher durch ein wahrhaftes Erscheinen seiner
Gedanken (ungefdahr wie in hoherem Sinn die Welt
Iirscheinung gottlicher Gedanken zu nennen ist) den
verwandten Geist tiber das Gemeine erhebt.

[Lal3 uns nun diese beiden Wirkungen landschaft-
licher Kunst fiirs erste gesondert betrachten, um so
ein endliches gemeinsames und ergiebiges Resultat
vorzubereiten. Welches ist also die Wirkung land-

schaftlicher Gegenstande in freier Natur? fragen

wir zuerst, und werden danach ihre Wirkung im

¥ ] E a] I i
= 14 L ', E -
il s allal of eVl e bl ol 0 Yy el sl aly




26 C.G.Carus

Bilde weiter ermessen konnen: — Fester Boden, mit
allen seinen vielartigen Gestalten, als Fels und Ge-
birg und Tal und Ebene, ruhendes und bewegtes
Gewisser, Liifte und Wolken, mit ithren mannig-
faltigen Erscheinungen, dies sind ungefdhr die IFor-
men, unter welchen das Leben der Erde sich kund-
gibt; ein Leben indes von solcher Unerme[3lichkeit
fiir unsere Kleinheit, dall Menschen es kaum als
Leben erkennen oder gelten lassen wollen. Hoher
dagegen und uns niher geriickt steht schon das Le-
ben der Pflanzen, und diese in Verbindung mit den
ersterwihnten Phanomenen machen die eigentli-
chen Objekte der landschaftlichen Kunst aus. — Von
allen diesen Phinomenen nun fithlen wir uns in der
Natur gewil} nicht auf leidenschaftliche, gewaltsame
Art angesprochen; dazu stehen sie uns zu entiernt,
wenn iiberhaupt von ihrer asthetischen Wirkung
die Rede sein soll; denn daf3 den Schiffbriichigen die
Schoénheit des Wellenschlags, den durch Feuer Ge
schiadigten die Schonheit der Beleuchtung nicht in
teressieren konne, ist fiir sich klar. Nur das uns
dicht Beriithrende, uns eng Verbundene kann durch
seine Verinderungen auch uns selbst am heftigsten
aufregen, mit Begierden oder mit Hal} erfillen; In
der freien, uns ganz objektiv erscheinenden Natur
aber, bemerken wir vielmehr ein stilles, in sic h ge-
kehrtes, gleichférmiges, gesetzmalliges [Leben: das
Wechseln der Tages- und Jahreszeiten, den Wolken
zug und alle Farbenpracht des Himmels, das Ebben
und Fluten des Meeres, das langsame aber unaui-
haltsam fortschreitende Verwandeln der Erdober
fliche, das Verwittern nackter Felsgipfel, deren Kor
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ner, alsbald herabgeschwemmt, fruchtbares Land
erzeugen, das Entstehen der Quellen, nach den Rich-
tungen der Gebirgsziige sich zu Bachen und endlich
zuStromen zusammenfindend, alles folgt stillen und
ewigen Gesetzen, deren Herrschaft wir zwar selbst
mit untergeben sind, die uns trotz jedem Wider-
streben zwar mit sich fortziehen und, indem sie uns
mit geheimer Macht die Blicke auf einen grof3en,
Ja ungeheuern Kreis von Naturereignissen zu wen-
den notigen, uns von uns selbst abziehen, die eigene
Kleinheit und Schwiche uns empfinden lassend,
deren Betrachtung jedoch zugleich auch die inneren
Stilrme besinftigend und auf alle Weise beruhigend
wirken mul}. Tritt denn hin auf den Gipfel des
Gebirges, schau hin uber die langen Hiigelreihen,
betrachte das Fortziehen der Stréme und alle Herr-
lichkeit, welche Deinem Blicke sich auftut, und
welches Gefiithl ergreift Dich? — es ist eine stille
Andacht 1in Dir, Du selbst verlierst Dich im unbe-
grenzten Raume, Dein ganzes Wesen erfahrt eine
stille Lauterung und Reinigung, Dein Ich ver-
schwindet, Du bist nichts, Gott ist alles.

Doch nicht blof3 gewaltsame GroBle, wie sie im Le-
ben eines Planeten erscheint, ebenso ein rechtes Hin-
blicken auf das stille, heitere Leben der Pflanzen-
welt wirkt auf dhnliche Weise. Sieh, wie die
Pilanze langsam, aber kriftig aus dem Boden sich
erhebt, wie von Stufe zu Stufe ihre Blitter sich
entfalten, in stiller Entwicklung vorwirts schrei-
tend zu Kelch und Blume sich verwandeln, und end-

lich im Samenkorn den Ring beschlieBend, zugleich

wieder das Eroffnen eines neuen veranlassen. Fin-
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den wir uns nun von einer sich selbst iiberlassenen
iippigen Pflanzenwelt umgeben, ubersehen wir mit
einem Blicke den verschiedenartigen Lebenslaut so
vieler Gewichse, treffen wir sogar auf manche ehr-
wiirdige Baumgestalt, deren Jahrhunderte umias-
sende Dauer uns fast an das nach Jahrtausenden wie
nach Tagen zihlende Leben der Erde erinnert, so
erfahren wir eine gleiche Einwirkung wie unter
den oben erwihnten Bedingungen: ein stilles Sin-
nen bemachtigt sich unser; wir fithlen das unruhige
Trachten und Streben gemil3igt, wir gehen ein in
den Kreis der Natur und erheben uns tber uns
selbst. Ja, es ist gewil} merkwiirdig, dal3 die Pilan
zenwelt sogar dhnliche Wirkungen auch physisch
auf unsern Korper ausiibt, wie denn die Ausdiin-
stungen der Bliite, das ist der am héchsten entwik
kelten Pflanze, gewohnlich etwas Betaubendes ha
ben, das ist Schlaf, korperliche Ruhe veranlassen,
wie so manche oft an der Bliitennahe erzeugte
Pflanzensiafte diese Wirkungen in noch hoherem
Grade iiben, ja ein volliges Auflosen in der gemein-
samen Natur, das ist Tod herbeifithren; wie daher
schon die Alten die Hohle des Traumgottes mit un-
endlichen Krautern und schlafmachenden Mohnen
auskleideten, ja wie endlich selbst Tiere und Men
schen durch anhaltende Pflanzennahrung mild und
ruhig werden, wenn Fleischgenul} hingegen stur-
mische Begierden und Bewegungen zu begunstigen
scheint. — Gewil3, schon diese Betrachtungen kon
nen iiber das Wirken landschaftlicher Gegenstiande
im Bilde manchen Aufschluf3 geben, sie werden den

Grund jenes wohltuenden Gefiihls imnerer Ruhe
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und Klarheit vor echten landschaftlichen Kunst.
werken aufhellen und uns manche Weisung im wei-
teren Gange dieser Erlauterungen zu geben im-
stande sein. Doch genug fiir diesmal! ich erwarte
Deine freundschaftliche Antwort.

Dein Albertus.
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Der Friihling ist gekommen, die Baume haben ver
blitht, die Rosenzeit ging voruber, ja die spat blu

henden, anmutigen Fliederbiische schiitteten 1hr

kleinen Sternblumen aus, und jetzt nahet sich s
der Sommer seinem Ende, hin und wieder
gelbliche Blitter, {rith schon mitunter herbstl
Nebelschleier iiber den Fluren, und noch imm
mir weder Mulle geworden, noch die Muse gek
men, um an Dich, lieber Ernst, von unseren heg

nenen landschaftlichen Betrachtungen die I'ort
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setzung, wie Du wiinschest, zu senden. — Ist es docn,
als wenn eben das recht heiter angeregte Leben der
Natur solche zergliedernde Forschungen gar nicht
gestattete, und wie etwa die eigentlichen Meister
der Kunst, eben wegen der inneren und aulleren
Fiille selten zu solchen Untersuchungen sich uber-
winden kénnen, so fithlen wir uns auch, mit diesem
Reichtum von Anschauungen umgeben, zu glick-
lich, als daf3 wir, warum wir glicklich sind, be-
denken mochten. Doch ehe ich nun weitergehe aul
dem friiher eingeschlagenen Wege, bleiben noch die
Bemerkungen zu beriicksichtigen, welche Du In
Deinem letzten Briefe mir mitgeteilt hast, indem
Du einesteils sagtest: es scheine Dir gut, das Ver-
hiltnis von Wissenschaft und Kunst, welches ich 1m
ersten Brief beriihrte, etwas naher zu bestimmen,
damit nicht die Wissenschaft als ein Ertotendes der
Kunst nachgesetzt werde, andernteils aber rick-
sichtlich meiner Darstellung der Natureinwirkung
auf den Menschen der Meinung warst, dal3 nicht
sowohl das Verlieren unsers Ich im Gesamtleben
der Natur, als vielmehr das recht eigentlich Klar-
und Anschaulichwerden unseres Standpunktes 1n
dieser Welt die Befreiung und Erhebung gewal-
ren, welcher wir im Genusse landschaftlicher Schon-
heit uns erfreuen. — LaB3 daher zuvérderst uber
diese Gegenstinde eine nahere Ubereinkunft uns
versuchen, indem wir es ja langst empfunden ha-
ben, daB es nur eine Wahrheit geben konne, und
Verschiedenheit der Meinungen nur auf Umhil-
Jlung des Erkenntnisvermogens beruht, welche frii-
her oder spiter fallen wird und mulf3.

W SLUB
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Allem aber, was wir empfinden und denken, allem,
was ist und was wir sind, liegt eine ewige, hochste,
unendliche Einheit zugrunde. Ein tiefes innerstes
Bewul3tsein, welches eben, weil durch dasselbe die
Moglichkeit alles Erkennens, Beweisens und Erkla-
rens gegeben ist, selbst nie erkldrt oder bewiesen
werden kann (sowie etwa der Satz a=a keines wel-
teren Beweilses fahig ist, sondern an und fir sich

als wahr erkannt werden muf3), gibt uns.davon, und

zwar nach dem Grade unserer Entwicklung, bald

dunkler, bald klarer die feste Uberzeugung. Die
Sprache deutet jenes Unermelliche an in dem
Worte: Gott. — Offenbart ist uns dieses Hochste in
Vernunft und Natur als Inneres und Aulleres, wir
selbst aber fuhlén uns als einen Teil dieser Offen-
barung, das ist als Natur- und Vernunftwesen, als
emn Ganzes, welches Natur und Vernunft in sich
tragt, und i1nsofern als ein Gaottliches. Im héheren
geistigen Leben wird nun hierdurch eine doppelte
Richtung moglich, entweder namlich sind wir be-
strebt, das Mannigfaltige und Unendliche in Natur
und Vernunft zuriickzufithren zu urspringlicher
gotthicher Einheit; oder, indem das Ich selbst pro-
duktiv wird, stellt die innere Einheit durch auflere
Mannigfaltigkeit sich dar. Im letzteren Falle zeigt
sich das Konnen, im ersteren Falle das Erkennen.
Aus dem lirkennen geht das Wissen, die Wissen-
schaft hervor, aus dem Konnen die Kunst. In der
Wissenschaft fuhlt der Mensch sich in Gott, in der
Kunst fuhlt er Gott in sich. Somit kann also die
Kunst so wenig itber die Wissenschaft gestellt sein,

dald vielmehr die letztere als die Richtung, welche
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den Menschen in die hochste Einheit einfiihrt,
offenbar eigentlich das Erhabene bleibt; klar 1st je-
doch hierbei zugleich, da3 die Wissenschait, als
ihrer Richtung nach der Kunst gerade entgegenge-
setzt, die individuelle Existenz aufhebt, den Leib
totet, damit der Geist lebe, und es wird dadurch,
was ich iiber Wissenschaft friher geauljert, wohl
gerechtfertigt. Zwar setzt Du mir noch insbesondere
das Schaffen eines wissenschaftlichen Lehrgebaudes
hier entgegen, um zu beweisen, wie auch die Wis-
senschaft sich bildend zeige; allein es darf dieses
wohl insofern nicht hierher gezogen werden, als
eben dieses Schaffen schon nicht mehr der Wissen-
schaft angehort, sondern der Kunst. Der Mensch
niamlich wird auch in dieser Hinsicht sich nur als
ein Ganzes erweisen, und Kunst und Wissenschatt,
obwohl im Verstande geschieden, konnen es doch
nie in der Wirklichkeit vollkommen sein. Die Dar-
stellung der Wissenschaft kann daher nie ohne
Kunst (ohne kunstgemdf3e Ordnung der Gedanken
und Worte) gelingen, und die Erzeugung des Kunst-
werks hinwiederum wird ohne Wissenschaft (das
Koénnen ohne Kenntnis) unmdoglich bleiben.

Leichter noch, glaube ich, vereinigen wir uns iiber
den zweiten Punkt Deiner Bemerkungen, denn in-
dem ich sage, da} der Mensch, hinschauend auf das
sroe Ganze einer herrlichen Natur, seiner eige-
nen Kleinheit sich bewuf3t wird, und, indem er alles
unmittelbar in Gott fiihlt, selbst in dieses Unend-
liche eingeht, gleichsam die individuelle Existenz
vollig aufgebend, so glaube ich nicht damit etwas
anderes gesagt zu haben, als auch Du beabsichtigst;

Wl SLUB
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denn ein solches Untergehen ist kein Verlieren, es
ist nur Gewinnen, und indem, was sonst nur gei-
stig erschaut wird, hier beinahe dem korperlichen
Auge erreichbar ist, namlich Uberzeugung der Ein-
heit in der Unendlichkeit des Alls, so wird zugleich
unser eigentlicher Standpunkt, unser Verhaltnis zur
Natur immer reiner aufgefal3t werden miissen.
Doch lall mich nun den am Ende des letzten Briefes
verlorenen Faden wieder auffassen und uns jetzt
uber das Einwirken landschaftlicher Schénheit im
Bilde unsere Betrachtungen weiter verfolgen. —
Zuvor aber muld ich bei landschaftlichen Darstel-
lungen tiberhaupt unterscheiden: die Art derselben
nach ihrer Wahrheit, nach ihrem Sinne und nach
threm Gegenstande. — Die Wahrheit der Darstel-
lung beriicksichtigen wir natiirlich zuerst, denn sie
verschafft ja gleichsam erst den Leib des Kunst-
werks, durch sie ist es zuerst tiberhaupt da und aus
den Raumen einer blof3 willkiirlichen Gestaltung
zur \Wirklichkeit, in welcher alle bildende Kunst
sich bewegen soll, gebracht. Auf welche Weise nun
tithlst Du Dich wohl bewegt, wenn Du in einem
wohlgelungenen Bilde die weiteste, reinste Ferne,
bei welchem doch von Naturwahrheit immer nur
den klaren oder bewegten Wasserspiegel, das Spiel
des zarten Laubes an Biischen und Baumen, oder
irgendeine andere Form des unerschopflichen Reich-
tums landschaftlicher Natur gut und treu nachge-
bildet findest? — Gewil} insofern Dir Naturkennt-
nis und Einbildungskraft, das ist das Organ,
geworden 1ist, die farbigen Striche des Pinsels, bei

welchem doch von Naturwahrheit immer nur bis

Wir fdhren Wissen.
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auf einen gewissen Grad die Rede sein kann, zu
deuten, gewil}, sage ich, fiithlst Du Dich hinschauend
immer mehr in jene Gegend versetzt, Du glaubst
die heitere reine Luft mit einzuatmen, Du sehnst
Dich, unter jenen Baumen zu wandeln, Du meinst
das Rauschen des Wassers zu vernehmen, und somit
hineingezogen in den heiligen Kreis des geheimnis-
vollen Naturlebens, erweitert sich der Geist, Du
fiithlst das ewig waltende Leben der Schopfung, und
indem alles blo3 Individuelle, Armliche zuriick-
tritt, starkt und erhebt Dich dieses Eintauchen in

einen hoheren Zyklus, vergleichbar einem durch
das Eintauchen in den stygischen Strom unver-
wundbar gewordenen Achilles. — Dal} indes die
hloBe Wahrheit nun doch noch nicht das eigentlich
Hochste und allein Anziehende des Bildes sei, kann
die Vergleichung mit dem Spiegelbilde am fiiglich-
sten dartun; versuche es nur, betrachte die land-
schaftliche Natur im Spiegel! Du siehst sie mit allen
ihren Reizen, allen Farben und Formen wieder
abgebildet, und doch, wenn Du nun dieses Spie-
gelbild festhaltst und es vergleichst mit dem KEin-
druck, welchen ein vollendetes landschaftliches
Kunstwerk Dir gewahrte, was bemerkst Du? —
Offenbar ist das letztere an Wahrheit immer un
endlich zuriick ; das Reizende schoner Naturformen,
das Leuchtende der Farben wird im Bilde nie auch
nur zur Hilfte erreicht; allein zugleich fihlst du

das rechte Kunstwerk als ein Ganzes, als eine kleine

Welt (einen Mikrokosmos) fiir sich und in sich; das
Spiegelbild hingegen erscheint ewig nur als ein

Teil der unendlichen Natur, herausgerissen aus sei-
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nen organischen Verbindungen und in widernatiir-
liche Schranken geengt, und nicht, gleich dem Kunst-
werke, als die in sich beschlossene Schopfung einer
uns verwandten, von uns zu umfassenden geistigen
Kraft, vielmehr als ein einzelner Ton aus einer un-
ermeflichen Harmonie, welcher, indem er eben im-
mer mehr und mehr hinzufordert, die volle innere
Beruhigung nie gewahrt, welche teils aus der freien
unbeschrankten Hingebung an die Natur selbst,
teils aus der Beschauung des gediegenen Kunstwerks
genommen wird.

Indem sich nun aus dem Vorhergehenden klirlich
ergibt, dal3 die Wahrheit der landschaftlichen Dar-
stellung allein noch nicht die verlangte Befriedi-
gung gewahrt, so wird es zugleich deutlich, daf3
auch hier, was ich schon im ersten Briefe von jedem
Kunstwerke forderte, hinzukommen miisse, nim-
lich, dal3 es fithlbar werde, wie dasselbe der schaf-
tenden Kraft eines Menschengeistes sein Dasein ver-
danke, und ebendeshalb als aus einer Einheit her-
vorgegangen, ein in sich selbst entwickeltes und
beschlossenes, gleichsam organisches Ganzes sei. Die-
ses zugegeben, so muld ferner, da die Seele im Er-

len eines VWerkes nur in einem cewlssen Zu-

[
stande, nur in einer gewissen Richtung zu denken
1st, das Kunstwerk selbst notwendig auch einen ge-
wissen Zustand aussprechen, welches denn wieder
in der landschaftlichen Kunst nur geschehen kann,
indem die landschaftliche Natur von einer gewissen,
jener inneren Stimmung gleichnamigen Seite auf-
gegriffen und dargestellt wird. Dies fithrt uns wei-

ter; denn da dieser Sinn nur durch Darstellung von

W SLUB
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Gegenstinden ausgedriickt wird, da also das Aus
sprechen dieses Sinnes die schickliche Wahl des
Gegenstandes (von welcher im einzelnen noch spa-
terhin) mit einschlieBt, so konnen wir die Haupt-
Aufgabe landschaftlicher Kunst nun bestimmter
aussprechen, als:
Darstellung einer gewissen Stimmung des Ge-
miitslebens (Sinn) durch die Nachbildung einer
entsprechenden  Stimmung  des Naturlebens
(Wahrheit).

Um aber nun die Art der Losung dieser Auigabe
niher zu untersuchen, haben wir notig: 1. zusam-
menzustellen, wie Regungen des Gemiits und Zu-
stinde der Natur sich entsprechen; 2. die einzelnen
Gegenstande, welche nachgebildet werden, 1n 1hrer
Wirkung nidher zu erdrtern; 5. zu erwagen, aul
welche Weise in diesem Wiedergeben des Natur
lebens die Idee der Schonheit erreicht werde. —

Du erhiltst meine Betrachtungen hieriiber in eini-
gen kleinen Aufsatzen, welche ich diesem DBrieie
anfiige, und mogest Du nun tber alles dieses Deine
Ansichten mir mitteilen, bevor ich die, sonst noch
iiber dhnliche Gegenstinde mir vorschwebenden

Gedanken festzuhalten den Versuch mache.

Dein Albertus.
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VON DEM ENTSPRECHEN
ZWISCHEN GEMUTSSTIMMUNGEN

UND NATURZUSTANDEN
Wenn der ordnende Geist des Menschen 1n sgine
eigenen Tiefen blickt, so vermag er in den vielfachen
legungen der Seele zunachst zu unterscheiden zwi-
schen Vorstellung und Empfindung*, welche sich
zueinander verhalten wie Form zum Stoff, wie
Sprache zur Musik, wie Individuelles zur Totalitat,
und welche entstehen, indem der Mensch selbst
einerseits fiir sich als Einheit erscheint (der Bezie-
hung einzelner daullerer Gegenstinde auf sich als
Vorstellung fahig wird), andererseits als Teil eines
grofferen, ja unendlichen Ganzen sich wahrnimmt
(der Beziehungen seines Selbst auf die Gesamtheit
der uibrigen Natur sich bewul3t wird). Das letztere
als Richtung auf das Unendliche ist ebendeshalb ein
Unbegrenztes (daher die Tiefe, das Unaussprech-
liche der Empfindung), das erstere als Richtung auf
das IEndliche 1st ein Begrenztes (daher die mogliche
Schirfe und Klarheit in der Vorstellung). Empfin-
dung und Vorstellung sind also die Elemente, in
welchen all unser geistiges l.eben sich regt; sie sind
unzertrennlich, so wie der Mensch weder als Indi-
viduum allein, noch als Mensch ohne Individuali-
tat im ganzen zu leben vermag; jedoch vorherrschen
kann bald das eine, bald das andere, bestimmen

connen bald die Vorstellungen die Empfindung,

ald die Empfindungen die Reihe von Vorstellun-

* Ich nehme hier dieses vieldeutice Wort in dem Sinne, welchen
man auch durch Stimmung des Gefiihls, Gemiitsstimmung be-

zeichnet.
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ogen. Bel der Beschauung der Natur oder des Kunst-
werkes erfassen wir nun die Gegenstande als Vor-
stellungen, indem sie auf unser Bewul3tsein bezogen
werden, allein indem dadurch auch unser lch mit
einem neuen Kreise der Aullenweltin Beziehung (das
ist selbst in einen veranderten inneren Zustand) ge
setzt wird, mul} zugleich eine Empfindung angeregt
werden, welche der Stimmung homogen 1st, die ent-
weder im Naturleben selbst durch die gegebenen
einzelnen Erscheinungen sich offenbart, oder dem
Gefiihle entspricht, aus welchem, als aus einer in-
neren Einheit, die Vorstellung und dann die wirk-

liche Gestaltung des Kunstwerks hegxvorging.
Welches sind nun aber die besonderen 1n den man
nigfalticen Verwandlungen der landschaftlichen
Natur ausgesprochenen Stimmungen? — Wenn wir
erwagen, dal} alle diese Verwandlungen nichts an
deres sind als Formen des Naturlebens, so konnen
auch die verschiedenen in denselben ausgesproche
nen Stimmungen nichts anderes als Lebenszustiande,
Stadien des Naturlebens, bezeichnen. Nun ist abe:
das Leben selbst in seinem Wesen unendlich, und
nur seine Formen sind stetiger Veranderung unter
worfen, im steten Hervor- und Zuriicktreten be
griffen, so daf3 wir dadurch in jeder individuellen
Lebensform auf vier Stadien hingewiesen werden,
welche als Entwicklung und vollendete Darstellung,
Verwelkung und vollige Zerstorung sich unterschel
den lassen. Mehrfache Zustinde aber entstehen, 1n
dem diese vier urspriinglichen sich untereinander

verbinden, indem die Entwicklung selbst krankhaft

gehemmt wird, die vollendete Kraft im Kampfe mit
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der eindringenden Zerstérung erscheint, oder aus
der Zerstorung wieder eine neue Entwicklung her-
vortritt. Beispiele hierzu lassen nun im Naturleben,
inwietern es Gegenstand landschaftlicher Darstel-
lung werden kann, in Menge sich nachweisen. Die
nachsten bieten die stets wechselnden Jahres- und
lageszeiten dar, wo Morgen, Mittag, Abend und
Nacht, Friihling, Sommer, Herbst und Winter jene
Stadien ganz bestimmt zeigen, und auch die er-
wahnten Kombinationen nicht fehlen, indem ein
Irubewerden des Morgens, ein Reif auf Bliiten-
baumen, ein Vertrocknen der Pflanzen in der Son-
nenhitze, ein Gewitter am Mittage, das Aufgehen
des Mondes in der Nacht, das Erstehen neuer Knos-
pen aus dem erstorbenen Stamme, wie so unzihli-
ges andere, hierhergehoren.

Nun aber auch im Gemite selbst, welche Reihe von
Stimmungen wird hier vorkommen koénnen? —
Offenbar auch nur, wie im ewigen Naturleben, Er-
heben und Versinken einzelner L.ebensformen, so
im ewigen Leben der Seele, Erstehen und Vergehen
einzelner Aullerungen des Gemiitslebens.

Das Gefiihl des Aufstrebens, der Ermutigung, der
Entwicklung, das Gefiithl wahrer innerer Klarheit
und Ruhe, das Gefiihl des Hinwelkens, der Schwer-
mut und die Fuhllosigkeit, Apathie sind auch hier
die vier Stadien, auf welche, als auf die ursprung-
lichen Grundtoéne, das Gemiitsleben mit all seiner
unendlichen Mannigfaltigkeit sich zuriickfithren
labt; ja selbst die im INaturleben nachgewiesenen
nachsten Kombinationen dieser urspriinglichen Zu-

stande finden auch hier wieder statt: es kann 1m
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Aufstreben das Gefithl der Unmdoglichkeit des lur-
reichens Melancholie erzeugen; aus dem Andringen
suBerer zerstorender Momente gegen das Gefihl
der vollendeten Kraft ein innerer Kampf erregt
werden, es kann aus Apathie die Ermutigung sich
hervorheben usw.

Wie nun aber die angeschlagene Saite eine zweite,
ihr gleichnamige, wenn auch héhere oder tiefere,
mit in Schwingungen versetzt, so miissen auch 1in
Natur und Gemiit die verwandten Regungen sich
hervorrufen, und auch hierin erscheint wieder die
Individualitit des Menschen als untrennbarer Teil
eines hoheren Ganzen. Das unbefangene Gemtt
wird daher vom angeregten, aufstrebenden Natur-
leben, reinem Morgenlicht, heiterer Frithlingswelt
ermutigt und belebt, von reiner blauer Sommerluft
und voller, ruhiger Blitterfille der Waldung er-
heitert und beruhigt, vom Erstarren der Natur 1M
tritben Herbst schwermiitig gestimmt, und von den
Leichentiichern der Winternacht in sich selbst ge-
waltsam zuriickgedringt und geldhmt. Das befan-
sene Gemiit, welches schon von einer vorwaltenden
Regung beherrscht wird, tragt dagegen auch wohl
seine Regung auf die aufgenommenen Vorstellun-
gen iiber, sie selbst mehr oder weniger verfarbend ;
ja, das kranke Gemiit kann von allem verkehrt af-
fiziert werden, vom Friihlingsmorgen sich nieder
gedriickt sowie im moglichsten Jammer und dulleren
Ungemach sich heimisch, ja erheitert finden, wel-
ches denn unsere, auf das Gesunde und Naturge-
miBe sich beziehenden Betrachtungen nicht weiter

irren kann.




j =i L] g 3 ] » ¥ SE Byl | - i e i iy 1 1 ML b e d b R At e B R B e B TR e bR
A e LS B e e R R S U e b e T e e T T e bl gl T T HM AR :;_n:..'.'-'._l;.':_.'_l. Fa e 1 .ul
- — - - R s ke il mal gl it

Landschaftsmalerei 43

Nicht zu ubersehen ist endlich noch, wie der Gegen-
satz zwischen Empfindung und Vorstellung (als To-
tales und Individuelles) sich seinem Wesen nach in
den Vorstellungen selbst, wie sie die landschaftliche
Natur darbietet, wiederholt. Einmal gilt dies nam-
lich von dem 1n diesen Vorstellungen bemerkbaren
Gegensatze zwischen Farbe und Gestalt, und es wird
daher offenbar zum Beispiel eine und dieselbe Ge-
gend eine ganz andere Stimmung ansprechen, einen
| anderen Charakter darstellen, wenn sie in anmuti-
oes Grin, oder wenn sie in totes Gelb, Braun oder
Grau gekleidet ist.* Ganz vorziglich aber muf3
bemerkt werden, dald unter den Vorstellungen land-
schaftlicher Natur vorziglich diejenigen den Re-
gungen des Gemiuts entsprechen, welche auf die Art
der Witterung sich beziehen; ja man kénnte wohl
sagen, dal) der Wechsel verschiedener Stimmungen
der Atmosphare (des Wetters) sich genau so fiir das
Naturleben zeige wie der Wechsel verschiedener

Stimmungen des Gemiites fiir das Seelenleben.

VON DER WIRKUNG EINZELNER
LANDSCHAFTLICHER GEGENSTANDE AUF
DAS GEMUT
I's kann von diesen besonderen Gegenstinden auf
alle Weise nur dasselbe gelten, was von der Be-
deutung des gesamten Naturlebens gesagt wurde,
namlich: dalJ auch sie wirken werden nach dem
Sinne des Lebens, welches in ihnen sich offenbart;

das Unorganisierte als erkaltend, das sich Bildende

" Das Betrachten freier Natur durch verschieden gefarbte
(Glaser gibt hieriiber manche wichtige Belege.
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als erregend, das Vollendete als beruhigend. Neh-
men wir denn zum Beispiel die nackten IFelsmassen
des Erdkerns in ihrer rauhen Gestaltung, dem ho-
hern organischen Lieben nach nirgend Nahrung und
Sicherung darbietend, so fithlen wir uns dabel son-
derbar zuriickgezogen, erhartet. Verwittert der Fels,

bilden sich auf ihm, unter Einwirkung von Luit

und Wasser, Licht und Wirme, die ersten Spuren
der Vegetation in Erzeugung von Flechten und
Moosen, so erzeigt sich, bei Erwagung neu hervor-
gehender Bildung, das Gefiihl schon milder und er-
wirmter. Dasselbe gilt im Verhédltnis von nacktem
Sand und fruchtbarer Erde. Der Himmel hinwie-
derum in voller Klarheit, als Inbegriff von Luft und
Licht, ist das eigentliche Bild der Unendhchkeit:
und wie schon bemerkt wurde, dal3 das Gefiithl 1n
der Richtung auf das Unendliche seinem Wesen
nach begriindet sei, so deutet nun auch dieses Ab-
bild die Stimmung eines von ihm iiberwdlbten land-
schaftlichen Ganzen tief und machtig an, ja, macht
sich zum unerlidBlichsten und herrlichsten Teil der
Landschaft iiberhaupt. Wie daher durch Wolken,
ja selbst durch hochaufgetiirmte andere Gegenstiande
das Anschauen dieser Unendlichkeit mehr und mehr
eingeengt und endlich ginzlich verhillt wird, so
regt dies auch im Gemiit mehr und mehr eine be-
klommene Stimmung an, wenn dagegen das Uber
gehen dieses Wolkenschleiers in lichte Silber-
wolkchen, das Zerteilen desselben durch des aut-
gehenden Mondes oder der Sonne ruhige Klarheit,

die innere Triibheit verloscht und zum Gedanken

des Sieges eines Unendlichen iiber ein Endliches uns
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erhebt. Endlich das Wasser, als viertes Hauptele-
ment des Naturlebens, inwiefern aus thm alles Le-
bendige dieser Erde sich erschliel3t, in ihm die Un-
endlichkeit des Himmels sich widerspiegelt (recht
eigentlich der Himmel auf Erden zu nennen), zieht
uns mit doppelten Banden an, und wie es lebens-
tatig erbrandend und rauschend das Gefiihl erregt
und belebt, erweckt uns sein heiterer oder dunkler
Spiegel das Gefiihl unendlicher Sehnsucht. — Zwi-
schen Wasser, Erd’ und Himmel sodann erhebt sich
in ungemessener Verschiedenheit die Welt der Ve-
getation, und auch hier folgt das Gefiihl den Lebens-
zustinden, dem Sinne dieser Gegenstdande, so dal3
eine, allen Boden uberstrickende dichte Talvegeta-
tion alsbald das Gefiihl des iippigsten sich erschlie-
Benden Lebens erregt, wenn dagegen in voller Um-
laubung des erwachsenen Baumes die ruhige Be-
trachtung gern verweilt, und der vergilbte oder
abgestorbene Baum den Sinn zu schwermiitiger
Stimmung leitet. — Was nun aber belebte Geschopte
betrifft, so sind diese zwar als solche der Landschati
fremd und entbehrlich, jedoch wirken sie, indem sie
die Bedeutung der iibrigen Gegenstande hervor-
heben, zur Verstairkung der Wirkung dieser letzte-
ren im hohen Grade mit. Das scheue, in Waldes-
nacht einheimische Reh wird den Eindruck einer
dunklen Baumgruppe schirfen, eine Reihe von
Zugvogeln wird die Jahreszeit ndaher zur Anschau-
ung bringen, ein schwebender Raubvogel die Ge-
birgsnatur lebendiger darstellen; ja, auch von
menschlichen Gestalten gilt dasselbe, und nur in

dieser Beziehung konnen sie in der Landschaft fur
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zuldssig erklart werden. Der Jager, im Morgennebel
uiber Felsen klimmend, wird den Sinn der Land-
schaft klarer andeuten; eine einsame, in Betrach-
tung der stillen Gegend verlorene Gestalt'wird den
Beschauer des Bildes anregen, sich an dessen Stelle
zu denken; der Pilger wird die Idee der Ferne, ja
das Nichtzuermessende der Erdfliche uns zuriick-
rufen; immer aber wird die Landschaft das belebte
Geschopf bestimmen, es wird aus ihr selbst notwen-
dig hervorgehen und zu ihr gehdéren miissen, so-
lange die Landschaft Landschaft bleiben will und
soll.

VON DARSTELLUNG DER IDEE
DER SCHONHEIT
IN LANDSCHAFTLICHER NATUR

Ehe tiber Art und Weise, nach welcher durch Aus-
sprechen des Gemiitslebens im Naturleben die Idee
der Schonheit dargestellt werde, nihere Unter-
suchungen zu wagen sind, ist es notwendig, eine
I'rage zu bertihren, deren Losung, obwohl von man-
chen als unmdoglich behauptet, doch am Ende niher-
liegen mochte als so manches andere, namlich: was
ist Schonheit? — Wenn wir aber zunichst bedenken,
warum wohl die vielen Versuche zur Beantwortung
dieser Frage fast nur ebensoviel Irrwege eroffne-
ten, so scheint der Grund davon ganz einfach darin
zu liegen, dal3 man die Idee der Schonheit, welche
threm Wesen nach ein Unbeschrinktes ist, nicht als
solches aufzufassen bemiiht war, sondern fortwih-
rend nur Beschrankungen auftiirmte und den Geist
in ein ténendes Wort bannen wollte, ohne sich zum
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Hinschauen auf das Ewige und Gottliche erheben
zu konnen. Beinahe derselbe Fall hat sich gezeigt bei
Bestimmung des Begriffes vom Leben, allwo denn
auch das Leben nur real, als ein Einzelnes, fur sich
Bestehendes, von den tiibrigen Naturwesen Ver
schiedenes darzustellen versucht wurde, nicht ah-
nend, daf} es als Urquell aller Naturerscheimungen
aufgefallt werden miisse, solle nicht statt der Juno
die Wolke umarmt werden.

Meine Antwort auf jene Frage ist daher: dald Schon-
heit nichts anderes sei als das, wodurch die Empiin-
dung gottlichen Wesens in der Natur, das ist in der
Welt sinnlicher Erscheinungen, erregt wird, und
zwar auf gleiche Weise, wie Wahrheit das Erken-
nen gottlichen Wesens und Tugend das Leben gott-
lichen Wesens in derselben zu nennen ist; dahin
gegen die unmittelbare Hingebung der Natur an
das absolut Hochste, welches ihr Urquell ist, als Re-
ligion (Verbriiderung, Einigung) bezeichnet wird.
— Schén kann daher nichts sein als die gleichmalige
Durchdringung von Vernunft und Natur; denn da
das Hochste und Eine sich nur unter den Formen
der Natur und Vernunft offenbart, so wird, sobald
Natur von Vernunft durchdrungen und gestaltet
erscheint, auch die Idee gottlichen VWesens uns er-
scheinen, das Ich wird mit dieser sich eroffnenden
Unendlichkeit in Beziehung treten, und die Emp-
findung, das Gefiithl (eben in der Richtung auf das
Unendliche begriindet, wovon oben) zeigt sich an-

gesprochen als Schonheitsgetithl, 1n welchem dann

diese gesamte Seite des Menschen 1hren Brennpunkt,
ihr Ziel (asthetische Befriedigung) erreicht. Das
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Schone ist sonach der Dreiklang von Gott, Natur
und Mensch, und das Schauen seines Wesens geht
nur aus fester, inniger Uberzeugung aus dem eigent-
lichen Bewul3tsein (welches allem Wissen und Emp-
inden zugrunde liegt) uber ein absolut Hochstes
hervor. Iis ist daher ebenso bestimmt zu behaupten,
dalj es ohne lebendige Beziehung des Menschen auf
Gott ebensowenig ein Schonheitsgefiihl geben kénne
als Wahrheits- und Rechtsgefithl; und nur eben,
weil jene Beziehung nie wahrhaft mangeln kann,
lebt auch diese heilige Dreiheit in jedes Menschen
Brust, obwohl bald mehr, bald minder verhiillt, ja
umnachtet.

Gehen wir nun zum Bedenken der Erscheinung des
Schonen im einzelnen fort, so ergibt sich aus dem vo-
rigen zuvorderst, dafd nichts schon genannt werden
konne, was auller der Natur, was nicht real, nicht
sinnlich vorhanden ist, zum Beispiel der Begriff
eines mathematischen Punkts und jeder abstrakte
Begriif; ja wer mochte das unerschaffene, unendlich
erhabene Urwesen an und fur sich schén nennen,
da doch nur die Erscheinung desselben so zu nen-
nen und die Schonheit nur in ihm inbegriffen ist? —
Schon konnte aber ferner auch im sinnlich Erkenn-
baren nichts genannt werden, worin nicht das We-
sen der Gottheit als ewige Vernunft und Gesetz-
mabigkeit sich ausspricht. — Inwiefern nun aber in
der Natur tiberhaupt nichts existieren kann, aul3er
infolge gottlicher Gesetze, so ist auch eigentlich die
Natur in Beziehung auf das reine menschliche Ge-
miut tberhaupt und durchaus schén, und nur dem

Blicke, welcher dem Menschen vergénnt 1st, und
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welcher kaum ausreicht, in dem ithm zu allernachst
liegenden das einwohnende Gesetz zu erkennen,
kann ebendeshalb die Schonheit weniger allgemein,
und vollkommene Schonheit bei mangelnder voll-
kommener Ubersicht nirgends erscheinen; welches
im ganzen derselbe Fall ist mit dem Guten (indem
das Bose in der Natur nur scheinbar vorhanden)
und dem Wahren (indem ein eigentlicher Irrtum in
der Natur undenkbar ist). In welcher Erscheinung
folglich die Natur ungestort, rein, frei und krattig
genug waltet, um ihre Bedeutung im Kreise des
groffen Naturganzen wahrhaft zu erreichen, unge-
stort von dulleren Einwirkungen, welche, obwohl
auch nur von Naturwesen ausgehend, doch einen
dem inneren Wesen jener Naturerscheinung frem-
den Typus herbeifithren miifiten, da emplindet auch
der Mensch innig das Walten der ewigen Ge-
setzmaBigkeit, er erkennt Schonheit. Unschon hin-
gegen oder haBlich*nennt er Erscheinungen, welche
so, wie sie sich ihm als Individuen darbieten, ihre
volle Entfaltung nicht erreicht, ihre Bedeutung
nicht erfillt haben, ja zu einem, ihrem Wesen ganz
fremden Typus verleitet (widernatiirlich geworden)
sind. — Will man durch Beispiele von der Wahrheit
dieser Sitze noch anschaulicher tiberzeugt werden,
so darf man nur die Form der verschiedenartigen

uns umgebenden Naturkorper vergleichen, und man

=
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* Es gilt dies in ebendem Sinne wie von dem Worte leblos,
welches wir auch von Individuen gebrauchen, die als solche €in
inneres Leben nicht erkennen lassen, obwohl sie im grolen Na-
turganzen lebendig mitwirken, in welchem ja ein absoluter lod

rein unmoglich ist,
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wird ebenso viele Belege dafiir entdecken. Ist es
namlich wohl etwas anderes als der Ausdruck un-
vollkommener Entwicklung, des Gehemmtseins im
Aufstreben nach einer héheren Bildung, wodurch
uns jene Tierformen, welche die Zoonomie als
Ubergangsbildungen nachgewiesen hat, zum Bei-
spiel der Muscheltiere, der Gewiirme, Spinnen,
Klumpfische, Schollen, Kroten usw. als hiBlich er-
scheinen? (eine Ansicht, welche sich nur fiir den
Forscher, dem endlich auch hierin die Offenbarung
hoher GesetzmaBigkeit klar wird, mehr und mehr
verliert). — Ist es etwa nicht bloB3 dieser Grund,
welcher uns selbst die Form menschlicher Embryo-
nen, mit dicken Bauchen und groBen Koépfen als
Ideal von'HiaBlichkeit darstellt? — Die Sache scheint
so klar, dal} nur die unselige Trennung gesunder
Naturanschauung und reiner Spekulation, die wohl
gar als fiir immer unvereinbar erklirt wurden, es
verstehen lehrt, wie bei Erwigung des Grundes
schoner Gestaltung iiberhaupt die Bedeutung der
Gestalten als organische Wesen so vollig iibersehen
werden konnte. — Doch wir gehen weiter! — Ist es
nicht das Empfinden des Widernatiirlichen, der
Storung innerer GesetzmiBigkeit durch HduBere
feindselige Gewalt, welche uns eine jede Verunstal-
tung eines Tier- oder Menschenkérpers, Schiefheit
der Glieder, unreine Verhiltnisse der Gesichtsziige
usw., welche uns einen verschnittenen oder in un-
angemessene lormen beschrinkten Baum als un-
schon, als hdlllich darstellt? — Ist es nicht iiber-
haupt die innere GesetzmifBigkeit, welche den
Grund der architektonischen Schénheit bildet? —

Wir fdhren Wissen.
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Und endlich, warum ware die Menschengestalt un-
ter allen uns erkennbaren organischen Gestaltungen
die reinste und schonste, wenn es nicht der in ihr
herrschende Typus einer in sich vollendeten Orga-
nisation, welchen die Zoonomie nachweist, erklarte?
— ja, warum wird selbst unter den iibrigen organi-
schen Korpern demjenigen eine schone Form zuge-
sprochen, in welchem die Natur irgendeine gewisse
Entwicklungsstufe  erreicht hat, wire es nicht eben
dieser Vollkommenheit willen? Daher erfreut uns
der Bau des Adlers, des schlanken Rosses, in deren

Formen sich der Begriff von Kraft und Schnellig-
keit verkdrpert zu haben scheint, daher finden wir
den Bau des gewaltigen Leuen, des Stiers, wo die
Natur eine gewisse Entwicklungsreihe abgeschlos-
sen hat, schon und edel, daher erfreuen wir uns des
herrlichen Blittergewdlbes einer hundertjahrigen
Eiche, in welchem freie und mannigfaltigste fnt-
wicklung sich ausspricht; ja, es gilt denn endlich
tiberhaupt alles dieses nicht blo} von kérperlicher
Schonheit, sondern auch, was in Wort und Ton so-
wie im Darstellen des Willens durch die Handlung
innere Gesetzmiiigkeit und Gottlichkeit durch-
leuchten laB3t, wird im Gemut als schon empiun-
den.

Nach diesen vorausgegangenen Betrachtungen wird
es uns leicht fallen, auch die Frage: wie in land
schaftlicher Darstellung die Idee der Schonheit er
reicht werde, zu beantworten. Wenn es namlich zu-
segeben werden muf3, dal3 die Natur als solche not-

wendig und durchaus schon sei, und dal} sie als

schén um so mehr erkannt werde, je mehr ihre In
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nigkeit, die Gottlichkeit i1thres Wesens sich offen-
bart, so ergibt sich von selbst, dal} die landschaft-
liche Darstellung schon in ebendemselben der Idee
der Schonheit entsprechen werde, wodurch sie tiber-
haupt die ihr eigentiimliche Kunstaufgabe erfiillt,

das ist im Aussprechen des Gemiitslebens durch Dar-
stellung eines Moments aus dem gesamten Natur-
leben der Erde: und dal3 daher, wo dieses wirklich
oeleistet 1st, schon, eben dadurch das Schone dar-
| gestellt werde. — Das Verhaltnis aber von land-
| schattlicher Schonheit 1n der Natur selbst und in
der Kunst wird eben hierdurch zugleich also be-
stimmt: dal3 in der Natur das Gefihl wahrer und
unmittelbarer Verkorperung gottlichen Wesens uns
erhebt, dahingegen in der Kunst ein Wahrnehmen
der Gottlichkeit des Menschengeistes, welcher seine
t.mpfindungen durch ein Nachbilden oder vielmehr
ein Nacherschaffen gottlicher Naturformen aus-
spricht, uns, obwohl mit schwicheren, doch zu-
gleich mit engeren Banden an sich fesselt. — Die
Naturschonheit ist goéttlicher, die Kunstschonheit
1st menschlicher, und so wird es erklédrlich, warum
eben erst durch die Kunst der Sinn fiir die Natur
wahrhaft aufgeschlossen wird. Es ist, als wire der
unendliche Reichtum der Natur in einer Sprache

geschrieben, welche der Mensch erst erlernen

mulite, und welche er allein dadurch erlernen
konnte, dal3 er mittels Eingebung eines hoheren
oder durch den Vorgang eines verwandten Geistes
emmen Teil dieser Worte in seine Muttersprache
ubersetzt erhalt; ja, es wird auf diese Weise die
eigentliche Naturerkenntnis, die Naturwissenschaft,
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durch die Kunst vorbereitet und geférdert. — Jeder
kann ubrigens in seiner eigenen Entwicklung leicht
verfolgen, wie er bei steigender Vertrautheit mit
kunstlerischen Zwecken, solange nur die Kunst, an
welche er sich anschlof3, eine wahre und folglich
edle Ruichtung zeigte, stets mehr und mehr die Ge-
walt und Schonheit der Natur erkennen lernte,
wovon 1n bezug auf Landschaftsnatur auch Gel3-
ner* in seinem Briefe iiber Landschaftsmalerei Be-
kenntnis abgelegt hat, und woruber, obwohl allge-
meiner, Schiller in den Kinstlern (vielleicht mehr
als in seinen asthetischen Aufsatzen) kraftig und
herrlich sich ausspricht, wenn er sagt:

,Eh’ ihr (die Kiinstler) das Gleichmal3 in die Welt
gebracht,
Dem alle Wesen treudig dienen —
Ein unermef3ner Bau im schwarzen Flor der Nacht,
Nachst um 1hn her, mit mattem Strahl beschienen,
Ein streitendes Gestaltenheer,
Die seinen Sinn 1in Sklavenketten hielten
Und ungesellig, rauh wie er,
Mit tausend Kraften auf ihn zielten,

So stand die Schopfung vor dem Wilden.

T

* Salomon GeDBners Schriften. V. Teil, Zurich 1772. ,— durch
die beidseitice Ubung, nach der Natur und dem Besten in der
Kunst, [wird] der Kiinstler sich fahig machen, wechselweise die
besten Manieren des Ausdrucks der Kunst mit der Natur, oder
bei jeder malerischen Schonheit der Natur diese mit jener zu
vergleichen. Sein Auge wird so gewohnt sein, in der Natur das
zu bemerken, was malerisch schon ist, da kein Spaziergang zu
jeder Jahrs- und Tagszeit fiir ihn ohne Nutzen ist.“. Anm. d.
Herausgebers.
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Durch der Begierde blinde Fessel nur
An die Erscheinungen gebunden,
Entfloh ihm ungenossen, unempfunden
Die schone Seele der Natur.

Doch —

Jetzt wand sich vom Sinnenschlafe

Die freie, schone Seele los,

Durch euch entfesselt, sprang der Sklave

Der Sorge in der Freude Schol3.

Jetzt fiel der Tierheit dumpfe Schranke,

Und Menschheit trat auf die entwolkte Stirn,
Und der erhabne Fremdling, der Gedanke,

Sprang aus dem staunenden Gehirn.*
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Noch weiter ist nun der Herbst vorgeriickt, die
nal3kalte Nebelluft und das diirre Gezweig, aut
welchem nur hier und da ein braungelbes Blatt
hangt, scheuchen mich heute friither als gewohnlich
von meinem Spaziergange zuriuck, und so wahr es
wohl ist, da3 der Mensch diesem ruhig kreisenden
Naturleben, auch wenn es seine finstere Seite 1hm
zukehrt, keinen betriibenden Einflull gestatten

]

sollte, so will es mir doch heute damit fiir mich
selbst nicht recht gelingen. — Lal3 mich denn 1m

L
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geistigen Umgange mit Dir, alter gepriifter Freund,
vollige Herstellung der innern Heiterkeit und Ruhe
finden, in welcher wir ja immer das alleinige und
wahre Gluck begriindet hielten.

Und so wende ich mich wieder zu unsern friiher
begonnenen Betrachtungen und gedenke nun von
den allgemeinen Satzen auf wirkliche Kunstwerke,
wie sie vorhanden sind und vorhanden sein kénn-
ten, einige Anwendungen zu machen.

Zunachst aber will ich versuchen, iiber einen von
mir in Gedanken schon hiufig erwogenen Gegen-
stand, namlich tliber die verschiedenen Arten des
Stils, des Charakters und des Vortrags in der Land-
schaftsmalerei, meine Ansichten Dir vorzulegen,
damit wir nicht ohne klar bestimmte Begriffe zur
Beschauung der Kunstwerke selbst iibergehen, viel-
mehr zuvor die Sprachformen, mit welchen wir dje
Figentimlichkeiten derselben bezeichnen koénnen,
festsetzen. — Unter Stil also denke ich mir die Art
und Weise, die ergriffene Idee, den Sinn des Kunst-
werks, in der Wahrheit oder real darzustellen. Ich
unterscheide davon den Charakter des Kunstwerks,
welcher die Gattung der ausgesprochenen Idee so-
wie den Vortrag, welcher allein die kiinstlerische
Darstellung, das Technische bezeichnet; und man
konnte sagen, dal3, wenn der Charakter dem Geiste,
der Vortrag dem Kérper verglichen werden kann,
im Stil der Verein von Geist und Korper, das Le-
ben hervortrete. Hieraus werden sich denn die ver-
schiedenén Arten des Stils ergeben, und zwar als die
moglichen und notwendigen Ergebnisse des ver-

schiedenen Vereins beider in ihm enthaltenen Glie-
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der. Es kann namlich in der Darstellungsweise des
Sinnes durch die Wirklichkeit entweder die ldee
vorherrschen und die wirkliche, Darstellung, das
Objekt, nur seinen allgemeinsten, aber wahrhaften
Eigenschaften nach angedeutet sein: skizzenhafter
Stil; oder das Objektive, treu Aufgefalite ist vor-
herrschend, allein nicht von dem innern geistigen
Leben durchdrungen und beherrscht: gemeinnatur-
licher Stil. Oder es ist zwar abermals die Idee vor-
herrschend allein auf solche Weise, dal} sie die
Wahrheit objektiver Darstellung aus ihren natir-
lichen Fugen reif3t, den Typus dargestellter Gegen-
stinde gewaltsam und willkiirlich umandert: der
phantastische Stil; oder ferner das Objektive ist vor-
herrschend und bestimmend, allein nicht nach seiner
eigentiimlichen Natiirlichkeit und 1nnern Wahr
haftigkeit, sondern nach einer dem Kiinstler zur
andern Natur gewordenen Technik: der manierierte
Stil. — Endlich aber erscheint die Idee und die
Wahrheit in gleichméBiger Kraft und Durchdrin-
sung, und dieses gibt, wenn beide in ihrem eigent-
lichen Wesen, die Idee in gottlicher Reinheit, die
Darstellung in ruhiger GesetzmaBigkeit und voll-
kommener Klarheit empfunden werden, den einzig
wahren, den reinen oder vollendeten Stil; dahin-
gegen, wo Idee und Ausdruck derselben gleichma-
Big schwach, schwankend, unklar erscheinen, noch
eine Abart, der nebulistische Stil, sich bildet.

Den Vortrag betreffend, so kann man nach Zeich-
nung, Schattengebung und Férbung wieder sehr
verschiedene Gattungen, die sich durch Kombina-

tionen immer mehr vervielfdltigen lassen, unter-
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scheiden. Dahin gehoren riicksichtlich der Zeich-
nung: der ubertriebene, gewaltige, rauhe, der edle
und der kleinliche, dngstliche und weichliche Vor-
trag (von denen auch der mittlere zum Unterschied
von den beiden ubrigen inkorrekten der korrekte
genannt werden kann). — Riicksichtlich der Schat-
tengebung bemerkten wir den dunklen, diistern,
den klaren, den lichten und den matten Vortrag. —
Ricksichtlich der Farbengebung endlich trennen
wir den bunten, reinfarbigen und farblosen oder
unreinen Vortrag. — Immer ist aber auch hier die
reine Mitte das Wahre und Rechte, und die iibri-
gen Arten sind Abwege.

Sollte man nun aber vielleicht durch die Beschrin-
kung des Stils und Vortrags auf eine einzige echte
Gattung die Freiheit des Kiinstlers beschrinkt wih-
nen und eine Einférmigkeit der Kunstwerke be-
tirchten; so mii3te nicht erwogen werden, daf3
ebensowenig als die Mannigfaltigkeit der Farben
beschrankt ist durch die einzige und ewlg gleich-
mallige Art der Strahlenbrechung und Farbenbil-
dung, ebensowenig als die Freiheit der menschlichen
Seele beschrankt ist durch das Vernunftgesetz:
ebensowenig auch der menschliche Genius be-
schrankt werde, wenn er die ihm eingeborenen
gottlichen Ideen durch eine und dieselbe Natur oder
Sinneserscheinung darstellt. Ein Satz, welcher, so
einfach und klar er auch ist, doch fiir die bildenden
Kiinste weit weniger als notwendig beachtet wurde;
dahingegen zum Beispiel in der Poesie es langst an-
erkannt ist, daB von gleichmiBiger und vollkom-
mener Befolgung der Sprachgesetze und des Rhyth-

Wissen.
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mus keineswegs Eintonigkeit zu befurchten, son-
dern das Siegel der Vortrefflichkeit zu erwarten sei,
und ebensowenig von der Musik geglaubt wird, dalj
die Regeln des Kontrapunktes die schone Mannig-
faltigkeit ihrer Darstellungen beeintrachtigen konn-
ten. —

Dessen ungeachtet gilt dieses Gesetz fiir die bilden-
den Kiinste nicht weniger als fiir jene, und es ireut
mich, von Fernow bereits das gleiche fir die Bild-
hauerei recht klar ausgesprochen zu finden, wie ich
es fiir die Landschaftsmalerei als wahr erkenne,
namlich, da3 es nur einen reinen Stil und wahrhatt
rechten Vortrag geben kénne, daf die Individualitat
von dieser Seite im Werke aufgehen miisse und das
Vergessen der Hand iiber den Geist ein wahrer Be-
leg der Vortrefflichkeit des Kunstwerks abgebe,
weshalb denn auch die edelsten plastischen Werke
des Altertums wie aus einer Hand hervorgegangen
scheinen, und man von ihnen wohl sagen kann: dal3
sie bald mehr, bald weniger schon, dal} sie aber
doch alle eben wahrhaft da sind, dal} sie in emner
und derselben Wirklichkeit leben.*

Daraus will ich zwar keineswegs folgern, dal de:
Kiinstler, welcher vermoge einer ihm von Gott zu-

geteilten Eigenliin'llirhlwit sich nicht zur reinen,

—_— o m— = e — —_——

* Tn dem Aufsatz iiber den Bildhauer Canova und dessen Werke.
Romische Studien von Carl Ludwig Fernow. I. Teil. Zinch
1806. S. 48: ,Aus allen Werken der alten Kunst atmet nur ein
Geist. Die Verschiedenheiten, die man an ihnen wahrnimmt,
sind bloBe Modifikationen desselben Stils auf den verschiedenen
Stufen seiner Ausbildung; nie nehmen wir in ihnen die beson-

dere Manier dieser oder jener Schule, dieses oder jenes Kunst-
lers wahr.“ Anm. d. Herausgebers.
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lichten Hohe edler Wahrhaftigkeit zu erheben ver-
mag, sondern bald im phantastischen, bald 1m skiz-
zenhaften, bald im gemeinnatiirlichen oder nebu-
listischen Stil sich auszusprechen gendtigt ist, des-
halb unwiirdige Werke erzeugen miisse, es ist viel-
mehr unleugbar, dal3 in allen diesen Abarten ein
kraftiger Geist eine Vollendung erreichen konne,
welche oft zur Bewunderung auffordert; nur aber
neben ein im reinen Stil und rechten Vortrag aus-
gefithrtes Werk stelle man ein solches nicht, wenn
es nicht als unbeendet oder als geniale Verirrung
erscheinen soll.

Wiirde man aber die Frage aufwerfen: worin dann,
wenn nicht im Stil und Vortrag, die Individualitat
des Kiinstlers, welche doch sein eigenes wie das Da-
sein seiner Werke begriindet, sich dullern solle; so
fithrt uns dies alsbald zur Erwéagung des verschie-
denen Charakters im Kunstwerke; denn es vermag
ein weiteres Nachdenken bald zu zeigen, dal}, wie
itberhaupt nur Gleichartiges sich verstehen und
aussprechen kann, so fiir den Charakter des Kiinst

lers auch nur der Charakter des Kunstwerks die
rechte Art der Offenbarung sein werde. Mag daher
ein Salvator Rosa die Energie seines Geistes in ge

waltigen, aufgetiirmten Felsmassen, starken, zak-
kigen Baumstimmen, Sturmwolken und Schlag-
lichtern aussprechen, damit wiirde es keineswegs
unvereinbar gewesen sein, die Darstellung selbst
gerundeter und wahrer, die Luftperspektive ge

treuer, die Farbengebung in den diesen Gegen

standen angemessenen Toénen nicht minder natur

lich und rein erscheinen zu lassen als in den anmut
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vollen Gegenden, worin das sanfte klare Gemiit
eines Claude so gern sich spiegelt. Obwohl es daher
erklarlich und auch sehr zu entschuldigen ist, daf3
der individuelle Charakter des Kiinstlers auch im
Stil und Vortrag sich darstelle, so da3 bei aufschiiu-
mender Geisteskraft leicht der skizzenhafte, oft auch
der phantastische Stil und der wilde schroffe Vor-
trag bemerkt wird, wenn die geringere Produkti-
vitat dagegen gern im gemeinnatiirlichen oder ma-
nierierten Stil und im kleinlichen, angstlichen Vor-
trage sich kundgibt, so ist es deshalb doch keines-
wegs gutzuheillen, und ich finde darum die harte,
flichtige, unwahre Darstellung des einzelnen bei
Rosa ebenso tadelnswert, als die Gré8e und Energie
der Gedanken im ganzen mich zur Bewunderung
autfordert. Sollte dies vielleicht paradox scheinen,
so wird es am geratensten sein, die Rechtfertigcung
dieser allerdings fiir Landschaftsmalerei noch sehr
verkannten Satze durch Zuriuckweisung auf andere
Runste finden zu lassen. — Betrachte dann den Ko-
lo3 des Phidias, betrachte oder betaste vielmehr

den herkulischen Torso, und wirst Du es nicht
schon, Du wiirdest iiberzeugt werden, dafB die
hochste Kraft des edelsten Heldentums mit der
wahren Vollendung der Form, das ist mit reinem,
allein wahrem Stil und Vortrage sehr wohl beste-
hen konnen, ja erst hierdurch wahrhaft zur Erschei-
nung gebracht werde. Soll ich Dich ferner an die
Werke Raffaels erinnern? — an den ziirnenden Erz-
engel, welcher den himmelstiirmenden Luzifer zur
tiolle hinabst6Bt, an das Bild des Jehova, wo er,
auf den drei mystischen Tieren ruhend, von Engeln
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umgeben in hochster Kraft und Herrlichkeit er-
scheint, und zwar alles dieses in derselben Voli-
endung des Stils und Vortrags, deren wir uns in der
verklirten Madonnengestalt erfreuen. — Soll ich
die in der Idee unsterblichen, ja in der Zeit selbst
wie fiir die Ewigkeit hingestellten Werke griech
scher oder deutscher Architektur Dir ins Gedacht
nis rufen, wo an dem freiesten, edelsten Tempel
bau, wie in dem himmelansteigenden Dome alles
GroBe und Gewaltige doch im einzelnen mit un-
sdglicher Treue und Liebe ausgebildet ist? — Hier,
wie iiberall, zeigt sich, welches auch immer die
Richtung der Idee eines Kunstwerkes sein moge,
daf3 doch die gleiche Verwirklichung derselben, die
gleiche innige Vermahlung und Durchdringung
von Vernunft und Natur, von jedem gefordert wer-
den konne und musse.

Und so sorge ich also gar nicht um zu grofle Ein-
tnmgkmt denn der reine Stil, welchen wir hier 1m
Sinne haben, ist ein Ideal, ist gleichsam der Mittel-
punkt einer unermel3lichen Peripherie, von welcher
anendlich viel Radien gezogen werden konnen,
ohne jedoch das Zentrum vollig zu erreichen. Jeder
Kiinstler bewegt sich auf einem solchen Radius
gegen diese ideale Mitte, und keiner wird sie als
endliches Wesen vollig erreichen, keiner wird, well
seine Individualitat von Haus aus doch einmal eine
andere ist, weil er in einem andern Radius sich be-
wegt, dem andern volhg gleichen, wenn auch 011
‘hre Radien nahe zusammenfallen. Soviel bleibt 1n

des gewil}: die hochsten und vortrefflichsten rein

h-

schonen ]_..Eiﬂtl‘lﬂg{‘ll werden SiL‘h mmer am nac
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sten stehen, dahingegen, je schroffer noch die In-
dividualitat des Kiinstlers sichtbar wird, um so
nehr auch noch die Leistung von dem Ideal ent-
fernt sein wird. —

Ist nun aber irgendwie die Furcht vor einer, durch
emmen einzigen Stil veranlassenden Einerleiheit der
Runstwerke ungegriindet, so ist dies in der land-
schaftlichen Kunst der Fall; hier wo die Unendlich-
keit der Welt so ganz eigentlich vor dem Kiinstler
ausgebreitet liegt, wo die Natur in scheinbarer Un-
gebundenheit, ja Gesetzlosigkeit um ihn her sich
bewegt und nichtsdestoweniger stets unabinder-
lichen, ewigen Gesetzen folgt; hier, wo auf einer
Seite die Beschrankung eines festen, nach Linien
zu bestimmenden Mal3stabes, welcher bei Darstel-
lung der Menschengestalt gegeben ist, hinwegfillt,
und auf der andern Seite ein ewig waltendes Ge-
setz die bestimmenden Griinde alles Besonderen
enthalt.

Sel also nur das Leben in seiner innern Reinheit
vom eigentiimlichen Gemiit des Kiinstlers klar und
deshalb auf originale Weise erfal3t, seien seine For-
men mit Treue und Wahrheit wiedergegeben, und
wir werden immer eine originale und reinschone
Darstellung erhalten.

Und so viel fur diesmal von diesen Wortbestim-

mungen !

Dein Albertus.

Wissen,
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Fliir heute finde ich mich durch die Betrachtung
einiger landschaftlicher Kunstwerke von neuem an-
geregt, iiber kiinstlerische Darstellung freier Natur
meine weiteren Gedanken Deiner Beurteilung vor-
zulegen.

Vor allem aber kann ich nicht bergen, dal} es mich
recht wunderbar uberraschte, als mir so plotzlich
einfiel, daf3 doch die alten Zeiten in mancher Kunst

und Wissenschaft so hochbegabt, im Betreff eigent-

licher Landschaftsmalerei so gar nichts autbehalten
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haben, ja, nur erwahnen, dald vielmehr diese Kunst
vollig selbstindig, ohne éaltere Vorbilder, gleich
einer Minerva aus Jovis Haupte erst im Beginn des
siebenzehnten Jahrhunderts mit einem [Male her-
vortrat. — Warum, dachte ich, sollten wohl die in
Bildnerei, Baukunst und Poesie so frei, rein und
herrlich empfindenden und hervorbringenden Grie-
chen gerade fiir Nachbildung landschaftlicher Natur
keine Neigung gehabt hai;en? und lassen sich viel-
leicht Griinde auffinden, durch welche es uns an-
schaulich wiirde, warum sie diese Neigung nicht
haben konnten? — Lange blieb mir die Antwort
dunkel, bis sich endlich in mir selbst auf folgende
Weise ein Verstandnis zu eroffnen schien. — Wir
finden uns namlich grél3tenteils, wenn wir auf fri-
here Zustande des menschlichen Geschlechts hin-
blicken, genotigt, den Malistab der Entwicklung
eines einzelnen Menschenlebens, als wovon wir
eigentlich allein Erfahrung haben, anzulegen. Tun
wir dieses nun auch in jenem fraglichen Punkte,
so kann uns nicht entgehen, dal3 die erste Jugend
uberall zunachst auf Wahrnehmung des Menschen
gerichtet ist; Himmel und Erde, Pflanzen und Tiere
beschaftigen uns zunachst nur im Bezug auf mensch-
liche Zustande. Der Mensch fihlt Tatkraft in sich,
die ganze Natur liegt ihm als Element fiir seine Ge-
staltungen vor, und er kann sich nicht enthalten,
sie zuerst nur eben, inwiefern sie Stoff ist fiir seine
Zwecke, zu betrachten. So erkennt er denn anfang-
lich tiberhaupt kaum ein anderes Objekt seiner Vor-
stellungen und Bestrebungen als den Menschen und

seine verschiedenen Zustdnde, ja er fiithlt sich bei

Wir fdhren Wissen.
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seiner lebhaften Phantasie getrieben, selbst leblosen,
sowie hinwiederum gottlichen Dingen eine mensch-
liche Individualitat unterzulegen.

Ein solcher Trieb nun ist es, den ich auch in der
Jugend der Volker zu bemerken glaube, er enthalt
selbst, wie mir scheint, den bestimmtesten Grund
der Entstehung heidnischer Religion, welche mir als
eine, fiir einen gewissen Grad der Entwicklung des
Menschengeschlechts durchaus notwendige Ansicht
immer ehrwiirdig gewesen ist. Der Mensch erkennt
hier namlich ein Gottliches auller sich an, noch aber
ist er es nur in seinen mannigfaltigen Wirkungen
zu erkennen fahig, an die Erscheinungen ist es 1hm
gebunden und kann ihm daher nicht als Einheit, es
muf} ihm als Vielheit erscheinen. So wird thm denn
nun die gottliche Kraft, welche in der Flut des
Meeres lebt, zum Poseidon, den nichtlich wandeln
den Mond begleitet die Jiagerin Diana, die aufstre
bende Kraft des Baumes lebt ihm als Dryade, die
Stiirme bindigt Aeolus, und wenn ihn ein dunkles
Vorgefiihl kiinftiger héherer Erkenntnis endlich
doch zur Ahnung eines einzigen gottlichen VVesens
hinleitet, so glaubt er diesem Gefiihl Genuge zu
tun, indem er iiber dem Himmelshogen dem Don
nerer einen Thron errichtet, von wo aus liber alle
die andern Gotter das Regiment gefithrt wird.
Und so erblickt also auf dieser Stufe der Mensch
in der AuBenwelt einesteils nur das Element, wel-
ches seinen Zwecken dient und als solches thm Iur
bildende Kunst kein wiirdiges Ziel scheint (er ach

tet zum Beispi{?l einen Felsen wohl als Material tur

seinen Tempelbau, aber ihn an und fir sich so schon
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zu erklaren, dal3 er kiinstlerischer Nachbildung
wirdig sei, kommt ihm nicht leicht in den Sinn);
andernteils aber, wenn er etwas Hoheres in diesen
[Llementen anerkennt, so ist es nicht ihre auf3ere Er-
scheinung, sondern der darin waltende Gott, wel-
cher nicht in Gestalt von Baum, Welle, Berg oder
Wolke, sondern in menschlicher Gestalt, der edel-
sten, welche er kennt, von 1thm verehrt, von ihm dar-
gestellt wird. — So erklare ich mir wohl, wie die
Griechen die landschaftliche INatur nur -in ihrer
Vergotterung und zugleich Vermenschlichung zu
bilden geneigt waren, und wie die Abbildungen von
Nymphen, Oreaden, Najaden usw. entstanden, aber
es muld hierbei* noch uberdies der Stoff, welcher
iriher zum Bilde gewahlt wurde, in Betracht kom-
men, wenn wir hieriitber zur vélligen Klarheit ge-
langen wollen.

tast ebenso namlich, wie die Entwicklung der
oinne in dem organischen Wesen mit der des Ge-
tuhls, des Getastes beginnt, und die feinern Sinne
des Gehors und Gesichts erst bei vollkommener Or-
ganisation hervortreten, so ist der Mensch zuerst
Plastiker; was er bildet, muf} massig, riumlich,
greifbar vor thm stehen, und Malerei sowie hohere
Ausbildung der Musik gehéren darum immer mehr
in spatere Zeiten. — Jedoch noch nicht von diesem
Standpunkte allein erscheint die Plastik als die not-
wendig frithere Kunst, sondern auch insofern als
sie die eigentliche Kunst des heroischen Zeitalters
ist. — Die Bildhauerei namlich kann ihrer Natur
nach hauptsiachlich nur auf Abbildung menschlicher
F'orm beschrankt sein, selbst Nachbildung von Tie-
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ren ist schon ein Versuch zum Ubergriff in ein fremd-
artiges Feld, und werden, wie nach Goethes schoner
Deutung in Myrons Kuh, allgemeinere Ideen, zum
Beispiel dort der Kreislauf der Geschlechter, dar-
gestellt, so kann man dies schon eine Art von ro-
mantischer Plastik nennen, welche durch Symbole
7zu uns redet. Verherrlichung der menschlichen Ge-
stalt aber ist, wie gesagt, das wahre Ziel der Plastik,
und zwar Verherrlichung der Menschengestalt von
der Seite ihrer physischen Kraft und Schonheit; sie
ist daher ihrem Wesen nach durchaus realistisch,
und die Gestalt an sich, nicht der Ausdruck dersel-
ben, wird von ihr gesucht. Mangelt 1hr ja doch auch
zu andern Endzwecken das Vermogen, den wahren
Spiegel der Seele, den Blick des Auges, den Farben-
wechsel der Korperfliche auszudriicken. Was nun
aber der dem Naturzustand eben enthobene Mensch
gerade am meisten schdtzen muf}, ist entweder die
gewaltige Kraft des Helden oder die vollendete kor-
perliche Schonheit, welche schwankende Erschei-
nungen in dauernden Gedanken zu befestigen 1thm
eben die Plastik die gemallesten Mittel darbietet.
MuBte denn nicht also die Plastik als eigentliche
Kunst des Heroenalters blithen ? Mu[3te sie nicht ein-
gehen, als die christliche Religion auf das Uberirdi-

sche hinwies, den Kérper nur, inwiefern er Werk-

zeug der Seele war, geachtet wissen wollte, und die
Malerei als idealere Kunst ihre Stelle einnahm? —

Was nun die eigentliche landschaftliche Kunst be-
trifft, so setzt sie offenbar schon eine héhere Bil-
dung und Erfahrung voraus. Es liegt eine gewisse
Abstraktion und Selbstaufopferung darin, die
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Aullenwelt, frither nur das Element fiir unsere Ta-
tigkeit, auch an und fir sich als etwas Schones und
Erhabenes gelten zu lassen; es liegt ein gewisser
Grad philosophischer Ausbildung darin, einzusehen
oder wenigstens zu ahnen, dalj die gesamte Erschei-
nung der Natur die Offenbarung einer durchaus
nicht menschlich zu vereinzelnden, sondern vielmehr
den Sinnen unzugianglichen, unendlich erhabenen
alleinigen Gottheit sei, demnach aber auch in dem
Weltganzen uberhaupt und in den uns wahrnehm-
baren Teilen desselben inshesondere die hohe Schon-
heit an und fiir sich anzuerkennen und zum Ziele
kiinstlerischer Nachbildung zu wahlen. Kurz es

wird hier gefordert, daf3 der Mensch die egoistische

Beziehung der ganzen Natur auf sich véllig aufgebe

und eine reine Anschauung der Schonheit des Welt-
ganzen 1n sich aufnehme. Nur aus diesem Sinne
also (er mag nun als klares Bewul3tsein oder blof3
als dunkles Gefithl im Kiinstler leben) konnte die
eigentliche Landschaftskunst hervorgehen. Der
Mensch mulite die Gottlichkeit der Natur als der
eigentlichen leiblichen Offenbarung, oder mensch-
lich ausgedrickt, als der Sprache Gottes anerkennen,
er mulite diese Sprache erlernen, er mul3te in dem
Sinne der Natur zu empfinden vermoégen (denn auf
emme tote Abformung kam es hierbei, wie das Bei-
spiel vom Spiegelbilde zeigte, nicht an), damit er
endlich in dieser Sprache (von Dichtern sagt man
in dieser Beziehung sinnvoll: wie mit Engelszungen)
das weltliche Evangelium der Kunst den Menschen
verkiinden konne.

Eis kann daher schwerlich als Anfang wahrer Land-
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schaftskunst betrachtet werden, wenn in einigen der
alten Schriftsteller gemalte Prospekte von Stadten
und dergleichen erwahnt werden, denn es liegt im
Sinne dieser Malerei, da3 ithr menschliche Zwecke
vorliegen, daf3 es ihr um kenntliche Darstellung
eines fur Geschichte oder Politik wichtigen Ortes zu-
nachst zu tun ist, und sie kann nur dann zum wah-
ren bedeutungsvollen Kunstwerke werden, wenn
der Kiuinstler von dem Sinne und Charakter, welcher
sich 1n einer gewissen Gegend ausspricht, so durch-
drungen wird, dal} er in diesem Geiste ihre For-
men gleichsam von neuem zu erschaffen vermag.
Weshalb man denn auch bemerkt, dal} oft diejeni-
gen Bilder den Charakter einer Gegend am schon-
sten darstellen, in welchen der Kiunstler gar ke
ner an Ort und Stelle entworfenen Zeichnung folg-
te, sondern freir und treu aus seinem Geiste die
Szene des Naturlebens, welches 1thn ganz erfillf
hatte, wiedergab. — Es verhalt sich daher die Pro
spektmalerel gerade wie die Portratmalerei. Wie
in der Sintflut von gewohnlichen Familienportra-
ten der Zweck blof3 das Kenntlichmachen irgend-
eines Menschen ist, so dal} ihr Interesse mit dem
Menschen stirbt, so auch der Prospekt; und in bel
den racht sich das Vernachlassigen des Eindringens
in hohe, echte Naturwahrheit, wenn hingegen ein
Bild der Fornarina von Raffael oder die Nachbil-
dung einer Kiiste von Sizilien von Claude Bilder
sind, welche, solange sie dauern, den Schauenden

begeistern werden, und zwar, ohne dalj er zu wis

sen braucht, nach welchem Urbilde sie der Kunst-
ler erschuf. Eben dies ist der Grund, warum wir
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auch da uns nicht befriedigt fithlen, wo irgendeiner
poetischen Idee, dem -Aussprechen irgendeines an
sich schonen und reinen Gefuhls, die innere Natur-
wahrheit geopfert oder wenigstens nachgestellt
wird. Iis geschieht dies in einer Gattung von Kunst-
werken, welche wir mit dem Namen der sentimen-
talen bezeichnen mochten, in welcher die Natur als
Symbol, als Hieroglyphe nur geachtet wird, und
man genug getan zu haben glaubt, wenn die Ob-
jekte nur so weit kenntlich wurden, daf} ithre sym-
bolische Bedeutung empfunden werden kann. Nimm
zum Beispiel die Landschaft, welche Tieck in Stern-
balds Wanderungen beschreibt, wo im engen Tale
man einen Pilger zur Héhe hinwandeln sieht, wo
im Mondenlicht das Kreuz einer Kirche schimmert.
Wir sehen hier eine christlich-sittliche Idee ausge-
sprochen, welcher an sich wir unsere volle Zustim-
mung nicht versagen konnen; aber sollen wir das
Bild wahrhaft lobenswert finden, so reicht diese
Gesinnung nicht hin, es reicht nicht die reinliche,
geschickte Darstellung und Anordnung hin, sondern
es mulite das Ganze so unschuldig, so rein natiir-
lich aufgefalit sein, dall wir auch ganz abgesehen
von jener ldee uns an der treu ausgesprochenen
Szene dieses Naturlebens erfreuen konnten, ja daf3
ein Mensch, dem gerade dhnliche christliche Ideen
vollig fremd wiéren, die Kiihle des Tales, das Heim-
liche und Klare der Mondbeleuchtung, die Wahr-
heit des sich allmahlich zur Hohe hinaufziehenden
Weges freudig empfinden miil3te. Denn es wird nun
einmal hier gefordert, daf der Mensch sich in den-

selben Fall wie bei der Nulurhcsuhauung versetzt
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finde, welche, je nachdem der Mensch ist, bald so,
bald so, und in jedem Sinne immer schon erscheinen
kann; so dall ihm auf keine Weise irgend die indi-
viduelle Naturansicht eines andern aufgedrungen,
sondern seine individuelle Freiheit der Ansicht ganz
unbeschrankt gelassen wird. Faust ahnt in dem 1hn
umkreisenden Pudel das damonische Wesen, dem
Wagner ist er ein blofJer Hund, und beide haben
in ithrem Sinne recht. — Aber gerade bei solchen
Ideen nun fihlt sich der Kiinstler so leicht dazu
verfiithrt, die Naturwahrheit hintanzusetzen, er ach-
tet die Natur an sich geringer, und hat er nach ma-
lerischen Regeln notdurftig so viel dargestellt, dalj
Tal, Mondschein und Kirche nur hinldnglich er-
kannt werden, so glaubt er die Briicke fertig zu ha-
ben, um den Beschauer in das Land der Ideen zu
tragen, nicht bedenkend, ob er eine bloBe Latten-
briicke, welche bei naherer Besichtigung als unstatt-
haft erkannt wird, gezimmert und als ungeschick-
ten Architekten sich bewiesen habe. — Ein solches
aber wire die Behandlungsweise, welche ich mit
dem Namen der sentimentalen Landschaftskunst
als unzulanglich bezeichnen wollte, und so wiirden
wir denn wiederum darauf gefiihrt, dal3, wie nur
eine gesunde Seele in gesundem Korper den wah-
ren Menschen macht, wie nur in gleichmalliger
Durchdringung von Vernunft und Natur das Welt
all besteht, auch nur echte Harmonie, das 1st voll-
kommene Vereinigung des Sinnigen und Wahren
das echte landschaftliche Kunstwerk bezeichne.

Doch nach so manchen Reflexionen lald uns einmal
wirkliche Leistungen im Fache der Landschafts-
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kunst erwagen. Ich sagte Dir, daf3 ich von Betrach

tung einiger Gemalde zu diesem Briefe mich ange-
regt gefiithlt hatte; es waren die Werke der Stamm-
vater echter Landschaftskunst, Claude und Ruysdael,
wie sie in Dresdens Galerie sich aufgestellt finden.
Ju kennst sie, die beiden herrlichen Bilder von
Claude, vor denen wir nie stehen konnten, ohne
unwillkiirlich tief einzuatmen, erfillt von dem Ge

fiihle einer heitern, warmetn, siidlichen Luft; Du
erinnerst Dich aber auch der rauschenden und stil

len Gewasser, der ernsten Buchen und Eichen, wel

che Ruysdael mit so unendlicher Freiheit und
Wahrheit hinstellt, daf3 uns die heimische geliebte
Natur fast unmittelbar anzusprechen scheint. Hier
kann man sagen, daf} der innere Sinn des Kiunsi

lers sich wahrhaft objektiviert hat, man wird durch

drungen von der Uberzeugung, dal} beide Kiinstler
das schéne grof3e Naturleben rein in sich aufgenom-
men hatten, daf3 es alle ihre Adern und Nerven
durchdrang, und dal} sie es darum vermochten, in
der Sprache der Natur zu uns zu reden und als
klare, reine Spiegel die urschonen Bildungen zu-
riickzustrahlen. Darum nun fithlen wir uns so frei,
so wohl vor diesen Bildern, denn wir werden eine
schone menschliche Individualitat gewahr, welche
die innere Art ihres Seins uns anschauen ldf3t im
Spiegel des wahren gottlichen Wortes, das ist in der
wahrhaften Natur, und zwar ganz frei und ruhig.
ohne uns zu irgendeiner bestimmten Ansicht hin-

leiten zu wollen, sondern ruhend in vollem seligem

Geniigen und eben dadurch uns selbst anregend,
einmal alles Kleinliche, blo3 unserer Einseitigkeit




" e " J 15 by g g
e e L ol el T T LA o (o o s T o e I e e T R e W

Landschaftsmalerei T

Angehorige von uns zu tun, um den Frieden des
Kiinstlers in seinem Leben in Gott zu teilen. — Jed-
weder Vlensch namlich hat ja doch in diesem seinem
zeitlichen Leben einen gewissen Grad von Einseitig-
keit, seine besonderen Ansichten, welche niemand
cerade so mit 1thm teilen kann, weil eben durchaus
jeder ein anderer ist, auch seine Eigentiimlichkeit
behaupten will und fir das zeitliche Leben auch

bhe laupten soll. Aber so wie wir dem Menschen eine

vollkommene Heiligkeit und Fehlerfreiheit 1im gan-
zen nie ansinnen durfen, wohl aber von ithm for-
dern mussen, dali, wenn es die Entscheidung gilt,
er sich zusammenehme und rein tugendhaft, ganz
dem go6ttlichen Willen gemalld handle, so ist es auch
die Forderung,dal fiir die hohen Zwecke von Kunst
und Wissenschaft der Mensch sich frei mache von
dem, was an ihm blof zufdillig und nicht rein
menschlich, was blof3 seine Meinung, seine Nei-
gung 1st; und das ist dann eben in Kunst und Wis-
senschaft das Vollendete, das Klassische, wo man
nicht mehr die oder jene menschliche Ansicht, son-
dern nur das rein Menschliche an sich als das Herr-
schende erkennt.

5o haben wir ja so viele wissenschaftliche Arbeiten,
die wir in mancher Hinsicht scharfsinnig und lobens-
wert finden miissen, aber es geht eine gewisse be-
sondere Ansicht, irgendeine bhesondere Meinung
durch das Ganze hindurch, und wir bezeichnen dies
alsbald mit dem Worte des Systems, wir finden die
Arbeit gut, aber den Verfasser noch in irgendeiner
Ansicht 1n selnem Systeme befangen.

Diejenigen, welche diese Ansicht teilen, finden das

L=
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Werk ihrem Geschmacke gemal} ja vortrefflich, die
Meinung wird mit Hitze gegen Andersmeinende
verteidigt, Anhanger werden geworben, und die
Schule entsteht und besteht, bis ein neues System
das alte verdrangt. Ein echt klassisches Werk hin-
gegen liegt, wie die Welt selbst, in ruhiger Wahr-
heit allen vor, es wirkt ‘mit urkraftigem Behagen
auf jeden Leser, ja, es lal3t diesem (da jede Einsei-
tigkeit doch immer etwas Wahres hat) vollige Frei-
heit, nach Gefallen seine eigene geliebte Ansicht,
unter welcher ithm die Welt erscheint, auch hier
wieder aufzufinden, etwa wie alle christlichen Sek-
ten die Beweise fir die Wahrheit 1hrer besondern
Meinung immer in der Bibel gefunden haben.

Ebenso aber verhalt es sich mit dem Kunstwerke;
das Werk, worin die Uridee der Schonheit rein er-
fal3t ist, wo nicht diese oder jene Individualitat al-
lein, sondern der Vlensch, wie er von Anbeginn war
und ewig sein wird, sich ausspricht, das ist das fir
alle Zeiten Wahre und Klassische. — Es 1st kein
wahrer Mensch denkbar, den die echten Werke
griechischer Bildhauer nicht erfreuen, nicht erheben
sollten; und auf eben diese Weise, wenn auch viel-
leicht ber weitem noch nicht in dem Grade, sind
die Bilder eines Claude wahr und herrlich fiir alle
Zeiten und fir alle Menschen, welche iiberhaupt
zur Beachtung der Schonheit landschaftlicher Na-
tur und insbesondere der, welche dem Kiuinstler vor-
lag, sich ausgebildet haben. — Du wirst mich hier-

bei nicht falsch verstehen und meinen: dald ich nun

alle Landschaften wie die von Claude gemalt haben
wollte; keineswegs! — aber eben diese Richtung
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aul das Urwahre der Natur selbst, alles Zuriickstel-
len mitgebrachter Ansichten, vielmehr das reine,
unschuldige Wiedergeben der Natur, ganz in dem
Geiste, wie sie als gottliche Offenbarung vor uns
liegt (mag sich nun tibrigens der Kiunstler dabei
noch etwas Besonderes, zum Beispiel eine bestimmte
ldee oder den Charakter eines gewissen Erdstrichs
gedacht haben, welches nur dem ihm Gleichgesinn-
ten, dem mit jener Gegend Bekannten klar werden
kann, oder mag er ganz frei und rein die Klarheit
des Gemuts 1m Spiegel der Natur abbilden), das ist
es, was wir von der klassischen vollendeten Land-
schait sicher formen diirfen und sollen:; wie ich denn
daruber schon 1m vorigen Briefe meine Gedanken
des weiltern auszufithren versuchte.

Diese Forderung aber ist, ich verkenne es nicht, un-
endlich schwer zu erfiillen, und es ist ihr von jeher
nur selten Genuge geleistet worden, so dal} Du,
wenn uber die Art und Weise, wie ein so hohes Ziel
wohl erreicht werden konne, noch einige Gedanken
hier sich anreihen, auch dieses nachsichtig aufneh-
men magst. — Bemerkenswert ist aber in solcher
Hinsicht zuerst, daf3 auch in der Landschaftsmale-
rel, wie in so manchen andern Kiinsten, gerade von
den Meistern, durch welche in ihrem Volke zuerst
das Fach ihrer Kunst gefunden war, auch schon
das Deste geleistet wurde, und daf3, wie Homer und
Ossian das Heldengedicht erst erschufen und zu-
gleich noch heute als unerreichte Sianger der He-
roenwelt dastehen, so auch Claude und Ruysdael,
mit welchen wahre Landschaftskunst erst entstand,

bis heute die Besten geblieben sind. Bedenken wir
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nun die Ursachen dieser Erscheinung, so werden
wir unwillkiirlich wieder auf die Idee einer orga-
nischen Entwicklung der Kinste in der Mensch-
heit, als einem Ganzen, geleitet und finden es damait
iibereinstimmend, dald ebenso wie in einem jeden
organischen Wesen die Periode eben vollendeter
Entwicklung eines sinnlichen Vermdégens auch die
Zeit der schonsten in diesem Malle nie wiederkeh-
renden Bliite ist, wie die eben erschlossene Blume
uns am meisten gefallt und die muntere gelugige
Kraft des Jiinglingsalters nie wiederkehrt, dall
ebenso auch eine Kunst, wenn sie zuerst lhre
Schwingen entfaltet hat, notwendig im frischesten
Zauberlichte leuchten miisse. Naher betrachtet fin-
den sich indes noch manche andere Grunde als Be-
stitigung jenes Gesetzes. — Muld denn namlich der
Mensch, in dessen tiefster Brust die Idee eines Gott-
lichen eingegraben ist, wenn er von inniger lLiebe
gegen die Offenbarung derselben Idee in aulier-
licher Natur durchdrungen wird, wenn er sich rein,
ohne durch abgezogene Begriffe und kiinstlerische
Nachbildung anderer von dem ihm eigentiimlichen
Wege abgeleitet zu sein, an den Busen der Natur
legt, auch sobald er wahrhaft und treu den Sinn
der Natur in sich aufgenommen hat und der Bear-
beitung des Stoffes Herr geworden ist, mulj er dann
nicht der herrlichsten Schépfungen im Wieder
geben einer vergeistigten Natur durch die Kunst
fihig sein? — Sehen wir deshalb nicht in der Histo-
rienmalerei zuerst die altesten guten Meister, noch

mit dem Stoffe ringend, aber von der Hoheit 1hres

e & L e
Ziels durchdrungen, ohne friithere Vorbilder in wah-
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rer Unschuld ithrem Ziele entgegenklimmen, sehen
wir nicht endlich, wenn die Kunst bis dahin ein
ernstes, frommes Kind schien, sie im Raffael mit
ireudiger Junglingskraft und voller Herrlichkeit
auitreten, und hat wohl jemals nachher, wo Anti-
ken und Raffael selbst, insofern sie nun kunstleri-
sche Vorbilder wurden, den Kiinstler irrten, und
seine Neigung zwischen Natur und diesem zu tei-
len veranlalit wurde, die Kunst ein so hohes Ziel
erstiegen, oder 1ist sie nicht vielmehr in dem Stoffe
immer mehr 11nt~1-1'gvgnngt=ll? .

In der Landschaftskunst aber ist ein vollkommen
ahnlicher Gang; — denn brach etwa nicht auch
hier, nachdem die Schonheit landschaftlicher For-
men von manchen historischen Kinstlern bereits
ceahnt, von Tizian und Raffael auch hin und wie-
der bereits in 1hren Kunstwerken angedeutet und
von P. Brill ein kindlicher Versuch zur landschaft-
lichen Darstellung gemacht worden war, das schone
Junglingsalter dieser Kunst wie klares Mondenlicht
aus dunklen Wolken plétzlich hervor? Ja, erschlof3
sich nicht (wie ja auch bei manchen andern Ideen,
sobald das Menschengeschlecht ihnen entgegenge-
reift ist, ein gleichzeitigces Erwachen derselben in
mehreren Geistern bemerkt wird) das Talent fiir
diese Kunst gleichzeitig in mehreren Gemiitern, so
dald uns echter landschaftlicher Natursinn nun zu-
gleich in den Werken der samtlich dem siebzehnten
Jahrhundert angehorigen Claude, Ruysdael, Water-
loo und zum Teil, obwohl schon mehr zur Historie
senelgt, 1n Salvator Rosa und Nicolaus Poussin ent-

gegentritt? Und zeigen nicht schon die nachst Nach-
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folgenden, eben durch solche, ihnen fast gleichzei-
tige Vorbilder bereits geirrt, ein Zuriickgehen von
jener Hohe und ein Verlieren in fremde Manier,
welches sich in den Werken eines Swanevelt, Kas-
par Poussin, Moucheron, Berghem und anderer wohl
erkennen laf3t, indem zwar oft die Technik der Ma-
lere1 sich erhebt, aber die Kunst sich verhiert? —

Es 1st merkwiirdie, in dieser Hinsicht an Claudes

o
Bildern genau die Art und Weise, wie sie gemalt
sind, zu untersuchen, indem man findet, dal} alles.
was man von Technik, Kraft und Prazision der Pin-
selfihrung und tiberhaupt am Vortrage bei manchen
andern Kunstlern rihmen kann, hier fast durch-
aus vermil3t wird. Erwdgt man zum Beispiel die
Behandlung einzelner Gegenstande, wie etwa die
Austiithrung der Baume und Felsen auf jenem oben-
erwahnten Bilde der Kuste von Sizilien, so zeigt sie
sich so wunderlich stumpf und fast mochte man sa-
gen unbeholfen, dali man die Zeichnung eines Kin-

ol

claubt, ebenso haben die Wolken aul

des zu sehen g

jenen beiden Bildern im einzelnen sonderbare,
schwere, fast unangenehme IFormen, sein Meer
scheint, der Malerel1 nach, mithsam aus unendlich
vielen Strichelchen zusammengearbeitet, und doch
— betrachtest du nun wieder das Ganze, so 1st eine
so heitere Anschauung, so eine innige Empfindung
der Naturschonheit dariiber verbreitet, der zarteste
Duft verbindet Berge und Waldungen, das Wogen
des ruhigen Meeres ist auf das herrlichste wieder
cegeben, und .die Wolken schweben frei und leicht
iiber den erwarmten Luftschichten. Man fuhlt be

stimmt und klar, daf3 eben, weil diese Bilder so und
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nicht anders in voller Deutlichkeit vor der Seele
standen, so muliten sie auf die Leinwand kommen,
die Hand mochte an und fiir sich noch so unbehol-
fen sich anstellen. Ja, es scheint hierbei das alte
Wort: dald der Herr in dem Schwachen machtig sei,
recht eigentlich sich bewahrt, und der Geist sich erst
unmittelbar das Organ fir seine Gestaltung er-
schatfen zu haben. Indes, gerade dal3 hier die Hand
so gar nichts ist, der Geist aber alles bewaltigt und
trotz der Unbeholfenheit der Werkzeuge das Herr-
liche hervorgerufen hat, spricht als geistige Unmit-
telbarkeit zu unserm Innersten. Dies bedacht, so
ergibt sich alsbald, wie leer und hohl jede Nach-
ahmung des vornehmen, sogenannten Claudeschen
Stils, das ist eben der toten Form des Buchstabens,
erscheinen misse, und das unheimliche, unerquick-
liche Gefiihl]
und ahnlichen uns anweht, findet darin sattsame
Deutung. Hier sind jene Goetheschen derben Worte
an ithrem Platze, wo es heil3t:

welches aus den Bildern eines Wilson

-
&

»Ja, sitzt nur immer! leimt zusammen!
Braut ein Ragout aus andrer Schmaus
Und blast die kiimmerlichen Flammen
Aus eurem Aschenhaufchen raus!
Bewunderung von Kindern und Affen,
Wenn euch danach der Gaumen steht! —
Doch werdet ihr nie Herz zu Herzen

schaffen,

Venn es euch nicht von Herzen geht.“

(yanz ahnlich wie mit Claude verhalt es sich mit

Ruysdael, nur dal3, was bei jenem Kindlichkeit und
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technisch.es Unvermogen scheint, bei diesem als

kizzenha{tigkeit bemerkt wird. Einzeln betrachtet,
scheint daher die Behandlung oft roh, hingeworfene
Pinselstriche sollen bald Erd-, bald Gras-, bald
Laubmassen bezeichnen, die Wolken zum Beispiel
auf seinem beruhmten Kirchhefe sind mit wilden

Zigen und unverhaltnismafiger Dunkelheit hinge-

worfen, und als Regenbogen mul} man ein Paar ge-
waltige Bogenstriche gelten lassen; aber durch alles

dieses leuchtet eine Fiille von Naturwahrheit und
Geist, der Becher schaumt iiber, und es kann da im
einzeluen so genau nicht genommen werden, kurz
man fiihlt in echter Sprache der Natur das innerste
Empfinden einer schonen und tiichtigen mensch

lichen Individualitat ausgesprochen.

Aus allen diesen Betrachtungen geht nun wohl eines-
teils als erfreuliches Ergebnis hervor, dall der
Mensch in Wahrheit der Schule keineswegs unum

ginglich zur Erreichung eines hohen Ziels der Kunst
bedarf, sondern dal3, wenn in seinem geistigen L.

ben die Idee eines Gottlichen sich erschlossen, wenn
der Mensch die Natur, in welcher er seine Stim

mung aussprechen will, rein und ungestért in sich
aufgenommen hat, sich das Organ am Ende finden
miisse, um sie wirklich auszusprechen; ja, dali die
Schule iiberhaupt eigentlich nur der Nachklang und
die Folge der durch den Genius hervorgerufenen
Werke sei, und daf3 ein kiinstliches Hervorbilden
des Organs vor dem Geiste, wie es eben durch di

Schule beabsichtigt wird, oft vielmehr zum Nach-
teil gereichen konne. — Andernteils aber scheint

freilich auch zu folgen, dal3 jene naive Zeit, jene
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unmittelbar aut die Kindheit der Kunst folgende
Periode, wo der Mensch noch ohne Vorbilder blof3
dem unschuldigen Aufstreben seines Innern nach-
gibt, gerade die eigentliche, dem Hervorbringen
echter Kunstwerke giinstige genannt werden miisse,
indem ja eine jede spatere Zeit durch das Einwir-
ken bereits vorhandener, {riherer Leistungen im-
mer 1n 1threm Bestreben eine gewisse Irrung erfah-
ren wird, und der Neuere, er mag es anfangen wie
er will, nun einmal ebensowenig wieder in die ur-
sprungliche Unschuldswelt zuriickkann, als der Er-
wachsene die ganzen Gesinnungen, Neigungen und
sonstigen Iigentiumlichkeiten des Kindes wieder in
sich aufnehmen wird. —

Ob nun be: dieser

r

ribung des Blickes in spaterer
Zukunft noch irgendeine Hoffnung des wahren
IHeills desungeachtet auch den Nachkommenden
ibriggelassen, und wo diese aufzusuchen sei, dar-
iber lall uns doch noch kiinftig unsere Gedanken
einander mitteilen.

Dein Albertus.
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I .ieber Ernst, ich hatte jahrelang angestanden, Dir
wieder zu schreiben, denn ich fiihlte wohl, dal3 ich
ein Schweres unternommen hatte, als ich versprach:
fernerhin meine Gedanken dariiber Dir vorzulegen,
wie ein landschaftliches bedeutendes Kunstwerk 1n
jetziger und kiinftiger Zeit, trotz der Menge von
Vorbildern, welche ewig irre leiten, ewlg uns in
thren Kreis zu ziehen suchen, entstehen konnte. So-

viel zunachst war wohl nun klar, dal3 auch hier das

gewichtige Wort Schillers Anwendung finden mulj:
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,Gleich sel keiner dem andern, doch gleich sel
jeder dem Hochsten;
Wie das zu machen? — es se1 jeder vollendet
in sich.”
Allein, wie unter so vielfachen Stérungen das an-
zufangen, dal} diese innere Vollendung wirklich
werde, dal3 nicht irgendeine glanzende Leistung
uns nach sich ziehe, wie die unschuldige reine Auf-
fassung der Kindheit jener Kunst in diesem Ver-
standeszeitalter bewerkstelligt werden solle, dar-
uber schwebte wohl das rechte Gefiihl in mir, allein
es scharf anzuschauen und in Worte gebildet dar-
zustellen, dieses wollte mir immer nicht gelingen.
[is sind dies Zustande, welche ich gern jenen Voll-
mondnachten vergleiche, wo der ganze Himmel
dicht mit exnem Wolkenschleler tiberzogen ist, und
obwohl nirgends die Mondscheibe sichtbar wird,
desungeachtet ihr mildes Licht gleichformig tiber die
Wolkendecke ergossen, die IErde hinreichend und all-
seitig, ohne Schatten zu werfen, erleuchtet; denn wie
wir hier nicht die Quelle des Lichts, wohl aber das
licht selbst empfinden, so entbehren wir bei solchen
Ahnungen nicht der erfreulichen Wirkungen des ge-
ahnten Gesetzes, obwohl wir es selbst anzuschauen
zur Stunde noch nicht vermogen.—Es geschieht indes
oft plotzlich, dal eine solche Idee, die wir langere
Zeit eingehiillt in unserm Innern getragen haben,
durch irgendeinen &aulleren Anstoli, wie Minerva
aus dem Haupt des olympischen Herrschers hervor-
tritt, ja, es haben wohl die Alten selbst jene plotzliche
Offenbarung eben nur unter diesem Bilde anschau-

lich machen wollen. — Ungefahr aut gleiche Weise
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glaube auch ich iiber jenen Zustand der Landschafts-
malerei in neuerer Zeit meine Gedanken entfessell
gefunden zu haben, seit ich in Goethes 3. Heft zur
Natturwissenschaft zuerst seine Betrachtungen iiber
die Wolkenformen und dann das angefiigte schone
Gedicht (Howards Ehrengedichtnis) zu guter Stunde
gelesen hatte. Fragst Du, was eben in diesem Ge-
dichte mich so wunderbar bewegt hat, so wiil3te ich
mich daruber nur etwa auf die Weise auszuspre-
chen: — Wenn wir im tdtigen Leben gewahr wer
den, dal} die vollkommene Reinheit des Handelns
nur in zwelerlel Zustanden hervortritt, einmal im
naiven urspriinglichen Zustande, wo das dunkle Ge-
fithl des uns einwohnenden Gottlichen, ohne alles
weltere Bedenken unmittelbar auf das Wahre und
Rechte hinweist, ein andermal dann, wenn nach
manchen Abirrungen des Lebens eine klare Er-
kenntnis unserer Verhaltnisse zu Gott und Welt
sich erschlief3t, und nun jene frithere, ihrer selbst
unbewulite Reinheit mit Klarheit und Bewu[3tsein
1m Leben ausgepragt wird, so leitet dieses alles zu
der Ahnung, dal3 in der Kunst wohl eine d@hnliche
Zwiefachheit innerer Vollkommenheit gedacht wer-
den konne. — Von dem ersteren Pol der naiven ur
spritnglichen Kunstvollendung habe ich mancherle:
Gedanken in fritheren Briefen verfolgt; eben dieses
Goethesche Gedicht aber fiihrte mir mit etnem Male
recht lebhaft die Idee einer zweiten, auf héhere Iir-
kenntnis gegriindeten Kunstschonheit vor, und eben
von Goethe haben wir aus seinen spidteren Zeiten

noch mehrere ahnliche Dichtungen erhalten, in de

nen die reinste und die vollkommen wissenschaft-
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liche Erkenntnis gewisser Lebensvorginge die Seele
des Dichters durchdrungen hat, um nun zu poeti-
scher Anschauung und Auffassung in hoherer gei-
stiger Wiedergeburt sich zu verklaren.

Dal} dieses Gedicht iiber die Wolken entstehen
konnte, dazu bedurfte es langer, ernster, atmospha-
rologischer Studien, es mulite hier beobachtet,, be-
urtellt, gesondert werden, his nicht nur die Kennt-
nis der Wolkenbildung, wie sie einfache sinnliche
Anschauung gewahrt, sondern die Erkenntnis, wel-
che allein FFrucht wissenschaftlicher Forschung ist,
erreicht war. Nach all diesem fal3te nun das geistige
Auge alle gesonderten Strahlen des Phinomens zu-
sammen und spiegelte den Kern des Ganzen in
kunstlerischer Apotheose zuriick. — In diesem Sinne
gefalt, erscheint dann die Kunst als Gipfel der Wis
senschaft, sie wird, indem sie die Geheimnisse der
Wissenschaft klar erschaut und anmutig umbhiillt,
im wahren Sinne mystisch oder, wie Goethe sie
auch genannt hat: orphisch.

~Nun®, hore ich Dich sagen, ,,das soll doch nicht auf
Landschaftsmalerei iibergehen? Du willst doch nicht
mystische und orphische Landschaften?™ — Und war-
um nicht? — Freilich mag ich nicht jene kleinliche,
ich moéchte sagen aberglaubische Mystik, welche ir-
gendein durch Konvention und Tradition gegebenes
Symbolin den Kreisder lebendigen Kunst einschwar-
zen mochte, das ist die Kreuz- und Rosenkranzmy-
stik, welche mindestens ganz in den Kreis des Glau-
bens, aus dem sie entsprossen und dem sie allein

verstandlich bleibt, zu verweisen ist, nein! ich meine

die Mystik, welche ewig ist wie die Natur selbst,
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well sie nur Natur, ,die am lichten Tag geheim-
nisvolle® 1st, weil sie nichts weiler will als Natur-
innigkeit und Gottinnigkeit und eben darum fir alle
Zeiten und alle Volker verstandlich bleiben muf3.

Was bildet denn Landschaftsmalerei, als die grof3e
irdische, uns umgebende Natur? — und was ist er-
nabener als die Erfassung des geheimnisvollen Le-
bens dieser Natur? und wird der Kiinstler, durch-
drungen von der Erkenntnis der wunderbaren
VWechselwirkungen von Erde und Feuer und Meer
und Luft nicht gewaltiger durch seine Darstellung
zu uns reden, wird er nicht reiner und freier die
Seele des Beschauenden aufschliel3en, daf3 auch ihm
sich die Ahnung der Geheimnisse des Naturlebens
erschlielbe, dafj auch er erkenne, kein ungeregeltes,
leeres Ungefahr bestimme den Zug der Wolken und
die Form der Gebirge, die Gestalt der Baume und
die Wogen des Meeres, sondern es lebe in all dem
ein hoher Sinn und eine ewige Bedeutung? — denn

es sind die Gebilde des Geistes. von dem es heil3t:

.30 schaff’ ich am sausenden Webstuhl der Zeit

Und webe der Gottheit lebendiges Kleid.* —

Welche Landschaften lassen in dieser Beziehung
nicht sich denken! — Wenn die &ltesten naiven
LLandschaftsmaler entweder an die taglich uns um-
gebende Natur unbedingt sich hielten und eben
durch ihr treues AnschlieBen an diese ihre Um-
gebung unbewulit manches Bedeutungsvolle darbil-
deten oder durch Beziehung auf Geschichte und
Vythe der Menschen ihren Bildern hoheres Inter-

esse verlelthen wollten, so wiirde dem Maler, dem
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die Erkenntnis des Naturlebens aufgegangen wiire,
der reinste und erhabenste Stoff von allen Seiten
zuflielen. Wie redend und maichtig spricht nicht
die Geschichte der Gebirge zu uns, wie erhaben
stellt sie nicht den Menschen unmittelbar als Gott:
liches 1n Beziehung zu Gott, indem sie jede ver-
gangliche Kitelkeit seines irdischen Daseins gleich-
sam mit einem [Male vernichtet, und wie deutlich
spricht sich diese Geschichte in gewissen Lagerungen
und Bergformen aus, daf3 selbst dem Nichtwissen-
den dadurch die Ahnung einer solchen Geschichte
aufgehen mulfd, und es steht nun dem Kiunstler nicht
frei, solche Punkte hervorzuhehen und im héheren
Sinne historische Landschaften zu geben? — Wie
hedeutungsvoll 1st nicht die Art der Vegetation tfir
den Charakter der Gegend; und die Geschichte der
grolJen Formationen der Pilanzenwelt uns 1m scho
nen und sinnigen Gewande vorzutithren, ware sicher
eine edle Aufgabe der Kunst; denn es gibt ein ge-
heimes Verhaltnis unter diesen stillen Geschopien,
und ein reiches poetisches Leben verbirgt sich in
ithren Bldattern und Bliiten. — Wie unendlich man-
nigfaltis und zart sind nicht endlich die atmospha-
rischen Erscheinungen!— Alles, was in des Menschen
Brust widerklingt, ein Erhellen und Verhnstern,
ein Entwickeln und Auflésen, ein Bilden und Zer
storen, alles schwebt in den zarten Gebilden der
Wolkenregionen vor unsern Sinnen; und auf die
rechte Weise aufgefalit, durch den Kunstgenius
vergeistigt, erregt es wunderbar selbst das Gemiit,

an welchem diese Erscheinungen in der Wirklich-

keit unbemerkt vorubergleiten. —
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Du wiirdest freilich zuviel verlangen, wenn ich Dir
nun schildern sollte, wie im einzelnen ein solches
landschaftliches Kunstwerk beschaffen sein sollte,
welch besondere Gegenstande gewahlt werden, wie
die Ausfithrung in Form und Farbe sein miifjte;
denn dann miul3te ich ja selbst schon der Kiinstler
sein, von dem ich nur erwarte, dal er einst kom-
men wird; aber kommen wird er sicher! es werden
einst Landschaften hoherer, bedeutungsvollerer
Schénheit entstehen, als sie Claude und Ruysdael
cemalt haben, und doch werden es reine Naturbilder
sein, aber es wird in 1thnen die Natur, mit geistigem
Auge erschaut, in hoherer Wahrheit erscheinen, und
die steigende Vollendung des Technischen wird
thnen einen Glanz verleihen, den frithere Werke
nicht haben konnten.

Liegt nun aber auch dieses Ideal spaterer landschaft-
licher Kunst in fernen Zeiten, so mochte ich doch
nicht, dald Du glaubtest, es lie[Je nicht aus diesen
Gedanken schon fiir das gegenwartige Studium der
[Landschaftskunst mancher Nutzen sich ableiten,
und dariiber mull ich Dir meine Ansichten nach-

stens noch mitteilen. — Fiir heute genug! —

Dein Albertus.




LANDSCHAFTSMALEREI

V1I.

Du hast wohl recht, lieber Ernst, wenn Du erin
nerst, dald ich iiber die Art landschaftlicher Kunst
werke, von denen ich Dir im vorigen Briefe vor
phantasiert habe, mich deutlicher aussprechen mé
te, damit man mich nicht etwa so sehr mil3versteh
im zu glauben, daf} ich von der Landschaft einen
didaktischen Zweck fordern konnte. Auch verlane
Du Beispiele solcher orphischen Landschaften,
mit einem [Male allen Mil3verstindnissen vorzu-

beugen, und das ist alles recht und gut, aber wenn
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es nur nicht ebenso verwiinscht schwer ware, von
dem, das da kommen soll, ausfiihrlich Rede und Ant-

wort zu geben; indes da helft 1thr Leser euch wie

der Kenner in jenem Goetheschen Gedichte, der auf

des iinstlers Andrangen um Belehrung und An-

welsung zum unmittelbaren Vollbringen auf gut

vornehm erwidert: ,,Da sehen Sie zu!“—Nun indes,
wir wollen einmal zusehen, wie weit wir kommen

mit unseren LErlauterungen, und auf alle Weise

glaube 1ch hier schon darum eher auszukommen,

well 1ch denken kann, wir verstehen uns in der

B 1 |
|

tlauptsache schon,und Du wirst selbst ergdnzen, wo

Viangel bleiben, Du wirst entgegenkommen, wo ich

nicht ausreiche, und wirst 1m Geiste ausfiihren, wo

ich unvollendet lassen mull. Rechnet doch ja jedes
Buch von seiten des Lesers auf ein Entgegenkom-
men, aul ein, wenigstens im Augenblick, Sich-Hin-
ceben und -Anschlielen an die Denkweise des Ver-
fassers, und 1st es doch emne ausgemachte Sache, daf3
ohne diese geistige Annaherung, ja bei vollig wider-
strebender Richtung im Aufnehmenden ein Ver-
andigen nie moglich sein werde. Und so will ich
denn also in diesem schwierigen Stoffe mit gutem
Viute mein Heil versuchen.
Lichtenberg sagt einmal bei Gelegenheit des Un-
terrichts, es komme beim Unterrichten nicht sowohl

i |
|

daraul an, dald der Unterrichtende sehr ausfiihr-

lich und vollstaindig 1im Lehren sei, als vielmehr
daraut, dal) er. der Lehrende selbst, den Gegenstand

des Unterrichts ausfithrlich und vollstindig inne
habe. — Dal) nun Lichtenberg darin sehr recht habe,

wer mochte das verkennen? denn wer hitte nicht
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erfahren, wie aufklarend uns oft wenige Worte
werden, wenn sie von einem Manne kommen, der
in dem, wovon er spricht, so recht vollkommen zu
Hause 1st? — Dieses zugegeben und eingesehen, so
dirfen wir aber auch weiter gehen und darauf auf-
merksam machen, wie dergleichen auf eine gewisse
Unmittelbarkeit im Verstiandnisse der Geister hin-
weilse, vermoge deren der eine schon bei den durf
tigsten aulleren Zeichen, ja ohne alle solche die Ah-
nung erfaf3t von dem, was den andern durchdringt.
Hier allerdings liegt ein grol3es Geheimnis, welches
fur wechselseitige Menschenbildung von hochstem
Gewicht ist, wovon indes jetzt die Rede nicht wei-
ter sein kann, und wovon auch iiberhaupt das Beste
sich nicht in Worte bringen lalJt. — Sollte denn nun
aber, um auf dem obigen fortzubauen, ein Kunsi
werk nicht auch in dem Sinne fortwirken, in wel-
chem es zuerst vom Kiinstler empfunden ist? — und
sollte denn, wenn im Kiinstler von den machtigen,
sich unendlich durchkreuzenden Lebensregungen
der Erde, von ihrer Atmosphare, ithrem Gewasser
und ihren lebendigen Einzelwesen eine tiefere An-
schauung lebte, dadurch das landschaftliche Kunst-
werk nicht einen besonderen Charakter, eine neue
eigentumliche Wirkung auf das Gemiit des Betrach-
tenden erhalten? — Gewild, Du stimmst mit mir
hierin iiberein und fiihlst entschieden, wie hier nicht

von Lehrhaftigkeit im gewdohnlichen Sinne die Re-

de sein kann, sondern daf3 es dabei auf ein unmittel
bares Heraufheben des Betrachtenden in die Sphire
einer hoheren Welt- und Erdanschauung ankomme,

weshalb ich denn auch glaube, somit dem Zwecke
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richtiger Verstandnis dessen, was ich eigentlich
wollte, schon nahergekommen zu sein.

Sollen nun Beispiele aufgestellt werden, so laf3 mich
hier poetische Schilderungen landschaftlicher Na-
tur dazu wahlen, denn die Poesie, wie sie weit iru-
her war als alle Landschaftsmalerei, wie sie geisti-
cer ist als alle Malerei, so gibt sie auch hier die edel-
sten Vorbilder. — Muster dieser Art aber wird uns
namentlich ein Dichter geben, in dem die Aufgabe
neuerer Zeit sich gelost zeigt, durch Kunst zum Wis-
sen gefiihrt zu werden und aus dem Wissen hohere
Kunstleistungen wieder sich entwickeln zu lassen.
Von wem aber ware dies mehr zu sagen als von
Goethe und seinen Werken? und namentlich die
spateren sind es denn auch, wo sich nicht sowohl ge-
dichtete Landschaften, sondern die tiefsten poeti-
schen Anschauungen gewisser Seiten des grollen ge-
heimnisvollen Lebens der Erde vorfinden. Abge-
sehen von jenem Gedicht tiber die Wolken, worin
die atmospharischen Erscheinungen in hoherer Be-
deutung aufgefalit am Geistesauge voriibergehen,
so sind hier vorziiglich die mit gewaltigen Ziigen ge-
zelichneten elementarischen Szenen zu rechnen, wel-
che von den Erzengeln im Vorspiel zum Faust ge-
schildert werden, wie denn auch sonst der Faust
die Fulle poetischer Naturansichten des Erdenlebens
enthdalt. Immer aber fithlt man in diesen sowie in
anderen Schilderungen gleichsam unmittelbar durch:
die innige Vertrautheit des Dichters mit der Naturv
jener Erscheinungen von jeder Seite. Wer nicht das
[.eben der Gewasser und die Bedeutung der Far-

ben so tiefsinnig erkannt und wahrhaft empfunden
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hatte, der konnte nicht die uniibertroffene Schilde:

rung des Wasserspiegels geben:

ylockt dich der tiefe Himmel nicht,
Das feuchtverklarte Blau,
Lockt dich dein eigen Angesicht

Nicht her in ew’gen Tau?*

Und so empfindet man immer das ganze geistige
Lieben des Dichters in seinen Werken durch, wenn
diese aus seiner Tiefe hervorgegangen waren. —
Wer auch fiihlte es, um einen anderen Fall zu neh-
men, nicht unmittelbar, wenn Humboldt die Step-
pengemalde und die Schilderungen der ungeheuren
Wasserfalle Amerikas mit Worten uns vor die Seele
zeichnet, dal3. der Erzahlende von den vielseitig
sten unmittelbaren Anschauungen durchdrungen
war? —,

Jetzt, da ich Dir nun diese Beispiele noch vorgefiihrt
habe, miiJte mich alles triigen oder ich habe mich
nun deutlich ausgesprochen tiber das, was mir als
Ideal neuerer Landschaftskunst vorschwebt, aber
ich mul} nun noch etwas iiber den Namen dieser
Kunst beifugen. Von diesem Standpunkte namlich
betrachtet, kann uns der triviale Name der Land-
schaft nicht mehr geniigen, es liegt hier etwas Hand-
werksmalBiges, dem mein ganzes Wesen widerstrebt.
Ein anderes Wort also ware zu suchen und einzu-
fiihren, und ich schlage hierzu vor: Erdlebenbild,
Erdlebenbildkunst. — Mehr wenigstens von dem
Ideale, was ich hier aufstellen wollte, liegt gewil

in diesem VWorte als in dem der lL.andschatt.

Indem ich nun aber wieder tberlese, was ich ge-
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schrieben habe, fillt mir noch bei, daf3 aus all dem
Vorigen auch wohl ein ,‘%11_-}i.'ul*slmld]liﬁ anderer Art
hervorgehen konnte, dem ich auch sogleich begeg-
nen muld. Es konnte namlich, was von solchen Erd-
lebenbildern gesagt ist, auch wohl gedeutet werden,
als sollten nun lauter gigantische Szenen im groll-
ten Format dargebildet werden, als sollten nur
Schilderungen der Alpenwelt, Seestiirme, grolie
Gebirgswaldungen, Vulkane und Wasserstiirze der
Vorwurf solcher Erdlebensbilder sein. — Das aber

L

1st nun meine Meinung keineswegs, und wenn 1ich

auch nicht lmnm1 1e Zu hUhduph daf} jene Szenen,
recht cefalit. das Erhabenste der l:rtllebenbildkunst

darbieten v.'nrtlfgn. so ist doch jede, auch die stillste
und einfachste Seite des Erdlebens, wenn nur ihr
eigentlicher Sinn, die 1n 1hr verborgene gottliche
[dee richtig erfal3t ist, ein wiirdiger und schoner
Gegenstand der Kunst. Wie Goethe vom Menschen-

1

ehen sagt, so konnten wir vom Erdenleben sagen:

-

.Greift nur hinein 1ms volle Menschenleben
[ir jeder lebt’s, nicht vielen 1st’s bekannt;

Und wo 1hr’s packt, da 1st’s interessant."

Der stillste Waldwinkel mit seiner mannigfach
treitbenden Vegetation, der einfachste Rasenhugel
mit seinen zierlichen Pflanzen, vor blaulicher Ferne
mit :.Iu i'ti;: blanvem Himmel umwolbt, wird das schon-
ste Krdlebenbild gewidhren kénnen, welches, sei es
nun in kleinem oder grolJem Raume ausgefiihrt,
wenn nur mit Seele erfaldt, nichts zu wiinschen
ubrig lassen wird. — Ferner aber soll auch nicht ge-

sagt sein, dald ein Erdlebenbild blol3 Gegenstiande
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reiner, freier Natur, ohne alle Spuren des Menschen-
lebens aufnehmen solle; der Mensch ist ja das schéon-
ste Erzeugnis der Erde, und die Erde ohne den Men-
schen 1st so wenig vollkommen, als der Mensch als
Mensch vollkommen gedacht werden kann ohne die
Erde. Zeugnisse des Menschheitslebens vervollstin-
digen also erst das Erdenleben und seine kiinstler-
rische Darstellung, und somit kénnen Menschen und
Menschenwerke gar wohl in einem echten Erdleben-
bilde erscheinen, nur dal} die Schilderung des Erd-
lebens vorherrsche, wie es die Einheit eines Kunst-
werkes fordert, welches nicht mehrere Aufgaben
zugleich erfiillen kann. Allerdings miissen aus letz-
terem Grunde Menschen und Menschenwerke im
Erdlebenbilde als durch die Erdnatur bestimmt er-
scheinen, und es ist empirisch schon lange aner-
kannt, dal3 eben dieses inneren Widerspruchs wegen
zum Beispiel ein eben vollendetes scharfkantig und
neugefarbtes Gebdaude wenig fiir landschaftliche
Bilder palit, daB Menschengestalten, welche eben
das Leben in der Natur bezeichnen (wie etwa Jager
oder Hirten), mehr dahin gehoren als homerische
Helden usw., was sich denn alles, wenn obige Pri-
missen recht gefal3t sind, von selbst versteht. Und
so winsche ich denn, daf3 nun klar ausgesprochen
sein moge, welches Ideal mir iiberhaupt von kiinf-
tiger lL.andschafts- oder Erdlebenbildkunst vor-
schwebte; was hieraus ferner wohl fiir das Studium
dieser Kunst sich entnehmen lieBe, mul3 nun doch

noch einem }{ﬂnftigen Briefe vorbehalten bleiben.

Dein Albertus.
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LANDSCHAFTSMALEREI

VI1IL

Man hat wohl ofters die Landschaftsmalerei der
Musik verglichen, und ich mochte heute zu den
mancherlei Verwandten, das in Wahrheit zwischen
diesen Kinsten besteht, noch eine wenig beachtete
und doch insonderheit schlagende, ja niederschl

gende Gleichung beifiigen, und das 1st — die gleic]

Entheiligung. — Wahrlich, wenn man bedenkt,

welche hohe Bedeutung die Musik hat, wie grol,
edel und herrschend diese Kunst erscheint, wenn

sie wiirdig herangefithrt wird, dann schneidet
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scharf ein, die tausend und aber tausend Enthei-
licungen, die Herabwiirdigungen zu den gemein-
sten, ja den nichtswirdigsten Zwecken zu gewah-
ren. — Nicht um ein Haar besser jedoch ergeht es
der Landschaftsmalerei, und namentlich, wenn wir
den hohen Sinn recht ernst erwagen, den diese
Kunst als Erdlebenbildkunst in sich tragt, und nun
einen Blick werfen auf die tausend und aber tau-
send Dilderchen, welche als Landschaften kursieren,
wenn wir bedenken, wie jeder Stumper, dem Gott
keinen Blick und Schick verliehen hat, um zeich-
nen zu lernen, doch mit guter Zuversicht sich an
eine Landschaft wagt, ja wie jede Danie, die eben
nicht Lust hat sich tiberhaupt mit strengerem Zeich-
nen abzugeben, doch eihe Landschaft auf ein Stamm-
buchblatt kritzeln oder sticken zu lernen, sich im-
mer noch lalent genug zutraut, so mochte man
wohl die Galle sich regen fiithlen. — Mir, dem eben
wieder einmal eine Menge solcher LLandschaftskari-
katuren durch das Sehfeld gegangen sind, muf3t Du
es daher schon zugute halten, dald ich diesen Brief
mit Grollen anfange. Indes mag dieser Eingang 1m-
mer nicht unpassend sein, da ja Betrachtungen uber
kiinftiges Studium der Landschaftskunst jetzt an die

Rethe kommen sollen. und gerade hier wieder ge-

-
nugsamer Stoff zu hypochondrischen Bemerkungen
sich darbieten mul}, inwiefern von kunftiger Art
dieses Studiums nicht fuglich die Rede sein kann,
ohne dal} wir der gegenwirtigen, eben nicht erfreu-
lichen, gedenken.

Man hat neuerlich hier und da als eine der wesent-

lichsten Ursachen des Verfalls echter Malerkunst




104 C.G.Carus

die Akademien angeklagt und mag wohl im ganzen
nicht sehr unrecht daran haben, jedoch der Land-
schaftsmalerei, darf man wohl behaupten, haben sie
wenig geschadet, und warum? — sie haben sich nicht
um sie gekimmert. — In Wahrheit, dieser Kunst-
zwelg ist auf den Akademien immer héochst stief-
vaterlich behandelt worden:; man schien entweder
zu glauben, einem Landschaftsmaler lasse sich eben
nicht viel lehren, oder man meinte wohl auch, wenn
im Landschaftszeichnen Fehler gemacht wiirden,
die waren eben nicht zu merken (so meint der To-
tengraber 1m ,,Hamlet“: man schicke den verriick-
ten Prinzen nach England, weil man dort die Ver-
riucktheit nicht merken wiirde, da dort einmal alles
narrisch sei), oder dachte, an einem Landschafts-
maler sei iiberhaupt nicht viel zu verderben, oder
endlich, man dachte gar nichts dabei und hielt sich
ans Hergebrachte, was auf Akademien und sonst
uberhaupt ofters vorkommen soll. — Wollte denn
also einer fiir Landschaftskunst sich aushilden. so
war er so ziemlich dem guten Glick und eignem
Genius tberlassen; gewohnlich wurde er beizeiten
durch schlechte,manierierte Vorlegeblitter zugrunde
gerichtet, eine Brille, um durch diese Natur zu
sehen und zu malen, wurde ihm aufgesetzt, und er
war gemeiniglich stolz, wenn er die fremde Brille
nur zeitlebens zu seinem Vorteil benutzen konnte.
Kam er ja, und meist gegen den Willen seiner Leh-
rer dazu, sich an die Natur zu halten, so vergingen
thm die besten Lebensjahre, ehe ein innigeres Ver-
stehen des Naturgeistes ihm aufgehen wollte, und

welt entfernt, zum Kern zu gelangen, wurde er
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nicht einmal der Schale machtig. Wenige nur fiithrte
ein helleres, geistiges Licht zum echten Lebensquell,
und doch, was sie dort Gutes schépften, wurde dann
oft genug wieder verkannt und unbeachtet gelas-
sen, eben weil es von den bequemen Kursivlettern,
die man fir Wolkenformen, fiir den sogenannten
Baumschlag, fiir Meereswellen und Berggestalten
eingefithrt hatte, sich entfernte. — Mit wenig Wor-
ten also! was an der gegenwairtigen Art, Land-
schaftsmalerei zu studieren, vorziiglich auszusetzen
ware, 1st einesteils das zeitige Einlernen einer ge-
wissen Manier, und zwar durch stetes Kopieren der
landschaftlichen Zeichnungen und Gemalde anderer
Kiinstler, andernteils die mangelhafte und unzu-
langliche Art, die Natur selbst zu betrachten, zu
fassen. Durch das erstere erhielten wir eben die
schwachlichen Abbilder wahrer Kunstwerke, welche
zu diesen wie angeputzte Puppen zu lebendigen
Menschen sich verhalten und anstatt aus urgeistigen
Gemiitern, von dem Naturgeiste befruchtet, geho-
ren zu sein, aus unnatirlicher Verbindung zwischen
der Form eines einzelnen gegebenen Kunstwerks
und einer menschlichen Seele hervorgingen; und
hier scheint eine Hauptwurzel alles Ubels moderner
Landschaftsmalerei zu liegen, denn von hier aus
sind die Tausende von Bildern entstanden, die im-
mer nur wieder an Bilder und niemals an die eigent-
liche Natur erinnern. — Nahe mit diesem erstern
zusammenhangend ist aber das zweite; denn wer
sich gewohnt, die Natur nur durch fremde Glaser
zu betrachten, dem wird sie nie in ihrem eigensten
Gewande erscheinen, und am wenigsten wird sie
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ihm den Schleier liften, dafl er eindringe in ihre
Geheimnisse. Dafj es aber keine leichte Aufgabe sei,
die Natur ihrem eignen Sinne nach zu erfassen, und
dal3 von jeher eben dem Genius nur es gelungen ser,
die am lichten Tag Geheimnisvolle recht innig ge-
wahr zu werden, wer willte das nicht, und wem
wiirde es nicht hiermit klar, daf3 nun und nimmer-
mehr das Beste hierin sich lehren lassen konne. —
Und doch, wenn nun vom Lehren, vom Studium 1m
Naturerkennen die Rede ist, so ist nur ein Weg of-
fen, auf dem auch der minder reich Begabte, auch
der, dem nicht die hdéchste Fille eigentiimlicher
Produktivitdt zuteil ward, den jedoch nicht minder
innige Liebe zur Natur und Sehnsucht, sie ktinstle-
risch. zu erfassen, durchdringt, zu 1threm Urquell
aufsteigen kann, und dieser Weg heilit — Wissen-
schaft. Hiermit aber habe ich den Grundton ange-
schlagen, der mich fiithren soll, wenn ich Dir, lieber
Ernst, im folgenden meine Gedanken dartiber vor-
lege: wie denn eigentlich das Studium der Erd
lebenbildkunst am richtigsten zu leiten se1? — Ich
werde dabei immer scharf im Auge behalten das,
was sich uiberhaupt lehren lafit, das, wodurch 1m
Volke reinerer Geschmack fiir das Rechte und

Wahre in der Kunst geférdert werden kann, das,

wodurch selbst die Entwicklung des Genius begiin-
stigt werden mull, und das, wodurch auch der we-
niger von der Natur Beglinstigte zu einem treul
chen und tichtigen Nachbilden landschattlicher
Natur gefithrt werden kénne. — Wie aber alle bil-

dende Kunst aulerlich bedingt wird durch zwe:

Organe, durch Auge und durch Hand, innerlich aber
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vom Eingeborenwerden gottlicher Ideen in ein rei-
nes Gemiit ihr eigentliches Leben empfangt, so.kann
auch alle ‘Anleitung, aller Unterricht in der aullern
Kunstiitbung nur in Entwicklung von Fertigkgeiten
von Auge und Hand ihr Ziel setzen ; dahingegen An-
regung zur Reinigung und Veredlung des innersten
Seelenlebens, welches wie das Tun des ganzen Men-
schen, so auch den Kern seiner kunstlerischen Wirk-
samkeit erheben und veredeln wird, Gegenstand
eines andern Bestrebens als des Kunstunterrichts
sein' muf3. —_Das letztere, was sich auf die Erzie-
hung des ganzen Menschen zur Gottinnigkeit,: sitt-
lichen und - geistigen Schonheit bezieht, 1st jedoch
ein zu hoher und -weiter Gegenstand, als dal} wir
ihn hier so gleichsam im Vorbeigehen berithren
durften, eignet sich auch; fiir mich wenigstens, bes-
ser zum Gegenstand stillen Nachdenkens als schrift-
licher, weitlaufiger Erorterungen; das AuBerliche
hingegen, das, was Kunstbildung zunachst durch
Aug’ und Hand bedingt, das wollen wir hier zu-
sammen naher betrachten, denn dies ist es allein,
was in der Kunst Gegenstand der Belehrung und
des Unterrichts werden kann.

Erschlossen werden soll also das Auge, dal} es das
wundervolle, eigenste LLeben der Natur wahrnehme;
celiibt werden soll die Hand, dal} sie fahig sei, den
Willen der Seele schnell, leicht und schon zu voll-
ziehen; das ist es, was einziger Zweck der Beleh-
rung in aller bildenden Kunst sein kann, und so
lal uns denn betrachten: wie dieser Endzweck auf
das sicherste und vollkommenste zu erreichen sei.
Das erste und wesentlichste aber ist ohne Zweifel

Wissen,
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die Bildung des Auges zur Wahrnehmung der Na-
tur 1n 1hrem eigentiimlichen, gottlichen Leben und
thren Gestaltungen, denn, wo das Auge recht klar
und rein auffaf3t, da wird die Hand nachgezogen
und in ihrer Fertigkeit entwickelt, sie kann nicht
anders. — Auf zweifache Weise aber soll das Auge
die Natur recht erfassen, einmal soll es die Formen
der Naturdinge nicht als ein willkiirliches, unbe-
stimmtes, gesetzloses und deshalb sinnloses, sondern
als ein durch géttliches Urleben bestimmtes, ewig ge-
setzmdlJiges und hochst sinnvolles auffassen lernen :
ein anderes Mal aber soll es zugleich die Verschie-
denheit der Substanz in den Naturdingen gewahr
werden, den Unterschied merken, den eine und die-
selbe Form, wenn sie von verschiedenen Substanzen
erfilllt wird, in ihrer Gesamterscheinung darbietet,
und die Verbindung, die Beziehung gewahr wer-
den, welche zwischen den einzelnen Substanzver-
schiedenheiten und gewissen Formen besteht. — Bei-
des 1st nicht leicht, fiir beides wird der Sinn nur
nach und nach eréffnet, und eine Bestrebung zu
immer hoherer Steigerung eines solchen Auffassens
muf} den Kiinstler durch sein ganzes Leben beglei-
ten.

Dem rohern Sinne namlich erscheint in der Natur-
betrachtung nur zu vieles als willkiirlich, als zu-
fallig, als gesetzlos, denn er ist selbst noch auller
dem Gesetz und eben darum um so befangener. Ihm
1st es bedeutungslos, ob ein Gebirge nun gerade mit
dieser oder jener Art der Linien sich umschreibt,

thm ist es gleichgiiltig, ob eine Wolke so oder so
zieht, eine Welle in dieser oder jener Linie sich er-
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hebt, thm gilt es einerlei, ob ein Baum gerade so
oder so gewachsen sei, ja er wird wohl kaum den
Unterschied, den verschiedene Baumformen im
ganzen darbieten, als etwas Notwendiges gewahr.
Dergleichen Rohigkeit begleitet dann wohl den
Kiinstler sein ganzes Leben hindurch, wenn nicht
emme krédftig und schon aufstrebende Seele ihn da-
gegen schitzt oder eingreifende Wissenschaft ihn
erweckt. Daher die Gleichgiiltigkeit, um nicht zu
sagen Gewissenlosigkeit, mit welcher so viele L.and-
schaftsmaler in ihren Darstellungen verfahren: sie
haben keinen Begriff davon, wie unheilig, wie
nichtswiirdig sie die Natur behandeln, denn die Ah-
nung des gottlichen Lebens in der Natur ist ihnen
nicht aufgegangen, ja mit wachsender Routine und
sonstiger Kraftigkeit des Menschen verbunden,
steigt diese MilBachtung zur wahren Frechheit, da-
von oft bei gerithmten Kiinstlern die auffallendsten
Beispiele sich finden. Oder gehérte es etwa nicht
hierher, wenn Kaspar Poussin in manchen ganz hei-
tern Bildern den Meereshorizont darstellt und im
Vordergrunde Fliisse zeigt, welche Wasserfille bil-
den, und zwar so, daf3 das Wasser unter die Meeres-
ebene hinabstiirzt, als flésse das Meer 1in die Flusse
herein und stiirzte, man weif3 nicht in welchen Ab-
grund, wenn andere den Himmel mit allen Farben
schmiicken, die er nach Sonnenuntergang zeigt, und
im Vordergrund den hellsten Sonnenschein malen,
wenn noch andere, bei Darstellung wirklicher Ge-
genden, Gebirgslinien so verandern, dal3 von den
eigentimlichen charaktervollen Formen kaum eine

Spur mehr bleibt, und alles das nicht aus hohern
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Kunstzwecken, denn der freie menschliche Geist
kann auch ein Marchen zur hohern Kunstwahrheit

]

mit innerer Notwendigkeit gestalten, nein, so dalj
man eine gewisse Liederlichkeit, eine Millachtung
des Bedeutungsvollen, des Ubereinstimmenden der
Natur empfiindet.

Daf3 man nun ein jugendliches Gemiit nicht besser
gegen diese Rohigkeit schiitzen konne als durch
geistreiche und lebendige Hinweisung auf das hohe
GesetzmiiDige, welches aullere Formen der Natur-
dinge bestimmt, ist sicher keine Frage. Hingefiihrt
werde demnach der junge Landschaftsmaler aut Be
achtung des Zusammenhanges, welcher notwendi-
cerweise gewisse Gebirgsformen mit der innern
Struktur ihrer Massen in Ubereinstimmung setzt,
und auf die Notwendigkeit, mit der wieder diese
innere Struktur aus der Geschichte dieser Gebirge
folgt, ferner auf die Notwendigkeit einer gewissen
Vegetation fiir gewisse Standorte, auf den Innern,
durchaus regelmaliigen und gesetzmalligen Bau des
Vegetabils, auf die Umstdande, welche die Entwick-
lung der Pflanze, des Baumes, des Strauches bald so
bald so modifizieren, auf die verschiedene Natur und
die verschiedene Bewegung der Gewaisser, aulge-
klirt werde er iiber die eigentiimlichen Gesetze der
atmospharischen Erscheinungen, die verschieden-
artige Natur der Wolken, 1hre Bildung und Auf-
l6sung, wie ihre Bewegung. Sind ithm aber so die

tiefern Elemente der Erde, des Wassers, der Luft,

ay

wie sie die Grundlage der verschiedenen Erschei-
nungen des Erdlebens bilden, zuganglicher gewor

den, so mdgen nun insbesondere die Lebenswir-
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kungen des vierten und geistigsten Elementes, des
Feuers, des Lichts, durch dessen Spannung er ja
uberhaupt allein zu sehen und zu bilden vermag,
thm erlautert werden; die Gesetze des Sehens, die
verschiedenen Brechungen und Spiegelungen des
[.ichtes, die Entstehung der Farbe, die geheimnis-
vollen Gegensatze und Beziehungen der Farbe mo-
gen ithm angedeutet werden, und so, wenn auch
seine ganze Richtung kein erschopfendes Eingehen
In diese Mysterien gestattet, werde thm wenigstens
die Ahnung von dem Bedeutungsvollen der ver-
schiedenen Seiten des Krdlebens, die er nachzubil-
den unternimmt, damit er ein solches Nachbilden
bel aller Freudigkeit und Heiterkeit nicht unter-
nehme ohne Ehrfurcht, ja, nicht ohne Andacht.

[us 1st mir ganz auller Zweifel, lieber Ernst, wenn
ein Kunstler auf diese Weise zeichnet, so kann er
nicht schlecht zeichnen. Ich habe davon die auffal-
lendsten Beispiele gesehen: so sind mir Zeichnun-
gen vorgekommen von Gebirgen, gezeichnet von
Geognosten, welche, ohne irgend Kiinstler zu sein,
die Notwendigkeit der Nachbildung einer gewissen

merx"

wiirdigen Gebirgsform empfanden, und diese
Zeichnungen hatten so viel inneres Leben, so viel
Charakteristisches, dalJ man einige technische Un-
behilthichkeit gar nicht achtete und sie bei weitem
vorziehen mufite andern &@hnlichen Zeichnungen,
von schr routinierten Kunstlern gegeben, aber ghne
Ahnung von der eigentlichen Natur des dargestell-
ten Gegenstandes, weshalb denn oft der bestimmter
lumplindende eine Zeichnung der letztern Art eben-

sogut 1threr Behandlung nach fir Darstellung eines

Wissen,




bl el el bl DS LR L B il S SR =

112 C.G.Carus

Schwammes als fiir Darstellung eines Gebirges hatte
nehmen kéonnen. Ebenso ist es mit den von Wissen-
den gegebenen Zeichnungen von Pilanzen und Tie-
ren. — Ich weil} iibrigens wohl, dal3 es auch unter
Kiinstlern von jeher so fromme und treue Gemiiter
gegeben hat, daf3 ihnen, ihrem innersten Wesen
nach, schon alles Nachzubildende so wichtig und
heilig erschien, dal3 nichts iibergangen, nichts na-
turwidrig und liederlich behandelt werden konnte;
allein auch diesen werden dergleichen Belehrungen,
wenn auch weniger notwendig, doch 1mmer von
Nutzen sein, denn der beste Wille hilft hier oft
nicht, man mul} wissen und erfahren; und erhal-
ten wir die Resultate tiichtiger Forschungen und
langer Erfahrungen, so werden wir, da wir ein Un-
endliches vor uns haben, uns immer gefordert emp-
finden.

Nur eins kann ich nicht umhin hierbei tber die
Art der Mitteilung solcher Belehrungen anzuitugen,
obwohl es fiir Dich kaum einer Erorterung hier-
{iber noch bedarf, da Du schon empfunden hast,
was ich meinte, wenn ich sagte: dal} diese Mittei-
Jlungen geistreich und lebendig sein mochten. — Lis
gibt namlich ein totes Wissen, ein Wissen des Buch-
stabens und nicht des Lebens, dies ist Mehltau fir
die Kiinstlernatur; damit verschone man sie auf alle
Weise! — Frei und in freier Natur miil3te der junge
Kiinstler auf die Stufen des Heiligtums der Isis ge-
leitet werden, von dem Erfahrenen, dem Einge-

weihten miil3te er in klaren, ruhigen Stunden selbst

aufgeklirt werden, und dann werden solchen Er-
kenntnissen die schonsten Friichte entsprielien.
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Es ist in Wahrheit merkwiirdig, daf3 bei dem bis-
herigen Unterricht in Landschaftsmalerei man die
Notwendigkeit eines solchen naturwissenschaftli-
chen Teiles so ganz iibersehen konnte, da man in
anderen Zweigen bildender Kunst die UnerldBlich-
keit des Zuziehens naturwissenschaftlicher Studien
so bald einsah und zum Beispiel fiir die Darstellung
menschlicher Gestalt recht gut gewahr wurde, wie
groffe Aufklarung man von dem Studium des Ghied-
baues menschlicher Gestalt, Beachtung ihrer Kno-
chen- und Muskelbildung usw. fiir das richtige Auf-
fassen und Wiederhervorbringen des Typus einer
reinmenschlichen Form erwarten durfe.

Soweit denn meine Betrachtungen tiber die Art und
Weise, wie im allgemeinen die Bildung des Auges
fir richtige Naturerkenntnis im jungen Kunstler
von aullen her wahrhaft gefordert werden konne.
[La3 mich aber hieran noch zwei Bemerkungen an-
reihen, wovon die eine sich beziehen soll auf Bil-
dung des Kiinstlersinnes fur schone Form insheson-
dere, die andere auf Bildung des Geschmacks 1m
Volke fiir Anerkennung und Verstandnis wahrhaft
tiichtiger Leistungen im Fache der Erdlebenbild-
kunst.

Was das erstere betrifft, so haben wir uns friither
schon uber den Begriff des Schonen dahin verstan-
digt, als schon das alles anzuerkennen, was immer
oottliches Wesen in Naturdingen rein ausspreche,
oder mit anderen Worten, alles, worin Natur 1hrem
cemal) und ungetribt sich offen-

o
bart. Wie nun aber die Alten mit Recht sagten, daf3

eigensten VWesen

diejenige Handlung tugendhaft sei, welche von dem
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Tugendhaften geiibt werde, so miissen wir auch
sagen: dal} diejenige Form, diejenige Linie schon
sel, welche an einem durchaus schéonen Naturwesen
wahrgenommen wird, und so wie keine Handlung
an und fiir sich tugendhaft ist, so kann es keine an
und fiir sich schone Linie geben, sie wird es nur
durch den Korper, den sie umschlie3t (weshalb
nicht leicht eine ungliicklichere Idee erfal3t worden
1st als die Hogarths von der Wellenlinie als allei
niger Schonheitslinie).* — Lernt nun also der Kiinst-
ler die Schonheit der Natur tiberhaupt fassen, so
kann 1hm allerdings, wie sich diese Schonheit in
einzelnen Verhéaltnissen der Linien und in Grollen-
verhaltnissen ausspricht, nicht entgehen, dessenun-
geachtet werden besondere Hinweise auch in dieser
Hinsicht anfangs nie iiberfliissig sein.

Beachten wir namlich die einzelnen Naturdinge im
Erdleben, wie sie sich uns darbieten, so gewahren
wir bald, dald eben, indem eines das andere stort,
Abweichungen von dem eigenen Wesen und somit
Unschonheiten nur in zu reichem MalJe gesetzt sind.
Es gilt hier sonach eine feine Unterscheidung der
Formen, wo die Natur ihrem eigensten Willen und
Wesen gemal3, klar und deutlich und also schon sich
ausspricht, und denen, wo sie von threm Wesen ab-
gewendet, verkimmert, gestort, unschon erscheint;
eine Unterscheidung, die wahrlich nicht so leicht

1st, als es fliichtigem Urteil erscheint, die einen gar

* William Hogarth, Zergliederung der Schinheit, die schwan-
kenden Begriffe von dem Geschmack festzusetzen. Aus dem

Englischen iibersetzt von C. Mylius. Berlin und Potsdam 1754.
Anm. d. Herausgebers,
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feinen Takt fir ein Zuviel und Zuwenig voraus-
setzt, und die nur in einem rein- und zarterhaltenen
Gemiit und bei innigem Durchdrungensein von der,
jedem Dinge eigentliimlichen organischen Form, ja
von dem schonen, die ganze Natur durchdringen-
den und erhaltenden Gleichgewichte im vollen Um-
fange mdoglich ist. Das Wahrnehmen solcher eigent-
lich- und reinschoner Formen und ihre Unterschei-
dung von minder schonen, ja unschonen Formen
wird Uibrigens natiirlicherweise um so schwieriger,

je zusammengesetzter, je weitschichtiger das auizu-
fassende Ganze ist, und wird um so leichter, je be-

schrankter die beobachtete Naturerscheinung.

Der junge Kiinstler ware hier vom. Leichten zum
Schweren am sichersten zu fithren. Ist thm an einer
einzelnen, frel und kraftig entwickelten Pflanze die
Schonheit der Linien ihres Gesamtrisses, das zarte
(Gleichgewicht in der Verbreitung ithrer Stengel, die
so mannigfaltigen als zierlichen Formen im Ader-
gewebe wie im Umfange 1hrer Blatter, durch das
iberall bemerkbare Gesetzméallige und das in
seiner Strenge doch anmutig Verschleierte ihrer
Bildung deutlich geworden, ist sein Blick dann ge-
ubt worden in der LKrkenntnis schoner Formen an
orolJeren Gebilden, in Strauchern, in Baumen, in
Baumgruppen, in Steinen, Erdmassen, Flulllinien
usw., so wird auch in den grof3ten Umsichten, in
den Zigen grolier Gebirge, in Wolkenziigen und
Meereswogen, und worin sonst immer sich Erd-
leben aussprechen mag, das eigentlich bezeichnende
Charakteristische und somit Schone sich thm ent-

hullen, er wird das diese Natur bezeichnende Schone
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mit sicherem Auge herauszufithlen und nachzubil-
den vermogend sein. — Es wird aber eine solche
Entwicklung des Auges keineswegs allein in unmit-
telbarer Naturnachbildung ihn unterstiitzen, ob-
wohl schon hierin die Friichte solcher Ausbildung
auf das lebendigste hervortreiben werden (da das,
was man Zeichnen im hoheren Sinne nennen kann,
nur bel solcher innerer Entwicklung méglich ist),
sondern es wird zugleich das schéne Ebenmal3, wel-
ches die frei und rein ihrem gottlichen Wesen ge-
maf} entwickelte Natur durchdringt, sich seinem
Geiste dergestalt aneignen, dal3 dann, wenn er nun
frei seinem inneren Triebe nach Kunstwerke bildet,
in diesem nicht nur in den einzelnen dargestellten
Dingen der Typus der Natur leben wird, sondern
dal} das gesamte Werk in seinem inneren Gleich-
gewicht, in dem schonen Ebenmal} seiner Teile, in
der reinen und edlen Zeichnung des Ganzen, den
Typus eines aus gottlichem Willen hervorgegange-
nen, geistig lebendigen Gliedbaues darstellen mul3.

Was zweitens die Bildung des Sinnes im Volke fiir
echte landschaftliche Darstellung betrifft, so magst
Du mir vielleicht alles, was ich dartiiber sagen
konnte, als Traumereien zuriickweisen, da Ausfiih-
rung solcher Gedanken wohl gerade am wenigsten
zu hoffen steht; indes es werden wohl nicht die ein-
zigen Traumerelen in diesen Briefen sein, und da
magst Du’s denn zu den tlibrigen legen. — In Wahr

heit aber steht es neuerlich um diesen Kunstzweig

nicht nur in mancher Hinsicht schlecht von innen,

sondern auch schlecht von aullen; das heilit, sie fin-
det als echte Kunst wenig Widerklang unter den
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Menschen. Prospekte, bunte Kiipferchen von be-
kannten Gegenden, deren Wert mit dem von VVer
keltagsportraten auf einer Stufe steht, und die sich
gleich diesen auf den Egoismus der Menge bezie-
hen, diese sind willkommen, fiir anderes will sich
aber niemand viel bemithen. — Denkt man nun uber

den Grund dieser Millachtung nach, so ergibt sich

)] 3

bald, dal3 er eben darin liege, daf die landschait-
liche Natur selbst den Menschen zu fremd ist, sie
beachten den Himmel gewohnlich nur insoweit, um
das Wetter zu ermessen, um zu sehen, ob es zu einer
Lustfahrt, zu einer Reise passe oder nicht, bel einem
Baume denken sie an den Schatten, den er zu einem
Gelag verleihen konne, bel einer Wiese an das gute
Heu, oder daf} das schone Griin die Augen starke:
aber das innere psychische Leben aller dieser Dinge,
wie es menschlichen Zustinden entspricht, kurz das
Poetische dieser Erscheinungen, das ist thnen be
weitem zum grofiten Teile ein Buch mit sieben Sie-
geln. Warum aber macht man denn Menschen so
wenig auf die Fiille dieses Naturlebens aufmerk
sam? — Es fehlt wirklich meistens nur an Anre
gung; die Tragheit ist’s, die diesen [-rkenntnissen
wie so vielem Guten im Wege steht; ich habe oft

resun

gesehen, wie bald Menschen, nur eben mit

1=
it

den Sinnen ausgeriistet, im Umgange mit tuchtigen
Kiinstlern oder im Verkehr mit Naturforschern,
welche lebendig und geistreich ihr Wissen mitzu-
teilen wuBten, ihre Augen 6ffneten, die Schonheit
der einzelnen Naturformen unterscheiden lernten

und den inneren Sinn dieser Dinge nach und nach

mit inniger Freude gewahr wurden.
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Woher sollen insgemein die Menschen solche Er-
kenntnisse, solche Anregungen schépfen? — Biicher,
die zu dergleichen fiithrten, kenne ich wenige, und
in diesen wenigen ist gewohnlich*nur Schilderung
einer gewissen Natur (wie zum Beispiel in den treff-
lichen Ansichten von Humboldt) der Zweck des Ver-
fassers! — Es ware also einesteils wohl ein Buch zu
wiinschen, worin, frei von den Fesseln der Schule,
mit griechicher Einfachheit und auf eine rein
menschliche Weise die mancherlei Seiten des Erden-
lebens dem Leser ersclilossen wiirden, wo er Hand
in l[land mit Wissenschaft und Kunst und doch von
keiner lehrhaftig belastigt, vielmehr als im Ge-
sprache mit lieben Freundinnen sich umzusehen an-
geregt fande auf dem Wege, den so viele wie das

beladene Tier zur Mihle, ohne die Augen von ihren

Schrittsteinen zu erheben, zuriicklegen. — Moége so
etwas bald entstehen! — Andernteils aber wiirde

auch schon die naturwissenschaftliche Bildung der
wunstler nicht ohne Einfluld auf das Volk bleiben.
jeder wurde nicht umhin konnen, in seinem Kreise
welter zu wirken, so wiirden sich Erkenntnisse des
Besseren lebendig und fast unmerklich von- Mund
zu Ohr fortpflanzen; ja wie hierbei einerseits die
Kunstler das Volk forderten, so wiirden sie auch
hinwiederum sich selbst durch regere leilnahme

vom Volke gefordert finden. Dal} aber von den

Kiinstlern die hohere Entwicklung ihrer Kunst zu-
nachst ausgehen miisse, ist an sich klar, denn Kunst,
wie sie nur durch die Kunstler fillt, so kann sie auch
wesentlich nur ithnen ihre Erhebung verdanken.

Und so se1l es dann genug der Ilulruf_'l';hulgull uber
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die Art und Weise, wie das Auge fiir reine Auffas-
sung landschaftlicher Natur zu bilden; was tiber die
Bildung der Hand ich noch beizufiigen habe, wird
sich mit wenigerem sagen lassen. — Zuerst was 1ch
unter Bildung der Hand verstehe! — Ich meine aber,
die Hand des Malers sei dann ausgebildet und fest,
wenn sie den Willen der Seele zur Darstellung des
im duleren oder inneren Auge sich spiegelnden
Gegenstandes leicht und sicher vollbringt. —

Alle Organe aber, welche nicht blof3 in sich selbst
oder in anderen Organen den Zweck ihres Daseins
finden, erhalten die Fertigkeit, einem von der Seele
frei gewihlten, ihnen an und fiir sich fremden
Zwecke mit vollkommener Sicherheit zu entspre-
chen, nur durch Ubung. Ubung der Hand also in
reiner Darbildung der Linien und ihrer Verhalt
nisse, Ubung der Hand in reiner Deckung der Ila-
chen durch Schatten oder Farbung, das ist es, wor-
auf es hier immer zunichst ankommen wird. Bei
dieser Ubung wird sich dann wieder das Auge 1m
Messen und Vergleichen tiben, und seine groflerc
Fertigkeit wird wieder die Wirksamkeit der Hand
fordern und entwickeln.

Wie nun das alles im einzelnen zu leiten sei, womit
man anzufangen, auf welche Weise vom [Leichteren
sum Schwereren zu steigen sei, dariiber habe ich
mir zwar mancherlei gedacht, indes teils la3t sich
hieriiber nicht ganz im allgemeinen bestimmen, da
die verschiedene Natur und Anlage des Lernenden
beachtet werden muB, teils will ich Dir auch nicht
zumuten, daB3 Du allen weitliufigen Erorterungen,

die hieriitber zu geben wiren, Schritt fur Schritt




W SLUB
Wir fihren

Landschaftsmalerel 121

folgen sollst. Eins kann ich nicht umhin hier be-
stimmter hervorzuheben, namlich meine Uberzeu-
gung davon, daf3 die erste und wirksamste Ubung
der Hand, gleichsam die Logik des Zeichnens, das
vielfaltige und sorgsame freie Nachbilden und
Selbstkonstruieren geometrischer Grundformen sei.
Ich wiifite nichts, was das Auge so schirfte, so von
[Taus aus den Vortrag gegen eine gewisse Liederlich-
keit wahrte, als die Beschaftigung mit diesen reinen
Formen und Verhaltnissen. Wie konsequent es aber
in aller Hinsicht sei, ergibt sich erst dann recht klar,
wenn wir bedenken, dal3 ja eben diese Formen die
Grundlagen aller organischen Bildungen sind, so
sehr, dal} jeder Organismus, je naher an seiner

ersten EEntstehung, um so mehr die einfachsten geo-
metrischen Gestaltungen erkennen laf3t. — Ist dann
die Hand in Nachbildung solcher strengen Formen
einigermalien sicher geworden, ist ferner dem Schii-
ler die Abanderung solcher Gestalten, je nachdem
sie in einer oder der anderen Richtung erscheinen
(Perspektive), und sind ihm die Wirkungen des
[Lichtes hinlanglich bekannt geworden, kurz, hat er
deutlich die Mittel begriffen und in ihrem Ge-
brauche sich geiibt, durch welche er uberhaupt die
Darstellung von Korpern auf einer Flache erreichen
kann, dann sind die Vortibungen abgeschlossen, und
der Schiiler kann nun zur Nachbildung des Leben-
digen gefiithrt werden. Fiir den Nachbildner der Er-
scheinungen des Erdlebens eroffnet sich nun das
weiteste I'eld, wo nur unablissigce Ubung ihn weiter
fordern kann, denn von den verschiedensten Ge-

bilden soll er sich nach und nach den wahrhaften

Wissen,
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Typus einpriagen, dald die Ziige gerade dieser Ge-
staltungen gleichsam wie von selbst in seinen Wer-
ken wieder ausgepragt werden, dal} die Gestalten,
welche seine eigene Phantasie hervorruft, doch im
Gewande reiner, schoner Naturwahrheit erschei-
nen, daf3 er imstande sei, somit seinen Ideen das
Biirgerrecht in der Wirklichkeit zu erringen. — Die
Sprache der Natur soll also der Kiinstler reden ler-

nen, und der Horsaal, wo ein solcher Unterricht
von ihm empfangen werden kann, ist nur die frei
Natur selbst; Wald und Feld und Meer, Gebirg und
Flu3 und Tal, deren Formen und Farben er nun
unablassig, ja lebenslanglich studieren soll, wo des
Lernens und Ubens kein Ende sein kann, und wo

wir sagen diurfen, wie im Divan steht:

,Daf} Du nicht enden kannst,

Das macht Dich grof3!“

Ist nun aber die Seele durchdrungen von dem in

neren Sinne dieser verschiedenen Formen, ist 1hr
die Ahnung von dem geheimen goéttlichen Leben
der Natur hell aufgegangen, und hat die Hand die
feste Darstellungsgabe sowie auch das Auge den
reinen, scharfen Blick sich angebildet, ist endlich
die Seele des Kiinstlers rein und durch und durch
ein geheiligtes, freudiges Gefall, den Lichtstrahl
von oben aufzunehmen, dann werden Bilder vom
Erdenleben einer neueren héheren Art, welche den
Beschauer selbst zu hoherer Naturbetrachtung her-
aufheben, und welche mystisch, orphisch in diesem

Sinne zu nennen sind, entstehen miissen,und die furd-

lebenbildkunst wird ihren Gipiel erreicht haben.
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[X.
His sind nun wieder die langen Abende des Vor-
winters herangeriickt, wieder breitet die zeitig an-
geziindete LLampe bei behaglicher Erwdarmung des
Zammers 1hr ruhiges Licht iiber mein Pult, und ich
iuberdenke eben, daf3 nun schon neun volle Jahre
verflossen sind, seit ich Dir, lieber Ernst, an einem
ahnlichen Abende zuerst von meinen Gedanken iiber
Llandschaftsmalerei Rechenschaft zu geben suchte.
s kommt mir dabei ordentlich vor, als sei heute

nun eben der Zyklus dieser Betrachtungen zu sei-

W SLUB
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nem Anfangspunkte zuriickgekehrt, und als ware
es recht und billig, jetzt fur diesmal diese Reihe ab-
zuschlieflen. — In Wahrheit ist ja auch fast alles
unter uns zur Sprache gekommen, was vom Wesen
und eigentlichen Ziel dieser Kunst, ithrer mannig-
faltigen Behandlungsweise und ihrer bhisherigen
wie kiinftigen Entwicklung mich vorzugsweise be-
schaftigt hatte. — Mag denn auch hier wie uberall
der Geist ins Ungemessene fortbauen kénnen und
wirklich fortbauen, ebenso wie es nétig ist, im Le-
ben mitunter gewisse Perioden zusammenzufassen,
abzuschlie3en und als ein Ganzes nun fiir abgetan
zu erklaren, damit ein neues Leben um so freu-
diger angefangen werde, so miissen auch Rethen von
Vorstellungen und Untersuchungen mitunter zu
einem Abschlull gelangen, nicht als ob sie nun tiber-
haupt beendigt und erschopft waren, sondern um
dann immer neuer und oft um desto schonerer
Geistesregung Raum zu geben.

Eins ist jedoch iibrig, um welches dieser Gedanken-
zug sich wohl hitte verbreiten sollen, da es ja eigent-
lich der lehendige Mittelpunkt dieses ganzen Kreises
genannt werden mull, das ist das Leben des Kiinst-
lersselbst,sein Verhaltniszur Welt,zu Menschen.—
Mannigfaltiges Zusammentreffen mit Landschafts
malern, wie stilles Nachsinnen iiber das innere Ge-
heimnis der Erdlebenbildkunst hat mir freilich auch
iiber Stellung eines solchen Kiinstlers, iiber seiné
Freuden und Leiden, sein Erkannt- und Verkannt

1

werden verschiedene Gedanken aufgeregt, indes

kam mir das alles immer so fragmentarisch vor, dalj
ich bisher es kaum aufzeichnen mochte, jetzt aber.
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da ich den Zyklus dieser Betrachtungen fiir eine
Zeit abzuschlielen gedenke, sei auch hieriiber Dir
nicht vorenthalten, was mir als das wahrhaftigste
erschienen ist.

Unmutig sagte mir einst ein Maler: ,, Uns braucht
die Welt jetzt nicht mehr, die Kunst als solche ist
weder politisch, statistisch noch merkantilisch, sie
Ist nicht einmal comfortable, sie will Hingebung,
Firnst, stille Beschaulichkeit, wenn sie ihre Tiefen
auischlieen soll, dazu hat niemand Zeit; die Welt
betrachtet uns nur als Diener des Luxus, und selbst
als solche werden wir durch Theater, elegante Ta-
peten und Kupferstiche entbehrlich, unsere Zeit ist
voruber!® — Der Mann mochte in seinem Sinne
nicht unrecht haben, und es ist wohl nicht zu leug-
nen, daljy der Kiinstler, dem es rechter Ernst ist, in

hauung des grof3en geheimnisvollen Erdlebens

AT S(
sich zu versenken und diese Anschauungen kiinstle-
visch wieder darzubilden, dal3 dieser gleich jedem,
der sich mit hohern, dem Volke nicht zuganglichen
Dingen beschiftigt, gewissermaBen sich absondert
von der Welt, daf} er auf Forderung in der Welt,
aut irdische Ehren und Giiter zunichst Verzicht
leisten miisse, ja dal} er sich die wenigen, die ihn
verstehen, die ihm in seinen Werken sollen nach-
emplinden konnen, gleichsam selbst heranbilden
musse. Nur aber sollte nicht gesagt werden, die Zeit
echter Kunst, echter Kiinstler sei deshalb voriiber,
well der Weltlauf sie unbeachtet zu lassen scheint
[ir echte Kunst kann ja schon darum die Zeit nie
voruber sein, weil sie selbst tiber aller Leit, weil

s1e ew 12 1st. -

Wl SLUB
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., YWer wird von der Welt verlangen,
Was sie selbst vermif3t und traumet!
Thr Bemiith’n ist guter Wille,
Hinket nach dem raschen Leben,
Und das was Du heute brauchtest,

Mochte sie dir morgen geben.”

Wohl aber geht mit unwiderleglicher Wahrheit
daraus hervor: Entsagung habe der Kunstler zu
iiben, dem Landschaftskunst im héhern Sinne am
Herzen liegt, der, indem er sich unbekiimmert halt
um alles, was die unerzogene grof3e Mehrheit der
Menschen will, nur vom Hinstreben nach gottlichen
Ideen bewegt wird, dessen Reich, indem er eben die
Welt als Natur mit liebevollen Blicken anschaut,
doch nicht von dieser Welt sein kann. —

,Aber wie soll denn der Armste auf solche Weise
leben, wie soll er haben, wovon ihm Obdach, Nah
rung, Kleidung, Ruhe, mit einem Worte das Woh!-
haben werde, aus welchem freie Geistestatigkeit
heiter erblithen kann?“ — mochte ein Besorglicher
gutmeinend fragen. — Nun wir meinen, damit
gleiche es sich auf solche Weise aus: Zuvorderst
wird der Anspruch an irdische Giiter, das Bedtirfnis
derselben desto geringer sein, je hoher die Ruchtung

des Kiinstlers. Iir 1st

,Freigesinnt, sich selbst beschrankend,
Immerfort das Nachste denkend,
Tatig treu in jedem Kreise,
Still beharrlich jeder Weise,

Nicht vom Weg, dem geraden, weichend

Und zuletzt das Ziel erreichend.”
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Mag er so einfach und entsagend auf reinem, freiem
Geisteswege nur eine Zeitlang seiner Zeit voraus-
schreiten, er wird nicht immer unerkannt bleiben,
die Bessern werden ihn auszufinden wissen, sie wer-
den ihm da das Leben erleichtern, wo er Erleich-
terung nur von andern erwarten kann. — Und doch
nicht allein auf diese Weise kann fiir den Kiinstler
als Biirger dieser Welt gesorgt sein, noch eine an-
dere Weise mul} ich hier beriihren als einen Gegen-

stand, der einer sehr weiten Ausdehnung, und zwar

o)

i

nicht auf Kunst allein. fahig wire. — Der nun aller
irdischen Sorgen enthobene Jean Paul sagt in sei-
nem letzten Werke: , Es kann sein — denn ich will’s
nicht ableugnen, da doch nach meiner letzten Ab-
fahrt meine Briefe im Druck erscheinen, — dald ich
darin Jiinglingen und Dichterlingen den Rat ge-
geben, etwas zu lernen; namlich, so gut nach den
Gesetzen der GrofJsultan auBler dem Regieren noch
ein Handwerk, nach Rousseau auch der Gelehrte
emnes treiben soll, so moge ein junger Schreib- und
Dichtkiinstler neben dem Dichten noch Wissen-
schaft treiben, zum Beispiel Sternkunde, Pflanzen-
kunde, Erdkunde usw.% —

tir unsere Betrachtungen liegt in dieser Stelle ein
zwiefacher Sinn. Einmal mag man darin die Be-
statigung von dem wohl beachten, was frither iiber
Hervorbildung von neuerer Kunst aus Wissenschaft
gesagl geworden 1st; ein anderes Mal aber deulet
sie auch darauf, dal3 die Bliite nicht selbst Wurzel
sein solle, dal} das, was als [irzeugnis hochster, freier
Geistestatigkeit erscheint, nicht zugleich das Mittel

sein miisse, dem Kiinstler den Rock auf die Schultern
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und den Braten auf den Tisch zu erwerben. Das
Gemeine und das Hohe konnen sich nicht vereini-
gen, und miissen sie es, so erhebt sich nicht das Ge-
meine zum Hohen, sondern das Hohe wird zum Ge-
meinen herabgezogen. — Rousseau trieb Notenab-
schreiben fur Geld, damit er sich fur seine hohern
Bestrebungen unabhidngig machte vom gemeinen
Lebensbedarf.

Warum soll der Kiinstler, dem ein Ziel vorschwebt,
nach dem die gemeine Welt sich nicht umsieht, den
alltaglichen Bedarf nicht durch irgendein ganz all-
tagliches Treiben erwerben? Ja ich behaupte: selbst
dieser Kampf mit dem alltdglichen Leben, wobe:
es ihm frei und sogar natiirlich bleiben wird, das
Alltagliche selbst von einer groflartigen und edlen
Seite zu nehmen, wird ihn innerlich kraftigen und
wird ebenso seine gesamte menschliche Ausbildung
vervollstandigen, wie ein gesunder Korper nur
durch gleichzeitige tiichtige Regsamkeit seiner nie-
dern und hohern Organe als wahrhaft gesund er-
scheint. —

[.eider habe ich Kiinstler genug sowie Gelehrte ge-
schen, denen ihre Kunst wie jenen ihre Wissen-
schaft nur die melkende Kuh war, die rein hand-
werksmiafig nur fragten: was schatzt die Menge’
was schmeichelt den Narrheiten der Zeit? — und
indem sie in dieses Trachten sich immer mehr ver-
wickelten, nach bald verflogener erster jugendlicher
Begeisterung in philisterhafter Dumpfheit 1hren
Pinsel und Stift nicht sowohl von Kopf und Her-

zen, sondern allein vom Magen aus regieren lie-

[Jen.
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Wahrhaftig ich hatte groBe Lust, bei dieser Ge-
legenheit zu einer langen Jeremiade uber Mif3-
brauch von Kunst und Wissenschaft zu IL.ebenser-
werb, uber Buchhandlerhonorare fur Schriftsteller
und Dichter, uber L.ohnmalerei und L.ohndichtere;,
uber die nach Bogenzahl bezahlten guten Einfalle
der Dichter usw. uberzugehen, aber basta! — Dir
selbst werden Wahrnehmungen dieser Art oft ge-
nug widerlich gewesen sein, und ich mag das Wi-
derliche nicht von neuem aufregen.

Nein, wie die Kirche frei und rein gehalten werden
soll vom Kiichenqualm und Handwerkslarm, so soll
ja der Kinstler, so soll der echte L.andschaftsmaler
seine Kunst heiligen, sein Herz rein von allem Nie-
drigen und Schlechten, und seinen Geist offen den
vor thm ausgegossenen VWundern der Welt halten,
und mogen ihm stetig die goldnen Worte des gei-
stigsten aller Dichter, Dantes Worte, vor Augen
schweben:

,Quell” infinito ed ineffabil bene
Che e lassu, cosi corre ad amore.
Com’ a lucido corpo raggio viene:

Tanto s1 da. quanto trova d’ardore.“*

Du erhaltst, lieber Ernst, mit diesem Briefe noch
einige Beilagen aus dem Portefeuille unseres Freun-

des C., die er mir iiberlassen hat. weil sie 7u dem.

" Fegefeuer, Gesang XV, 67ff.:
» Unendlich und unsagbar ist das Gute
Ja droben, und es fliegt der Liebe zu
wWie Glanzendem das Licht. das sich verbreitet,
Soweilt ihm echte Glut entgegenkommt. *

(B. Carneri). Anm, d. Herausgebers,

Wl SLUB
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was wir 1n unsern Briefen verhandelt haben, hier
und da als Erlauterungen dienen kénnen.

Die erste Beilage gibt den Versuch einer Physio-
gnomik der Gebirge, ein Gegenstand, der in einem
solchen naturwissenschaftlichen Werke, wie wir es
zum Studium der Landschaftsmalerei wiinschten,
sicher einer besonders sorgfaltigen und ausfiihr-
lichen Behandlung bediirfte. Die zweite Beilage
enthalt Blatter aus einem von unserm Freunde be-
gonnenen, aber leider nicht fortgetithrten Tage-
huche, worin er Bilder in kurzen Worten aufzeich-
nen wollte, wie sie thm in freier Natur, in den
kiinstlerisch immer anregenden Umgebungen von
Dresden erschienen waren. Mag auch das Interesse
solcher Aufzeichnungen mehr subjektiv sein, so die-
nen sie doch, wie mir scheint, als Beispiele, wie ein
gewisser Moment der Natur so mit einem Male als
abgeschlossenes Bild aufgefalit werden kann. — Ein
einzelnes Bild dieser Art von grélBerer Ausfuhrlich-
keit gewahrt die dritte Beilage. —

Dich somit griif3e ich herzlich und bleibe in treuer

l.iebe

Dein Albertus.
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ERSTE BEILAGE

Andeutungen
zu einer Physiognomik

der Gebirge

Mehr als von irgendeinem Bestreben gilt es von
der Betrachtung der Natur, dal} ein jeder zunachs!
iiber die ihm gemaBeste Ansicht derselben, sich 1ns
klare zu setzen, dabei aber jeden andern Weg der

Erforschung nicht minder als giiltig anzuerkennern

hat. Auch ich hatte es daher bei mannigtaltigen

Versuchen, der Natur naherzukommen, nie unter
lassen, die Eigentiimlichkeit des Weges, den mein
Individualitit forderte, mir nach und nach autzu

klaren, und konnte bald bemerken, dalj es fur mich
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am angemessensten sel, einen Naturkoérper, welchen
ich kennen lernen wollte, zuerst 1in seiner Gesamt-
heit moglichst scharf und vielseitie aufzufassen,
dann aber in seine l'eile einzugehen, und, das Bild
des Ganzen mir immer gegenwartig haltend, auch
diese immer weiter, soviel ich konnte, zu teilen und
kennen zu lernen. Ja, ich konnte bald bemerken,
dald ein angeborner Trieb, Gegenstinde erst ihren
Umrissen und endlich ihrer ganzen Gestalt nach
kunstlerisch nachzubilden, hiermit genau zusam
menhing, so dald auch, bei wachsender Fertigkeit, die
Kunst mir, auller ihrer geistigen Wirkung, zum Teil
als eine andere, allzcemeinere Art des Naturstudiums
wert gewesen 1st. kis war sonach in mancher Hin-
sicht ein und dasselbe, wenn ich bei zootomischen
Untersuchungen die verschiedenen Formen der in-
neren tierischen Organe, behufs einer zweckmal3i-
sen Ubersicht derselben, abbildete oder bei land-
schaftlichen Studien die Form eines Felsens.. als
cines T'elles vom ungeheuren Knochengeriiste dieses
f.rdballs, dem Gedachtnis bewahrte; denn ich tiber-
zeugte mich, dald beides Formen seien, die gerade
so und nicht anders infolge des Waltens urspriing-
licher, gotthicher Bildungsgesetze entstehen mul3
ten, und wenn ich bei der Zeichnung des Felsens
das Original unendlich verkleinern und vieles Ein-
zelne deshalb iibergehen mul3te, so brauchte ich mir
nur zu vergegenwartigen, daf3 in einem kleinen
leile Haut oder Knochen, welchen ich mit Bei-
tugung aller mir erscheinenden Einzelheiten ge
zeichnet hatte, durch stark vergrofBernde Mikrosko-

pe noch eine unendliche Mannigfaltigkeit der Struk-
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tur zum Vorschein kommen misse, welche nun doch
auch 1n der ausgefithrtesten Zeichnung wegbleibe.
Wie mich nun aber die Nachbildung der verschie
denen Formen des tierischen Baues in anatomischen
und physiologischen Studien vorziglich unterstiitzi
hat, so gereichte auch diese Verbindung von Kunst
und VVissenschatt, behuts der Naturerkenntnis, der
Neigung zu landschaftlicher Kunstiitbung hinwie
derum zum Nutzen,denn,indem ich mich gewdhnte,
in den verschiedenen Zigen der Gebirge und Wol-
ken eben nur verschiedene Zustande des organi

schen Ganzen der Erde und ihrer Atmosphéare zu
sehen, mulite mir innige Achtung gegen jede Eigen
timlichkeit der mich umgebenden Natur notwen
dig werden, und ich fand mich tberall zu einem Be
streben nach strenger Wahrheit hingeleitet, weil an
einem Gebirge mir keine Linie und an einem nichi
kiinstlich verunstalteten Baume keine Modifikation
seines Umfanges zufallig und genauer Nachbildung
unwert erscheinen konnte.

Daher mag es denn wohl kommen, dali aus solchen
kiinstlerischen Erholungsarbeiten mir nicht selten
wieder Ausbeute fiir die Wissenschaft ergab, und
bereits ehe ich von Humboldts Ideen zu einer Phy

siognomik der Gewachse zu Gesichte bekam, war
ich mit den Physiognomien der mir bekannten Bau
me und Pflanzen ziemlich vertraut, und ich be

merkte, dal ihr allgemeiner Umril3 ebensowenig

bedeutungslos sei als die Physiognomie eines Ven
schen fiir seinen Charakter oder die Gesamtbildung

der Tiere fur ithren innern Bau.

Ebenso wurde ich auf manche besondere Vorgange
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der Atmosphare, riucksichtlich der Wolkenbildung,
Farbenbrechung usw., aufmerksam, wovon ich viel-
leicht kiinftig einmal Rechenschaft zu geben ver-
suche. findlich aber leitete mich dieser Weg auch zu
dem, wodurch dieser Aufsatz veranlal3t wurde,
namlich zu Ahnungen iiber die bisher noch ganz
unbeachtet gebliebene, nicht einmal dem Namen
nach erwahnte Physiognomik der Gebirge. Bei der
Untersuchungsweise samtlicher Naturkorper nam-
lich werden wir auf Beriicksichtigung eines Aullern
und eines Innern geleitet; das Aullere gibt uns die
anschauliche Idee des Ganzen, das Innere zeigt uns
die Teile. Beides zusammen aber gibt erst den vol-
len Begriff von dem Wesen dieses Naturkorpers
uberhaupt. Botanik und Zoologie haben organi-
sierte Korper zu betrachten, welche in dem grolien
Naturganzen als Individuen, als doch gewisserma-
Jen 1n sich beschlossene (wenn auch dabei immer
noch von einem grollern Ganzen abhingige) Tota-
i1taten sich darstellen. Die Pflanze sowohl als das
T1er werden daher vom Naturforscher teils aul3er-
lich beschrieben, teils zergliedert und innerlich un-
tersucht; der Mineralog hingegen ist in einem an
dern Verhaltnis zu seinen Objekten und findet sich
an blofe Teile des mit den Sinnen als Ganzes nicht
zu umtassenden Erdkorpers verwiesen. Jedes Fos

s1l 1st 1immer nur ein Stiick, ein Fragment, und nur

in den Kristallen nahern sich diese Stiicken den in-
nern, regelmaliigen Gebilden, welche wir als Teile
n organischen Wesen bemerken. Das Ganze des
lirdkorpers, obwohl auch nur seiner innern Bildung

nach, beachtet hingegen die Geologie: einige der
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konzentrischen Schalen, woraus dieser Planet be
steht, hat sie kennen gelehrt und die Gesetze ihrer
Schichtung zum Teil gefunden. Allein auch die
aullere Flache, und zwar fiir den Behuf des auf 1hm
lebenden Menschen, diese vorziiglich, verlangt eine
genauere Betrachtung, welche 1thr denn durch die
physische Geographie zum Teil gewahrt wird. ks
ist jedoch hierbei nicht zu {iibersehen, dali noch
manche einzelne Erdteile, gleichsam als Glieder des
grofJen Erdkorpers, sehr wohl fiir sich betrachtet
werden konnen, und inshesondere mul3 dies von Ge
birgsziigen gelten, in denen wir sonach be1 genauer
Untersuchung wieder ein @ulleres Ansehen und
eine innere Struktur zu unterscheiden hinden wer
den. Beides wird denn auch bei Beschreibung einzel
ner Gebirge anzugeben nicht unterlassen. Was in
des die aullere Beschreibung betrifft, so bezieht sie
sich gewohnlich auf Angabe der Hohe, Lage und
Bildung der Taler usw. Etwas aber findet sich hier
bei, was durch Beschreibung gar nicht wiederge
geben werden kann: es ist der Gesamteindruck, wel
chen die Form eines Gebirges macht, die eigene Art
der I.inien. welche seine Umrisse bilden, das Ver
schmelzende oder Rauhe seiner Erhebungen usw.
Hier mul}, wie dem Zoologen oder Botaniker zum
Behuf der Darstellung des allgemeinen Habitus
eines Tieres oder einer Pflanze, die Zeichenkunst
zu Hilfe kommen. Wie indes zur richtigen Auffas
sung des eigentlichen Charalkters eines Tieres nicht
eine tote Abformung seiner Umrisse, sondern die

lebendige Auffassung eines kiinstlerischen Auges

gehort, so scheint es nur moglich, den eigentlichen
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Typus und die wahre Eigentumlichkeit eines Ge-
birges durch eine eigentlich kiinstlerische Darstel-
lung, mit einem Worte: durch eme wahrhait geo-
onostische Landschaft wiederzugeben. Dald nun in
solcher Hinsicht fast noch gar nichts getan ist, liegt
wohl daran, dald die meisten LLandschattsmaler, ganz
entgegengesetzt den Historienmalern, welche doch
Anatomie studieren, die Natur uiberhaupt zu wenig
kennen, ja hin und wieder wohl kaum eine Ahnung
davon haben, dal} ein Sandsteinfelsen einen andern
Charakter als ein Porphyrfelsen, und dieser einen
andern als der Granitfelsen zeigen miusse, indem sie
ja wohl sogar die verschiedenen Baumformen in
einem eingebildeten, sogenannten Baumschlage ver-
mengen. — Yird nun aber der eigentiimliche Cha-
rakter im aullern Ansehen einer Gebirgsformation
richtig auigetalit sein, so wird es terner moglich
werden, zwischen diesem und der innern Beschat
tenheit die stetige Beziehung zu entdecken, kurz,
eine Physiognomik der Gebirge aufzustellen, ein
Gegenstand, welcher, geistreich behandelt, wie jede
neue Ansicht, welche man der Natur abgewinnt,
nicht verfehlen wird, zu interessanten Resultaten
zu leiten. — Merkwurdig ist es hierbei, dal} man
die Physiognomik der Gebirge eher bel1 den Mond-
gebirgen als den naher zu habenden Erdgebirgen in
Anwendung gebracht hat, denn, was anders als die
Betrachtung der im Monde wahrnehinbaren, son
derbaren, kegelformigen Gestalt der Bergspitzen
sowle der wunderlichen, kreisformigen Wille um

daieselben, kurz, ihrer Physiognomie, hat zur An-

nahme der Mondvulkane geleitet? — Was nun die
- g
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Erdgebirge betrifft, so wird man von einem in mi

neralogischer und geologischer Wissenschaft bei
weitem nicht genugsam Einheimischen, von einem,
der nur, bescheiden, eine ithm zufallig gekommene
Naturansicht zur weiteren Beurteillung vorlegen
wolite, keine bedeutenden Bausteine zur Aufstel

lung einer solchen Physiognomik erwarten. Einiges
indes beizutragen will ich versuchen.

Erwagen wir denn zuerst die Physiognomie der
schon abgewitterten Urgebirge, so werden wir sie
als vorzuglich charakteristisch nicht verkennen kon

nen. Breite, machtige, sanft anschwellende, Grole
und Hoéhe mit ausnehmender Schonheit der zarte

sten Wellenlinien vereinende Bergriicken bilden dic
ligentimlichkeit derselben. Verfolgt man zum Be:

spiel den herrlichen, sanftgewdolbten, breiten
Kamm des Riesengebirges, so wird man diese For

men nur mit dem sanftgehobenen Rucken einer ru

hig wallenden, nicht stirmisch zu spitzigen DBre

chungen aufgeregten Meereswelle vergleichen kon

nen. Man glaubt in diesen freien, ausgedehnten,
machtigen Hohenziigen eine ruhigere kristallimische
Bildung der Urzeit zu erkennen und findet zugleich
das ehrwiirdige, fiir menschliche Berechnung unzu-
aingliche Alter derselben ausgesprochen in der Unmni

anderung ihrer Oberflache, wo, durch eine Jahrtau

sende andauernde Verwitterung, fast durchgangig
schon der Boden fiir organisierte VWesen entstanden
ist, die Felsen mit einer Erdschicht tiberzogen und
mit mannigfaltigen Pflanzen uberkleidet sind. So

sind nun die eckigen, rauhen Formen gemildert,

und man wird daher wohl auch versucht, einen sol
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chen Gebirgsricken einem wohlgestalteten mensch-

lichen Korper zu vergleichen, wo das Knochengeritist

nur in einzelnen Punkten adullerlich durchschim-
mert, das Ganze aber von Fleisch und Haut uber-
kleidet und gerundet erscheint. Das Riesengebirge
selbst hat deshalb im ganzen wenig auffallende Fel-
senmassen, und wo sie vorkommen, erscheinen sie
entweder durch Ausreillen der im Frihjahr sich
herabstiirzenden Wassermassen entblo3t, so die
Schneegrubenwande, die Felswande des Aupen-
und Teufelsgrundes, die Elbwéande usw., und das
\nsehen dieser Felsen im einzelnen ist dann rauh
und scharfkantig, die Festigkeit des Gesteins beur-
kundend; oder die Felsmassen erscheinen, auf den
Hohenzugen selbst, als die letzten Triimmer der
jetzt fast tiberall verwitterten und aufgelosten Ur-
klippen des Kammes. Teils findet man hier noch die
grolden Granittafeln in urspriinglicher Lage auf-
einandergeschichtet, wo sie wie Ruinen von Tiir-
men und [Mauern hervorragen; so die Riibezahl-
kanzel, die Dreisteine usw.; teils sieht man die
hWopte dieserUrklippen vollig aufgelost und ihre ab-
gerundeten grollen Trimmer gleich ungeheuren
Hauten von aufgeschiitteten Pflastersteinen iiber-
einander aufgeworfen (so namentlich auf dem Gro-
Jen und Kleinen Rade). Gibt nun dieses alles zu-
sammengenommen schon eine gewisse entschiedene
Physiognomie, so wird diese noch durch die auf
dem hohen, breiten, abgerundeten Riicken entste-
hende eigene Vegetation der Alpenweiden, durch
Verschwinden der Waldung und durch die in lan

gen, heckenartigen Ziigen hinwachsenden Striche

Wl SLUB
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des Knieholzes (Pinus pumilio) vermehrt und voll-
kommen ausgesprochen.

Sehr verschieden von dieser Physiognomie ist die
der Trachyt- und Flozgebirge. Aufgefallen ist mir
ein solcher Unterschied namentlich in dem Tale von
Teplhitz, wo auf der nordlichen Seite das sachsische
lirzgebirge in grolden, abgerundeten, schonen Berg-
massen, als Urgebirge den Formen der Sudeten sehr
verwandt, nur von geringerer Hohe, dem Auge sich
darbietet, dahingegen das sudlich liegende bohmi
sche Mittelgebirge, wesentlich aus Klinkstein beste
hend und der Trachytformation angehorig, in ganz
andern Formen sich darstellt. Wir bemerken hier
die Spuren einer unruhigern, mehr durch mecha-
nische Revolutionen bedingten Bildung; die Um
risse der Berge sind mehr unterbrochen und klein
lich, die Berggiptel heben sich schroffer und spit-
ziger in die Hohe und erscheinen wenig oder nicht
mit Erdrinde uiberzogen, sondern nur mit Gerolle,
dem Zeichen der begonnenen, aber noch nicht, wie
bei den Urgebirgen, vorgeriickten Verwitterung be
deckt, iibrigens kahl und ode; ja starre, einzelne
Felseninseln, wie der Biliner Berg und mehrere
ahnliche, zeigen sich hin und wieder, und sicher
wiirden sich, bei1 genauer Durchwanderung dieses
Hohenzugs, noch weitere aullere charakteristische

Eigentumlichkeiten nachweisen lassen.

[Ferner habe ich an den Sandsteingebirgen eine be
sondere Physiognomie nicht unbemerkt lassen kon
nen, da dieselbe zur Gentige ausgesprochen 1st: in

der deutlich schichtweise ruhenden Lagerung der

Felsen.1n deuSpureu ithrer. durch neuere Gewasser.
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bei eigener grolJerer Weichheit und alter, auf Er-
hebungsvorgingen beruhender Zerkliiftung, leich-
ter erfolgenden Zerstorung; in den somit entstan-
denen schroffen, im einzelnen aber immer stumpf
und rundlich ausgebrochenen und ausgewaschenen
IFelswidnden, den engen, eingerissenen Schluchten
(man denke an die Ottowalder und Rathener Griin-
de der sogenannten Siachsischen Schweiz), in den
viereckigen, stehengebliebenen Massen (zum Bei-
spiel Lilien- und Konigstein), in den durchgebroche-
nen Felsoffnungen (wohin das Prebischtor gehort)
und i1n so mancher andern Eigentiimlichkeit.

Endlich aber scheint unter den mir bekannten Ge-

irgstormationen wohl kaum -eine so sehr als die

vasaltbildung durch ihre Physiognomie sich auszu-
zeichnen. Hohe, schroff und spitz zulaufende, ein-
zeln stehende Bergkuppen kiindigen sie schon von
weltem an; dem Naherkommenden aber fillt die
dunkle Farbe des Gesteins, die scharfkantige, rauhe
t'liche der Winde, und, bei dem siulenférmigen
Basalt, besonders das Hervorragen der meistens et-
was schiefgeneigten Sdulenmassen, welche, Orgeln
vergleichbar, sich aneinanderreihen, alsbald in die
Augen. Figentumlichkeiten, welche ich in den viel-
tachen,in der Gegend von Zittau vorragenden Basalt-
bergen besonders zubeobachten Gelegenheithatte, in-

dem, namentlich in der Nidhe von Waltersdorf, zwei

Stundenwestlich vonZittau,eine Menge der schonsten
vasaltsaulen, zuweilen mit Durchmessern von zwei

1s drel Ful3, in volligem Urzustande hervorragen.

.s wiurden sich nun aulBerdem auch von andern

Gebirgen, zum Beispiel den Kalkbergen, dhnliche
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charakteristische Zuge ihres dufJern Ansehens auf-
finden lassen, allein, obwohl mir die Kalkberge, wie
sie vorzuglich in Thuringen hervortreten, nicht un-
bekannt sind, so habe ich sie doch nicht genau ge-
nug mehr gegenwartig, um eine Schilderung ihrer
Physiognomie versuchen zu diirfen. Ich erlaube mir
daher nur noch, iiber die Eigentiimlichkeit der Floz-
gebirge und aufgeschwemmten Hiigel, wie sie an
der Ostsee, teils aus Kreide, teils aus Lehm gebildet,
vorkommen, einige Worte beizufiigen. — Wie aber
bel den Basaltbergen alle Linien schroff in die Hdéhe
streben, so geht hier alles ins Breite und Flache: die
ganze Insel Rigen, aus solchen Lagern gebildet,
hebt sich nur in mal3iger Hohe tiber die Ostsee, und
wenn die Uter nach Norden und Osten hier an eini-
gen Stellen sich betriachtlicher erheben, so geschieht
dieses fast immer so, daf3 man vom Innern der Insel
nur sehr allmahlich und fast unmerklich hinauf-
steigt, bis endlich plotzlich die senkrecht abstiir-
zende, wahrscheinlich in friitherer Zeit von Meeres-
stromungen weggerissene Vand sich zeigt, und hier
tritt denn, wenn man im Innern der Insel auf einem
gewohnlichen flachen, fruchtbaren lLande sich be-
findet, wieder eine sehr entschiedene Physiognomie
hervor. Diese Wande ndamlich, von drei-, vier- bis
fliinfhundert Ful3 Hohe, zeigen ihre erdige Natur
durch die vom Regenwasser gebildeten Iurchen,
durch die hin und wieder hervorstehenden, nach
beiden Seiten abgespiilten Riicken, Kanten und Spit-
zen, und durch die, oft bis iiber die Hailfte 1hrer
Hohe reichende Anlage von herabgeschwemmter

Erde oder Kreide sehr bestimmt an, und sind auch
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schon in der Ferne mit eigentlichen Felsen nicht zu
verwechseln. Kommt nun noch bei der Kreide die
blendend weilJe Farbe, mit durchgehenden, 1n
Schichten eingesprengten, unzihligen kleinen und
groflen Feuersteinen hinzu, welche letztere, zum
Teil durch Regen und Erdfalle herausgewaschen,
den ganzen Strand bedecken, so entsteht eine hochst
eigentiimliche Physiognomie, welche dann endlich
durch die grol3en Granitblocke, welche (hochstwahr-
scheinlich von Schweden heriibergeschwemmt) iiber
die ganzen Kiisten sich verbreiten und zum Teil
auch inmitten der Insel in grol3er Anzahl gefunden
werden, vollig entschieden und vollendet wird.

Indem ich hiermit diesen Aufsatz beschlielle, be-
merke ich nur noch, dal sein Zweck vollig erreicht
ist, sobald daraus hervorgehen konnte, daf3 die Phy-
siognomik der Gebirge unter den Handen umsich-
tiger und vielerfahrener Geologen zu einem wahr-

haift interessanten Gegenstande werden konne. —

Nachschrift
Bei1 Abfassung dieses Aufsatzes hatte ich die Alpen
noch nicht gesehen. Ihr Anblick hat mir die Idee
einer solchen Physiognomik noch mehr gerechtfer-

tigt. — Die Urgebirge erscheinen dort in ihrer eigen-

=

sten, schroiften, mehr kristallinischen Form; dage-
gen die hier gegebene Schilderung von Urgebirgen
sich mehr auf die schon umgewandelte Gestalt der-
selben bezieht.*

—— = s o e mows o= = — = e

* Noch spaterhin wurden mir auch die vulkanischen Gebirge
Unteritaliens bekannt, und mehreres iiber die vorziiglich charak-
teristische Physiognomie dieser letzteren habe ich in der ersten

Abbandlung meiner 1829 erschienenen Analekten dargelegt.




LWEITE BEILAGE

I'ragmente

eines malerischen Tagebuchs

Ich sah die Welt mit liebevollen Blicken,
Und Welt und ich, wir schwelgten in Entziicken,
So duftig war, belebend, immer frisch,
Wie Fels, wie Strom, so Bergwald und Gebiisch.
{_;;.'r'f,-':'-"

Dezember 1822. Erstes Mondviertel.

Einmal abends im GrolJen Garten. Bitter kalt, aber
reiner, duftiger Himmel. Frischer Schnee ziert die
Fichten,und Kiefern, erscheint klar, aber 1im Dun-
kel violett sich von der abendlich geriteten Luft ab-

setzend; selbst gegen oOstliche Gegendammerung
steht der Schnee dunkel. — Am Waldrande bel der
Krahenhiitte schoner Schneehiigel mit einsamer
Kiefer, durch helle Flachen von der schmaltegrauen

Luft sich abhehend.
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[m vollen ersten Viertel abends nach vier Uhr uber
Briithls Terrasse und Briicke nach dem Palaisgarten.

An dem Elbtore ein schones Bild. Drei Bogen der
bricke im duftigen Braungrau mit den dreieckigen,

beschneiten Dachern der Pfeiler: davor breite

Schneeflache als Hauptlicht, mit dunkelsten Steinen

m Vordergrunde unterbrochen. — Unter den Bogen
duftiges Gebiisch und Ferne, dartiber schmalte-
grauer Himmel 1n ockerrotlich iibergehend, alles
mit Wolkendunst erfillt; aber endlich der Mond
durchdringend, noch nicht leuchtend, doch von gelb-
lichem Schimmer umgeben. — Seitwarts die Frauen-
kirche dunkler, violettgrau. — Auch von dem Hiigel
am Palais die Riicksicht nach der Stadt schon ab-
gestutt, vorn hellster Schnee und dunkelste Baume
nun; stutenweise Lichter und Tiefen nach der
I'erne hin abklingend, doch noch die letzten Schnee-

dacher von dem duftigen Himmel hell abgesetzt.

Januar 1823. Letztes Viertel.

\bendspaziergang nach dem Grol3en Garten nach
vier Uhr.

Vor dem Tore schneidend kalt, reiner Himmel: im
Westen viel rotlich-grauer Dunst, dritber Abend-
rote. Der blauliche Dunst (erleuchtetes, triibes Vor-
dunkel, deshalb blau) {iberzog die obere Hilfte der
Baume von Antons Garten. Schneefliche vor den
Baumen ins Violettgrau, immer dunkler als Him-
mel, an welchem am hellsten rosarstliche Flocken-
wolkchen erschienen, welche durch den oberwiirts
sich verlierenden Dunst am westlichen Himmel
sichthar wurden.
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Im Walde war eine Durchsicht gegen Osten schon,
wo nun der Schnee gegen die aufsteigende Nacht-
dammerung, welche oberwarts in reines Blau ver-
klang, hell erschien. Die naheren Baume waren aus
Violett ins Braune gehalten, ein vorragender Ast
mit ockergelbem Laube trug wie die andern hori-
zontalen Zweige zierliche Schneelichter. Weiterhin
wurde das Violett duftiger, und ein noch weiterhin
ausgebreiteter, vorspringender Baum war in dun-
stiges Blaulichgrau gehiillt.

Einige Tage zuvor streifte ich auch durch den Gro-
Ben Garten. Es hatte um Mittag tauen wollen, wen-
dete sich aber abends wieder zum Frost. Der Him-
mel war bewolkt, und besonders im Osten senkte
sich dunkelblaulichgraues Gewolk gegen die weille
Schneedecke der Ferne herab. — Als nun die Ferne
von Schneegeriesel aus jenem dunkleren Gewolk
noch iiberschleiert wurde und nun in ganz reiner
Folge die Erde nach und nach sich abstufte, da
sprengte mit zwel ungesattelten schwarzen Pierden
ein Reitknecht mit fliegendem, grauem Mantel an
mir vorbei in jene duftige Ferne hinaus. — Ein gu-
tes Bild. — Auch das Violettbraun der Tannenwal-
der war an jenem Abend gegen das graue Gewdlk

schon. —

Januar. Vollmond.

Abends zwischen vier und funf. Der Horizont von
Diinsten stark umlagert. Sechzehn Grad Kailte. —
Der Mond steigt aus den grauvioletten Diinsten im
Osten gelbrot leuchtend auf. — Am Belvedere aut
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Briihls Terrasse gab die obere Terrasse mit eiser-
nem Geldnder ein gutes Bild. — Rechts vor mir das
Fullgestell der Sphinx; liber der Treppe wurden
die Gebaude des Elbbergs im Winterduft sichtbar;
Mond Hauptlicht, doch noch nicht leuchtend, Schat-
ten am Postament der Sphinx starkste Tiefen; der
Schnee heller als der Duft des Horizonts, besonders
auf der Terrasse zur Linken, doch dunkler als der
Himmel, welcher oberhalb des Mondes in schonem,
gedampitem Blau erschien.

Unterhalb der Briicke war die Elbe noch offen, und
dariiber schwebte eine Wolke weiller Dinste als
geformter Stratus, doch etwa drei Klaftern iiber
dem Wasserspiegel.

Dann auf dem Zwingerwall gab der grofle Giebel
des Schauspielhauses mit den mnahen kleinern
Schneedachern, mit der katholischen Kirche und
dem Schlof3turm ein charaktervolles Bild. Der
Rauch vom Schauspielhaus stieg dick und weill
grau schief nach rechts auf, so dall man die Mitte
des Schlo[3turmes hinter der verdichteten Saule nicht
sah. Auch waren das duftige Grau der katholischen
Kirche und der Winternebel, welcher den Fulj der
Frauenkirche verhiillte, anmutig.

Weiterhin waren die Schanzenhiigel der Bastion,
mit Schnee bedeckt, gegen den westlichen Himmel
eine schone Erscheinung. Der Himmel war abwarts
in violettbraunlichen Duft, oberwarts in rotlich
ibergehend, gehtillt, und dann erst kam der helle
gelbliche Abendhimmel. Hingegen nun erschien der
Schnee ganz aus blau und violett und sehr hell

gegen den abendlichen Duft des Horizonts, obwohl
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immer auch im Lichte dunkler als der helle Him-
”'lf‘]i
Die Schlagschatten der Unebenheiten des Schnees

waren immer dunkler selbst als der Abendduft.

Februar. Neumond.

Abends gegen fiinf Uhr im Grol3en Garten. Es hatte
die Tage vorher getaut, nun aber war die Erde
durch neuen Frost abermals gehartet. Himmel teil-
weise hell; Schneegewdlk; — ein gutes Bild gab die
Ecke des Wassergrabens nach Racknitz zu. — Die
Sonne war unter; vor dem mattgelblichen Abend-
himmel stand ein breites, bis zum Horizont mono-
tones graues Schneegewolk, druber am blaulichen
Himmel wurden lockere Kumuli noch von dem ver-
l6schenden Tageslichte erleuchtet. Dunkel breitete
sich in brdunlichen, griinlichen und endlich violet-
ten Farbentonen die Ferne hinaus. Schneestreifen,
heller als das graue Gewdolk, aber dunkler als der
helle Himmel, unterbrachen die finstere Flache. —
/wel alte machtize Weilden streckten im Vor-

| )
i

crunde am Rande des Grabens ihre diirren Aste

fast schwarz gegen die Luft. Um ihre Stamme
herum war der Schnee getaut,' aber wieder gefro-

ren, und hier nun neben der starken Dunkelheit

der Stamme spiegelte ein blinkendes Licht den hel-
len Himmel wider; — heller als alles andere im Vor-
crunde; denn auch die rauhe FEisdecke des brei-
ten VVasserbeckens erschien nur in gedampftem
Liichte.

|
|

Im Heimgehen trieb der Wind das Schneegewolk

Wl SLUB
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naher, wunderlich sauste es in tiefer Dammerung
in den kahlen Baumwipfeln und Fichten, und ein
Mann vor mir hergehend in weitem Mantel, plat-
ter Miitze, mit schwarzem Hund zur Seite, gab eine
Belebung, wie sie dieser triiben Naturstimmung

angemessen war.
Februar, vor dem Vollmonde.

Abends 1m Mondenschein gegen die Frauenkirche
hin gehend, gewahrte das duftige Licht des Mondes
herrlichen Anblick. Ich sah den Mond selbst nicht;
einzelne duftige Wolkchen schwammen 1m dunk-
len Himmel, die Hauserreihe zur Linken war im
Schatten und warf einen Schlagschatten schrag tiber
die Stralde; auch stand ein Brunnen im Schatten,
dessen aufsteigende dunkle Masse gut gegen fernen
Duft wirkte. Rechts waren die Hauser mondbeschie-
nen, die Dacher und Dachrinnen gaben lange
Schlagschatten, und obwohl erleuchtet, standen die
Dacher doch dunkel gegen den Hausergrund. Ge-
waltig hob sich nun die Kuppel der Frauenkirche
ganz duftig in die Luft, und dahinter in links noch
im Umrif3 sichtbaren Hausern flimmerte aus dem
Duft ein erleuchtetes Fenster. Hauptlicht aber lag
auf dem Platze vor der Kirche und dem mondbe-

schienenen Teil der Stral3e.

Februar, im Vollmonde.

Schoner Mondesaufgang auf der Briihlschen Ter-
rasse. Oberwirts am Himmel grof3e Nachtwolken,

gegen den Mond hin dunkler; unten streifig-ilek-
kiges Gewolk, unter dem Monde 1n rotliche ['éne
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hochst anmutig getaucht. Gegen den Mond gelb, ja
endlich grinlich. Die Wolken, die sichtbaren treien
Luftraume desto dunkler, je naher dem Monde. —
Auch der Widerschein aut der Elbe hochst mild und
schon gefarbt. — Die Farben treten durch Damp-
fung des Lichts im Wasser noch deutlicher ausein-

ander.

Mai, Himmelfahrtstag. Abends in Plauen.

Welch heilig-reine Frihlingsluft auf diesem Kirch-
hote! Birkenlaub und Bliitenbaume spenden hochst
milden Duft. Warmes Sonnenlicht auf den ippig
entwickelten Pflanzen zwischen Grabsteinen und
neuen holzernen Kreuzen! Wie die Sonne das hin-
tere lickfenster des Kiisterhauses erleuchtet, indem
es selbst durch das vordere sichtbar wird, und wie
das ganze kleine Haus von Bliitenlaub eingeschios-
sen 1st! —

Auch vorher 1m Dorfe gefiel mir die zierliche Grup-
pierung eines Bliitenbaums mit dem alten Lehm-
giebel eines Bauernhauses gar wohl. Freilich driiber
die gottlich heitere Frithlingsluft tut vieles, ja das
meiste! — Uberhaupt, man kénnte den Tag scharf
angeben, wo die sommerlich milde Stimmung der
Luit und Wolken dies Irithjahr plétzlich einge-
treten sind! —

Mai, andern Abends.

An der demolierten Bastei hinter der Kreuzkirche;
Sonne eben unter. Gewitterhafter Himmel ; isabell,
rotlich, blau, violett, Haupttone! — Schwirrende
Schwalben in Menge! — Links die Schuttbéschung

Wl SLUB
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eingesturzten Mauerwerks, dariiber die Ruine einer
Wendeltreppe als steinerne Spindel mit turmfor-
miger Ummauerung. Dann eine alte Brustwehr mit
sternformigen Schiel3scharten, dann alte Gebaude
und dartber aufragend dunkel vor erhelltem Him-
mel der Kreuzturm.

Oben von der Bastei sah man auf einen Gang hinter
den sternformigen Schie(Jscharten. Altes Mauer-
werk einwarts mit holzernen Brustlehnen und aut
alle dem ein durftiges Gartchen. Wem fiele nicht
Gotz ein in seinem Turmgartchen! —

Oktober, nach dem Vollmonde.

Es war lange klares, helles Wetter gewesen, die
Luft, frith meist mit Nebel erfiillt, hatte eine starke
Elastizitat, die 1mmer spaterhin alle Dunste zer-
teilte. Endlich gerannen eines Abends die Diinste
in den hoheren Regionen zu langen Cirro-Stratus,
die Erde war mit leisem Dunstschleier umhiullt, die
Sonne neigte sich in die Umflorung des Horizonts
hinab, und die wunderbarsten Farbenspiele wur-
den sichtbar. Ich stand vor langen Lindenreihen
am Elbufer. Lange autgeflockte, wie Wellen hin-
tereinander gelegte Federwolken lagen horizontal
tiber den Himmelshogen bis gen Westen hinab. Ihre
Silberstreifen waren vom Hochorange der sinken

den Sonne vergoldet, und herrlich stimmten diese

Tone zu dem Azurblau des zwischen den Wolken-
wellen sichtbar werdenden Himmels.
Mehr nach Norden und Osten verloren sich die

Toéne des atmospharischen Schleiers, welcher den
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Horizont umhiillte, in zartes Rosenrot, und im zau-
berhatten Lichte reflektierte nun dieses Rosenrot
aut die Schattenseiten aller Gegenstande. Es lag
aber vor mir gen Westen die schone Reihe hochbe-
jahrter Linden des Geheges, deren Laub schon in
die 1one des Herbstes gebrochen war. Wie nun
diese Umlaubung mit braunem Lokalton von
eilnem rotlichen Schimmer tiberstrahlt wurde, wie
dieses Spiel von Violett und Goldbraun herrlich zu
dem Dreiklang der Himmelsfarben stand, und vorn
wieder durch ein lebhaftes, aber beschattetes Griin
der Wiesen gehoben wurde, und wie am Ende der
Baume unter den Stimmen die rétlich milden Tone
der Ferne durchblickten! — es war einer der rei-
zendsten Anblicke, welche diese Natur mir je ge-
wahrt hat! —

1824. August, nach dem Neumond.

tis war ein sonnenheller Nachmittag, am Elbufer
zwischen Pirna und Wehlen, wo das Gliick der Be-
schrankung in den mannigfaltigsten Bildern er-
S E;]t'i].

Vie schon leuchtete nicht die kleine Bogentiir mit
glanzend weil} getiinchtem Gewinde iiber der be-
schatteten Ireppe vor dem Hause, an deren Seite
Kiirbisse und Hopfen rankten. — —

Vormittags erfreute mich ein Blick auf die Ebene
vor Pirna. I%in blithendes Riibsenfeld neben griinen
abgeblithten Flachsfeldern, die weidenbekrinzte

t.lbe, die bldaulich stahlfarbenen Gebirge, die sil-

1 . : )
bernen Kumuli am Horizont!

Wl SLUB
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November. erstes Viertel.

Abends graubewolkter Himmel, einzelne hellgelbe
durchbrochene Stellen im Westen. An der Elbe hin-
ter der Briicke lag langs dem Ufer ein Schiff mat
schlaff aufgehangenem Segel. Alles dunkel; hinter
dem Segel blitzte eine gelbliche Stelle hervor.

—

Mehr siidlich die katholische Kirche und Schloll

riesenhaft dunkel und scharf; dahinter eine wun

dersam bewegte hellere Wolkenpartie.
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DRITTE BEILAGE

Ein Bild vom Aufbruch des Elbeises

ber Dresden

lis war in der Friihe des 14. Januar 1821, als ein
Ranonenschul} den beginnenden Fortgang des Elb-
eises verkiindete. Der Himmel zeigte sich duftig
grau, kaum hier und da in Wolken geformt; ein

lexchter Ostwind wehte; das Barometer war im Fal-

len, das Thermometer zeigte +6° Réaum. Bei dem
zweiten Schusse, halb zehn Uhr, ging ich auf die
Brihlsche Terrasse. Der FluB3 war in der Nihe
. . - | ; ,_
noch durchaus mit seiner, bis vor wenigen Tagen

befahrenen Eisdecke belegt; weiter hinauf zelgte
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sich schon freies Wasser, und die von dort fortge-
triebenen Schollen waren an den Rédndern des ste-
henden Eises zackig, aufwirts und zusammenge-
schoben. Der gewaltige Drang der oberen VVasser-
masse arbeitete unabldssig, obwohl unsichtbar, in
der Tiefe, bis endlich, gegen das jenseitige Ufer hin,
eine Liicke sich offnete und ein Strom im Strome
miBige Schollen weiterwilzte, um sie doch in kur-
zem da, wo der neuentstandene Strom unter dem
Eise sich wieder verbarg, abermals auizuturmen.
Die Gewalt des eindringenden Wassers aul jener
Seite setzte endlich auch die diesseitigen Eismassen
in Bewegung, und gegen die Ufer des Elbberges
schoben sich jetzt, ernst und gewaltig, breite Schol-
len, gleich anschlagenden, erstarrten, iibers Land
flutenden Meereswellen, weit herauf. — Nun wie-
der Ruhe. —

Es zog mich, diese Eismassen in der Néhe zu be-
trachten, und ich ging hinaus zum Elbberge. Da
stand ich an den vor kurzem erst heraufgehobenen
Eistafeln. IThre Dicke betrug einen halben bis einen
Fuf3, die Farbe teils gelblich, teils ein durchschei
nend griinlich Blau, ihre Breite vier, sechs bis acht
FuB. Dahinter lag die weite, feste Eisdecke, an vie-
len Stellen jedoch schon geborsten, in den Spalten
oft aufgerichtete kleinere Schollen, bald Baum-
zweige einklemmend. Driitben wiihlte der Strom
fort und schob am jenseitigen, vorspringenden Utfer

eben wieder einen Schollenberg in die Hohe. — Um

und neben mir waren die Schiffer aufmerksam und
geschiftic. Mehrere groB3e Elbkidhne waren mit

Tauen und Seilen an die weiter landeinwarts ein-
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seschlagenen Pfiahle sorgfaltig befestigt, und die
Manner hielten sich bereit, sie noch hoher ans Ufer
zu ziehen, sobald Gefahr vom drangenden Eise zu
besorgen wire. — Dieses alles betrachtend wandelte
ich am Ufer langsam hin, und endlich, aut einem
Balken hinter einem Elbkahne stehend, bemerkte
ich, wie aus der nahen, noch festliegenden Eistlache
ein kleiner Wasserstrudel durch eine kaum ful3-
weite Offnung sich erhob. Wie ich dem nun so zu-
sehe, erweitert sich die Offnung immer mehr, 1m-
mer gewaltiger bricht das durch die Eislast am
Steigen gehinderte Wasser hervor und bildet in kur-
zem einen kleinen, zehn bis zwolf Fuld breiten
Strom, welcher Grundeis und Tafeln rastlos mit
forttreibt, jedoch noch immer, weder die Eisflachen
an seiner Seite, noch den, hinter seinem Ursprunge
oelegenen Schutz von iibereinandergeschobenen
Fistafeln bewegen kann. — In diesem Zustande ver-
harrt nun das Ganze eine geraume Zeit; plotzlich
aber wird eine dumpfe Bewegung auch im Riicken
des vorhin gedffneten Stroms bemerkbar, zackige
F.ismassen heben und senken sich; der Schutz, wel-
cher oberwarts sich gesetzt hatte, drohnt dumpf 1n
seinem Innern, gewaltiger drangt das Wasser nach,
und nun mit einem Male hebt sich die gesamte Eis-
flache, und dem Zuge des schon angeschwollenen
Flusses folgend, bewegen sich die langen Eisfelder
mit ihren Einzdunungen von aufgetiirmtem Eise,
orol und ruhig, bei immer mehr steigendem VVas-
ser, gleich einer wegziehenden Gewitterwolke,
stromabwarts. — Dieses ernste, ruhige, nur am

Drohnen der Schollen und Klirren der brechenden
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Rander horbare Ziehen einer so mannigfaltigen
welten Ilache, welche lange Zeit dem Auge fest
und beharrend erschienen war, muf3te in alle Wege
grof3 und erhaben genannt werden. Wiederholter
Kanonendonner bezeichnete den abwirts liegenden
Gegenden die Ankunft der gefiirchteten Massen.

Wahrhaft erfreut und gestiarkt von diesen neuer-
kannten Regungen des Naturgeistes und dem Ge-

schick dankend, welches mich gerade zum rechten
Augenblick ans Ufer gefiithrt hatte, wandte ich mich
zur Stadt zuriick.




NACHWORT DES HERAUSGEBERS

Dief vorstehenden Neun Briefe uber Landschafts-
malerer schrieb der Naturforscher und Maler Carl
Gustav Carus (1789—1869) zwischen seinem 26. und
}J. Lebensjahr. Im Zeitalter Goethes aufgewachsen
und von Goethes Geist iiberschattet und befruchtet,
hat er mit universellem Betatigungsdrang alle seine
Fahigkeiten zur Entfaltung gebracht. Carus war
Naturforscher, Arzt, Philosoph und Maler in einem.
IVenn auch zahlreiche seiner naturwissenschaftli-

chen Schriften heute nur noch Bf;’[f.:;unmg fiir die
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Geschichte der jeweiligen Disziplin haben, so haben
doch seine naturphilosophischen Werke iiber die
Seele, iiber die Symbolik der menschlichen Gestalt
und tiber das Erdleben neue Zungen bekommen und
kiinden einen der selbstandigen Kopfe der roman-
tischen Philosophie, auf die unsere charakterologisch
eingestellte und der Philosophie Schellings erneut
cugewandte Zeit wieder mit wachen Ohren lauschi.
Die freundschaftliche Gesinnung, mit der ihm
Goethe zugetan war, hat Carus mit gliithender Ver-
ehrung beantwortet; in setnem Herzen war nach
seinen eigenen Worten ein Tempel fiir Goethe ers
richtet. Die Briefe iiber Goethes Faust (183)) und
das Buch tiber Goethes Bedeutung fiir unsere und
die kommende Zeit (1863) sind die tragenden Siu-
len dieses Tempels. Schon als Auflerung eines Mit-
lebenden haben diese Goetheschriften bleibenden
Wert. Goethe war es auch, der Carus in seinen
Fiinstlerischen Arbeiten mit wohlwollender Aner-
kennung forderte. Er besaf3 selber einige Bilder
von Carus’ Hand, die noch heute im Goethehaus
zu Weimar hingen (darunter die Brockenspitze
Abb. 4).

Die Malerei hat im Leben von Carus verschiedene
Funktionen gehabt, niemals allerdings war sie die
zentrale Kraftquelle seiner Personlichkeit. Schon
von Anfang an, seit dem ersten Zeichenunterricht
in Leipzig, ging die Kunst bei thm mit den natur-
wissenschaftlichen Studien Hand in Hand. Als Stu-
dent zeichnete und kolorierte Carus zur Erganzung

seiner botanischen Studien Pflanzen und malte in

Gouache samtliche um Leipzig vorkommende Pilze.




Clirtstian Friedrich Giile:

Eisschollen an der Elbe
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Als Autodidakt lernte er dann 1813 an einigen klei
nen Gemalden des Landschafters Klengel das Ol-
malen. Aber die Malerei war doch weit mehr in
setnem Leben als nur eine Illustration seiner na-
turwissenschaftlichen Bestrebungen. Alles, was an
lyrischem Gefiihl in thm war, hat sich, zumal in der
Jugend und im frithen Mannesalter, in der Malerci
niedergeschlagen. Carus wurde von triiben Stim-
mungen befreit, wenn er sich im Bilde ein Gleichnis
sewnes bedriickten Seelenzustandes vor Augen stellte.
“Wie oft ist es mir nicht auch noch spaterhin ge-
lungen, das innerste Geheimnis der Seele von schwe
rer Triibung zu reinigen, indem ich dunkle Nebel-
bilder, in Schnee versunkene Kirchhofe und Ahn-
liches in bildlichen Kompositionen entwarf, welche.
wenn site auch manchen anderen gleichfalls umflor
ten Seelen zusagten, doch endlich immer am meisten
mir selbst Erleichterung, ja Befreiung zu schaffen
pflegten.*

Mitunter auch gewannen Natureindriicke be
stimmte figiirliche Form fiir thn und wandelten
sich zu poetisch-bildlichen Darstellungen. Die ge-
hetmnisvollen 1one, die nachtlicher ¥V ind in altem
Gemauer hervorruft, hat er in einem reizenden
Bildchen zum Ausdruck gebracht: auf einem aus
dem Zimmer gesehenen Balkon lehnt in der Mond-
nacht eine Harfe, iiber deren Saiten ein voriiber-
schwebender Engel hinstreicht. Ein Bild ahnlichen
Charakters muf} es gewesen sein, vor dem Goethe
zu Riemer duferte (September 1827): Es driicke

* C. G. Carus, Lebenserinnerungen und Denkwiirdigkeiten I, 128.
Leipzig 18685.
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dem bewundernden Blicke die ganze Romantik aus.

Stiarker als solche doch allzu literarisch empfundene

romantische Bildkunst wirken die Bilder mit Na-
turstimmungen, wo eine lyrische Empfindung die
reine Augenwonne der Stunde festzuhalten ver-
mocht hat wie tn dem kostlichen Waldbild des Ro-
sentals bei Leipzig im ersten Friihling von 1814
(Abb. 2). Aus solchen rein malerisch empfundenen
und gestalteten Landschaften, Erdlebenbildern, er-
wuchsen dem philosophischen Geiste die Fragen,
welchen Wert und Sinn die Landschaftsmaleret
uberhaupt habe.

Hier dachte und empfand Carus als Romantiker. Er

ging aus von Schellings Naturphilosophie, die auf

die Bedeutung der Natur im menschlichen Leben
den Nachdruck legte, und von Schellings Identitats-
philosophie, die das Ich und die Natur im Unend-
lichen (das Schelling mit dem Absoluten gleich-
setzte) vereinigt annahm, so daf3 das Kunstwerk
dann als Darstellung des Unendlichen im Endlichen

gelten konnte. Carus hat sich spater selbst iiber die
leitendenddeen seiner Landschaftsbriefe ausgespro-
chen: ,,Das, was um jene Zeit Schelling durch den
Begriff der Weltseele auszusprechen suchte, es war
recht eigentlich der Kardinalpunkt, um welchen
sich diese Gedankenziige bewegten. Erst wenn man
in der weiten groffen Natur der Oberflache des Pla-
neten das lebendige geistige Prinzip erkannt oder
rr;r'fmf.f.‘sf['rzs geahnt hat, bekommt ja alle Szenerie
der Landschaft einen hdoheren und machtigeren
Sinn; erst von da aus verstehen und f.’mpﬁndﬁn wir

das geistige Band, welches die Regungen und Um-
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gestaltungen des aufferen Naturlebens an die Ge-
fiihlsschwankungen unseres Innern mit dieser ge-
heimen Gewalt fesselt, und erst von da aus kann
auch eigentlich klarer werden, was die wesentlichen
Forderungen sind, welche wir an die Landschafts-
malerei oder, wie ich sie besser zu nennenvorschlug,
an die Erdlebenbildkunst dann zu machen berech-
tigt sind, wenn sie diejenige hohe Stellung wirklich.,
etnnehmen und ausfiillen soll, welche wir fiir sie
von jenem Standpunkte aus in Anspruch nehmen
diirfen.“*

Das romantische Grundgefiihl, das sich auch in dem
Gedanken vom Aufgehen im All auflert (zweiter
Brief: Dein Ich verschwindet, Du bist nichts, Gott
ist alles) fiihrt dann in der Betrachtung der Land-
schaftsmaleret zu Forderungen, die den klassizisti
schen Anschauungen diametral entgegengesetzt sind.
Hatte der akademische Klassizismus, dem die
menschliche Figur im Bilde Inbegriff der Kunst
war, von Lessing (im Laokoon 1766) bis zu Corne-
lius die Landschaftsmalerer als untergeordnet, als
wnur eine Art von Moos oder Flechtengewdchs am
groflen Stamme der Kunst“ (Cornelius 1825) ange-
sehen, so besaf’ doch die ideale Landschaftsmaleret,

die sich mit dem klassischen Boden um Rom be-

* Lebenserinnerungen und Denkwiirdickeiten I, 181. Weitere Be-
merkungen tiber die Landschaftsbriefe I, 296, wo Carus iiber das
Auftauchen der Landschaftsmalerei im 17. Jahrhundert als Bild-
gattung spricht. Die historische Entwicklung sehen wir allerdings

anders- und vollstandiger. Vgl. Gerstenberg, Die ideale Land-
schaftsmalerei. Thre Begriindung und Vollendung in Rom. 1923,
Weiter tiber die ersten Gedanken zur Physiognomik der Gebirge
auf einer Reise nach Bohmen 1820. Carus, a. a, O.1. 298,
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fapPte, eine Ausnahmestellung. Als Wortfiihrer die-
ser klassizistischen Landschaftsmalerer hatte Fer-
now definiert, daf3 ,,das Wesen und die Grundlage
der Landschaftsmalerer durchaus plastisch sei, also
in,jedem 1eil anschauliche Bestimmtheit und einen
charakteristischen Ausdruck ithrer Gegenstande for-
dert™.* Ian iiberindividueller, allgemein giiltiger
Typus der Landschaftsschonheit, wie thn die herot-
scher Interpretation entgegenkommende Umgebung
Roms zu bieten schien, wurde postuliert.

Eis 1st nun der duferste Gegenschlag des Pendels,
wenn Carus das malerische Erdlebenbild als das
wesentliche Landschaftsbild hinstellt, wozu jeder
landschaftliche Ausschnitt taugt, wenn er nur sei-
nem organischen Bildungsgesetz nach ergriffen
wird. Der Sinn fiir klare Sonderexistenz jedes Bild-
teils fiihrt in der klassizistischen Lrl?ldS::‘hﬂft zZum
klaren Formbau, zum Absetzen und Isolieren der
I'eile untereinander, wogegen die Romantik gerade
in dem Zusammenziehen, ja Verwischen der Teile.
in dem Loschen der Bedeutung des Einzelteiles und
im Betonen des Raumes threm Allgefiihl Ausdruck
verlieh. ,Scharfkantige Gebaude passen nicht in die
llr.UHf,'F,‘?f“hH_fJf“.. sagt Carus (S. f@ﬁ'. Und wie stereo-
metrisch klar waren doch die Hauser und T'empel
in die Bilder Kochs und Reinharts hineingesetzt!
Nach Fernow bestimmen die Staffagefiguren den
Charakter der Landschaft. ,Nicht durch die Gegend,
sondern nur durch die Gestalten, womit er sie be-
ebt, kann der Maler zu erkennen geben, dafd sein

Bild keine Szene der wirklichen Welt, sondern eine

* Carl Ludwig Fernow, Romische Studien. II S. VII, Ziirich 1506.
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Szene aus Elysium sein soll.“* Carus aber sieht auf
den Stimmungs- und Empfindungsgehalt der Land-
schaft und halt die menschliche Gestalt in der Land-
schaft nur dann fir zulassig, wenn durch sie die
Wirkung der Natur verstarkt wird. Carus verlangt,
daf} die Figuren notwendig aus der Landschaft her-
vorgehen miissen, und erklart sie im Sinne der Bil-
der C.D. Friedrichs: sie sollen der Einfiihlung des
Beschauers dienen, der sich an thre Stelle versetzt.
Damit ist Carus der beredte Anwalt der romanti-
schen Landschaftsmaleret des Dresdner Kreises.

Aber seine geistige Spannweite reicht doch weiter.
Carus war tber den nebelhaften Universalsinn der
ersten Romantik zu klarer Erkenntnis hinausge-
wachsen. Ihm birgt sich nicht mehr hinter der Natur
ein Geheimnis, das in der Hieroglyphe einer abstra-
hierenden Landschaftskunst wie ber Philipp O.
Runge und mitunter auch bei C. D. Friedrich nie-
dergeschrieben wird, sondern die Natur selber ist
das Geheimnis; sie muf in threr organischen Bil-
dung erforscht und ergriindet werden. Uber die
reine Subjektivitat Friedrichs mit threm nur alle-
gorischen Gebrauch der Naturformen hinaus postu-
lierte Carus eine objektive Landschaftsinterpreta-
tion, wobei seine Naturauffassung der Goethes
gleichlief. Als Voraussetzung aller kiinstlerischen
Wiedergabe der Landschaft galt thm wie Goethe,
daf3 der Landschafter ein guter Kenner der Ge-
birgsformen und ihrer inneren Struktur sei, dafl er
auf den inneren gesetzmifligen Bau und die Lint-

wicklung von Pflanze und Baum achte und mait den

“ Fernow, a.a. O, §. 35,
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Gesetzen der atmospharischen Erscheinungen ver-
traut sei, kurzum, daf3 der Landschaftsmaler zu-
gleich ein Geologe, Botaniker und Meteorologe sein
musse. Aus dieser hohen ‘--fuffus:fzmg, die iuber den
objektiven Realismus®der Biedermeierzeit hinaus-
deutet, duflert Carus schon friih (im zweiten Briefe)
die Meinung, daf3 die Blutezeit der Landschaftsma-
lerei vielleicht erst noch zu erwarten set.

Aber Carus hat doch auch als erster die klassische
Bedeutung der Grofmeister der Landschaftskunst
des siebzehnten Jahrhunderts im Norden und im
Siiden gleichmafig betont. Wie fiir Wackenroder
Raffael und Diirer der gleichen Verehrung fiir wert
zalten, so sieht Carus Claude Lorrain und Jakob
van Ruijsdael als gleiche Kronzeugen der Land-
schaftskunst an.* Diese kunstgeschichtlichen Bemer-
kungen gerade haben nach dem Erscheinen des Bu-
ches (1831) den alten Goethe augenscheinlich aufs
h*i.rhu{fz'ﬁh' {';r*,frfu'ffff;{i‘. In setnem Nachlaf3 _fmuf sich
das Bruchstiick zu einem Aufsatz tiber . Kiinstle-
rische Behandlung landschaftlicher Gegenstande®,
das 1tm letzteh Hf‘_ft von ,Uber Kunst und Alter-

tum* zum Abdruck kam.

Bemerkung

. | R
Dieser Neuausgabe wurde der Druck von 1651 zu-
grunde gelegt. Fortgelassen wurde nur die Beilage

zum siebenten Briefe aus Nees von Esenbecks Sy-

—— el R s o

* Uber die Polarilat des Lebensgefiihles und der Weltanschauung
dieser Hauptmeister der Landschaftsmalerei im 17. Jahrhundert,
vel, Rurt Gerstenberg: Claude Lorrain,Baden-Baden 1952, S. 35 1.
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stem der Pilze und Schwamme, die heute verstaubte
Wissenschaft darstellt und zudem einen fremden
Klang in Carus’ Ausfiihrungen hineintragt.

Die spatere Ausgabe von 1835 ist um einen kurzen
und inhaltlich bedeutungslosen zehnten Brief nebsi
fiinf Beilagen vermehrt worden. Die ersten beiden
Beilagen enthalten Schilderungen von Naturszenen,
Mondscheinbilder und Spitabende. Die letzten drer
Beilagen behandeln einzelne Bilder als Beispiele
,rein objektiver Auffassung gewisser Seiten des Erd-

‘. Diese Erweiterungen enthalten nichts

lebens’
Grundsatzliches iiber Landschaftsmalerei, sondern
biegen ins Kunsthistorische ab. Carus hat dies auch
erkannt und daher spiater den Aufsatz iiber den
W asserfall von Everdingen in seinen Betrachtungen
und Gedanken vor auserwahlten Bildern der Dresd-
ner Galerie 1867 wieder aufgenommen. Ebenda hat
er auch ausfiihrlich und gedankenreich iiber die

Dresdner Bilder von Claude Lorrain und Ruijs-

dael geschrieben.
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BILDERVERZEICHNIS

. Caspar David Friedrich, Kreidefelsen auf Ru-

oen, 1818 Titelbild

---------------------------

Winterthur, Sammlung Oskar Reinhart

2. Carl Gustav Carus, Frihlingslandschaft, 1814 17

Dresden. Staatliche Snxnlnlungen

5. Caspar Da 1d Friedrich, Wrack im Polareis, um

1822 51

---------------------------------

Hamburg, Kunsthalle

Carl Gustav Carus, Brockenspitze im Morgen-
590 142 ) 6 ST el e e e e S RS 45

Weimar, Nationale Forschungs- und Gedenk-
statten der klassischen deutschen lLiteratur

Carl Gustav Carus, Weidicht bei1 Abendstimmung 61
Wirzburg, Prof. Gerstenberg

Claude Lorrain. Kistenlandschaft mit Acis und
(Galathea. 1657 75

............................
=
r

Dresden, Staatliche Sammlungen

.Jacob van Ruijsdael, Sumpflandschaft, um 1666 89

LLeningrad, Ermitage

Paul Brill. Sih}'”i‘lll[‘l]l]]{‘] bei Tivoli, um 1605 101
hupferstich von Raph. Sadeler

lacob van Ruijsdael, Judenfriedhof
Dresden, Staatliche Sammlungen

Caspar David Friedrich, Riesengebirgslandschaft
bel aufsteigendem Nebel *,............ .. .. 131
Munchen, Staatsgemaldesammlungen

. Gaspard Dughet, genannt Poussin, Italienische

[Landschaft 147

-------------------------------

Rom. Galerie Doria

Christian Friedrich Gille. Fisschollen an der
BADE 5 Tite ik e n N BRI N U b R S O 161

Halle (Saale). Staatliche Galerie ;\lt}ritzhurg




BILDERNACHWEIS

Die Vorlagen fur die Bilder stellten zur Verfiigung:

1 Sammlung Oskar Reinhart, Winterthur; 2 Staatliche |
Sammlungen, Dresden; 5 Kunsthalle Hamburg; 4 Na- |
tionale Forschungs- und Gedenkstatten der klassischen
deutschen Literatur in Weimar; 5 Prof. Gerstenberg,
Wiirzburg; 10 Staatsgemildesammlungen Miinchen;

12 Staatliche Galerie Moritzburg, Halle (Saale). Die
iibrigen Fotos stellte die Staatliche Fotothek Dresden

zur Verfugung.
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