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Wir flhren Wissen.

GESCHICHTLICHES

Die Albrechtsburg ist eines der bedeutendsten Baudenkmiiler
der spiaten Gotik' auf deutschem Boden. Schon fiinf Jahr-
hunderte erheben sich ihre Mauern in malerischer Schénheit
uber der Stadt an der Elbe, im ganzen umliegenden Lande
sichtbar, den Fremden griillend, der den geschichtlichen Boden
der tausendjidhrigen Stadt betritt. Sie krint neben dem Dom
den Meillner Burgberg, mit jenem eine iImposante Baugruppe
bildend, die auf engstem Raum zugleich von der geistlichen wie
der weltlichen Gewalt der Feudalherren des Mittelalters Zeug-
nis ablegt. Die ehrwiirdigen Bauwerke sprechen von der schop-
lerischen Kraft groller Baumeister, Steinmetzen und arbeiten-
der Menschen aus dem Volke, die im Dienste der Machthaber
standen (Abb, 1).

Im hohen Chor des Domes befinden sich iiber den ehemaligen
Sitzen der Domherren steinerne Baldachine, gestaltet in Form
von Burgen und Kapellen. Damit lieBen die Feudalherren
thre weltliche und geistliche Macht symbolisieren. Als Goethe
im Jahre 1813 den Meillner Dom besichtigte, schrieb er dariiber
an seine Frau Christiane: ,In eben dem Chor waren mir auf-
fallend und neu die aus Stein gehauenen Baldachine iiber den
Sitzen der Domherren. Es sind Kapellen und Burgen, die in
der Luft schweben, und das Geistliche mit dem Ritterlichen
wechselt immer ab. Eine hochst schickliche Verzierung, wenn
man denkt, dall die Domherren altritterlichen Geschlechts
waren und die Kapellen ihren Burgen verdankten.”

Konig Heinrich I. (919-936) war bestrebt, die Zentralgewalt
zu festigen und seinen Machtbereich durch Eroberungen im
Csten zu erweitern. Auf seinen Heeresziigen hatte er weite,
durch Slawen besiedelte Lindereien unterworfen., die durch
ein System von Burgen nach innen gesichert werden sollten,
um Aulstinden des slawischen Volkes entgegenwirken zu
konnen. Auch galt es, neue Stiitzpunkte fiir weitere Feldziige
Zu schaffen.

Als der Konig im Jahre 929 in das Land o6stlich der Elbe vor-
gestollen war und die sorbische ,Volksburg” Gana vernichtet
hatte, erschien ihm der zwischen Elbe, Triebisch und Meisa
gewaltig emporragende Felsen als geeigneter Ort fur die An-
lage einer Burg. Das Land konnte von hier aus weit tiberblickt

I Spite Gotik — letzte Phase der Gotik (in Deutschland zwischen 1400
und 1520), in der ihre Formen eine Ubersteigerung erfahren. Fiir
Deutschland eine Periode von grifiter kiinstlerischer Bedeutung, von
einer Fulle von groflen Meistern und auBerordentlicher Schiépfer-
kraft.




werden. der Flull am FuBle des Berges war ein sicherer Ver-
teidigungsgraben, Bischof Thietmar von Merseburg gibt uns in
seiner Chronik aus dem 11. Jahrhuadert einen Bericht uber
diesen Burgbau: ,Konig Heinrich rodete einen an der Elbe
liegenden, damals mit dichtem Wald bedeckien Berg, baute
dort (929) eine Burg (urbem), gab dieser nach einem an inrer
Nordseite vorbeiflieBenden Bach den Namen Misni (Meilien)
und schiitzte sie in der noch heute iiblichen Weise durch eine
Besatzung und Befestigungsbauten. Von ihr aus unterwart er
die Milzener (Oberlausitzer) seiner Herrschaft und zwang sie,
ihm Tribut zu zahlen.“ Diese erste, auf dem Burgberg errich-
tete Anlage diente der Beherrschung des unterworienen Lan-
des. war eine .Zwingburg®, ein Zentrum der Unterdrickung
und Ausbeutung. Die Anlage war vermutlich von einer durch
Ecktiirme verstirkten steinernen Ringmauer umgeben. In der
Mitte der Plattform erhoben sich ein Bergfried, der sogenannle
.rote Turm®, der zugleich Sitz des Gerichtes war, und an der
Seite einige Fachwerkgebiude fiir die Besatzung. Diese erste
Anlage war die Keimzelle der Stadt Meillen, die sich im Laufe
der Jahrhunderte am Fulie des Berges entwickelt hat; daher
der ,rote Turm®“ im Felde des Meillner Staditwappens.

Die seit August 1959 von Mitarbeitern des Landesmuseums
fiir Vorgeschichte Dresden gefiihrten Ausgrabungen auf dem
MeiBner Domplatz legten erstaunlich gut erhaltene Reste élte-
rer Besiedlungen und Befestigungsanlagen des Meillner Burg-
berges frei. Diese tragen zur Bestitigung und Erweiterung der
bisherigen Kenntnisse liber die Zlteste Geschichte Meillens beil.

Schon der Nachfolger Heinrichs. sein Sohn Otto I., sah im
Meillner Burgberg mehr als einen militarischen Stiitzpunkt.
Das Griinden von Marken und Bistimern war ein wesentlicher
Faktor seiner Reichspolitik. Es kam ihm vor allem darauf an,
die unterworfenen Slawen als Unterdrickte und Ausgebeutete
in das deutsche Feudalsystem einzugliedern. Um 965 bildete
er die Mark Meillen, die unter dem vom Konig eingesetztien
Markgrafen und seiner Besatzung das Land verwaltete und
iiberwachte. Die slawische Bevolkerung wurde fugsam ge-
macht und zu Hand- und Spanndiensten beim Burgbau ge-
zwungen. Auch mullte sie Wachgetreide zum Unterhalt der
Burgbesatzungen liefern. Im Jahre 968 schuf Otio I, das Bis-
tum MeiBen. Der militirischen Gewalt wurde eine geistliche
hinzugefiigt, und damit der Kirche, den geistlichen Feudal-
herren. weltliche Macht gegeben. Es enistand ein einheitlich
selenktes Zentrum, das die Aufgabe hatte, die slawischen
Stimme zu christianisieren und sie mit Hilfe des Glaubens
noch fester an das Reich zu binden. An Stelle des Schwertes
trat das Kreuz.

Dieser ideologischen Form der Unterwerfung setzten die Sla-
wen starken Widerstand entgegen. Sie litten unter dem Druck
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des von der Kirche geforderten Kirchenzehnts. Mit der Ab-
lieferung des Wachgetreides an die weltliche Macht waren sie
genligend belastet.

Wiederholt kam es zu ausgedehnien Aufstinden, die sich der
rohen Gewalt der Eroberer und dem von ihnen ins Land ge-
tragenen Glauben widersetzten. Voriubergehend gingen bei
diesen Erhebungen die von Heinrich 1. und Otto I. eroberten
Lindereien wieder verloren.

Am Anfang des 11. Jahrhunderts wurde von Heinrich II. noch
ein kaiserlicher Burggraf eingesetzt, der fiir die militirische
Sicherheit des zur Burg gehorenden Bezirkes verantwortlich
war, Seine Macht erlosch jedoch um die Mitte des 15. Jahr-
hunderts. Sie hat neben der markgriflichen Gewalt nie recht
zur Entfaltung kommen Konnen.

Auf dem Burgberg waren im 11, Jahrhundert ¢in romanischer
Dom, sowie die Pfalzen® des Markgrafen, des Burggrafen und
des Bischofs entstanden. Drei Verwaltungszentren hatten nier
ihren Sitz gefunden: der Markgraf als eigentlicher Verwalter
der Mark mit militdrischer und richterlicher Gewalt; seine
Burg stand an Stelle der heutigen Albrechtsburg, der
Bischof, der das Gebiet des heutigen Domes und der Bischofs-
burg besall, schliellich der Burggraf mit seinem Sitz am Ein-
gang zum Burgplateau, an der Stelle des heutigen Burgkellers.

Im 12. Jahrhundert wurde das Amt des Markgrafen unter Kon-
rad von Wettin erblich. Es kam an das Geschlecht der Wetti-
ner, die es jahrhundertelang ihrem Hause erhielten und es
zur Sicherung und Erweiterung ihrer politischen und wirt-
schaftlichen Macht gegen die Zentralgewalt und gegen die
Unterdriickten im eigenen Lande zu niitzen wuliten. Nun be-
gann die fiir die Zukunft so entscheidende Ansiedlung deut-
scher Bauern. Aus Mittel-, Ober- und Niederdeutschland
(Thiiringen, Franken, Bayern, Wittenberg und Magdeburg
zogen sie in die eroberten, von deutschen Feudalherren ver-
walteten slawischen Gebiete, besetzten slawischen Kultur-
boden und verbreiteten ihren Einflufl im gesamten Gebiet.
Mit der Zeit schwand das slawische Element mehr und menr,
deutsche und slawische Stimme verschmolzen zu einer cin-
heitlichen Bevolkerung. Nur verschiedene Ortsnamen deuien
noch heute auf ihren slawischen Ursprung: Deutschenbora,
Wendischbora, Jahna, Proda, Kagen, Schleinitz.

Aus der Geschichte jener ersten Markgrafenburg, die an Stelie
der heutigen Albrechtsburg stand, ist uns nur wenig bekannt.
Auch kénnen wir uns schwer vorstellen, wie sie ausgesehen
hat, obgleich Mauerreste in den Kellergeschossen der heutigen

* Plalz — vom lat. palatium Palast., 1im fruh- und hochmittelalter-
lichen Deutschland Wohn-, Verwaltungs- und Reprasentationsstatte
der Kaiser, Konige und Firsten.




Burg erhalten sind. Wir wissen, dall sie gleich den anderen
mittelalterlichen Burgen als ein trutziger, oft von Kamplen
umtobter Wehrbau in der Zeit der Belreiungskampfe der Sla-
wen schweren Angriffen ausgesetzt war. Mit aem Niedergang
der kaiserlichen Gewalt im Kampf gegen das Papsttum begann
eine Epoche der militarischen und politischen Festigung der
Mark Meillen im Rahmen des Ausbaues der landesiurstlichen
Gewalt.

Am Fulie des Berges entwickelte sich die Stadt mit ihren flei-
[5igen Biurgern, die dem Lande Wohlstand und wirtschaftliche
Bliite brachten. Bauern, handel- und handwerktreibende Biir-
ger und Bergleute begannen das Land zu erschlielen und zu
nutzen,

Der Burgberg wurde zum Sinnbild der iiber das Land herr-
schenden geistlichen und weltlichen Machthaber und zum Re-
prasentationszentrum ihres Reichtums, den sie dank der Arbeit
threr Untertanen erwarben. Die Markgrafen und Kurfiirsten
bewohnten die Burg nicht stindig, sie hatten mehrere Wohn-
sitze im Lande, die ihnen abwechselnd als Aufenthaltsort dien-
ten. In Meillen haben alten Uberlieferungen zufolge oft Fest-
lichkeiten stattgefunden. Kaiser Heinrich III1. und Kaiser Hein-
rich IV, hielten hier grol3e Fiirstentiage ab (1046 und 1071). Rit-
terliche Waffenspiele wurden veranstaltet. Minnesinger weil-
ten auf der Burg, sogar, wie erzdahlt wird, Walter von de:
Vogelweide um das Jahr 1212 als Gast des Markgrafen Diet-
richs des Bedringten. Dessen Nachfolger, Markgraf Heinrich
der Erlauchte (1221—1288), ein besonderer Freund von Meillen
und ein Liebhaber der Kiinste, widmete sich selbst dem Minne
sang.”

Im Jahre 1423 erhielt der Markgraf Friedrich 1V., der Streit-
bare, die Wiirde eines Kurfiirsten' und hatte damit hiochste
Macht fur sich und sein Geschlecht erreicht. Die Wettiner ver-
einten zu jener Zeit die bedeutendste Hausmacht des Heiligen
Romischen Reiches Deutscher Nation in ihren Hédnden.

Die beiden Enkel Friedrichs des Streitbaren, Ernst und Al-
brecht, Sohne des Kurfiirsten Friedrichs des Sanftmiitigen,
herrschten in den Jahren 1464—1485 gemeinsam Uber Sachsen
und Thiuringen. Die alte Markgrafenburg auf dem Berge war
ihre Residenz. Erfiillt vom Bewulitsein ihrer Grofle strebten
die beiden Brider danach, der erstarkten Fiirstengewalt ihres

+ Verse Heinrichs des Erlauchten sind wiahrend der Renovierung der
Albrechtsburg im 19, Jahrhundert an die Nischenwiinde des groBen
Bankettsaales gemalt worden, wo sie heute noch zu lesen sind.

o kurtfurst - Wahliurst. Sie sieben Fursten im Heilisen Riomischen
Reich Deutscher Nation, die seit dem 13. Jahrhundert den deutschen
Kinig widhlten: drei geistliche (Erzbischiéife von Mainz, Kéln, Trier),
vier weltliche (Pfalzgraf bei Rhein, Herzog von Sachsen, Markgraf
von Brandenburg, Konig von Biéhmen), 135 in der Goldenen Bulle
bestitigt.
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Geschlechtes sichtbaren Ausdruck zu geben. Sie beschlossen,
an Stelle der alten Burg eine neue Residenz zu errichten, die
groBartigcem Wohnen und der Reprasentation dienen sollte. Die
Mittel fiir den prachtvollen Bau flossen aus dem Erzgebirge,
wo von Bergleuten in miihevoller Arbeit viel Siloer zutage ge-
[ordert wurde, welches den Reichtum der Fursten aulieror-
dentlich steigerte.

Einer der bedeutendsten Baumeister des ausgehenden Mittel-
alters, Arnold von Westfalen, wurde beauftragt, die Plane zu
entwerfen und den Bau durchzufiihren. In einer Zeit von etwa
12 Jahren (1471—1483) ist das neue Haus entstanden, eine er-
staunliche Leistung der mittelalterlichen Bauhiitte, der namen-
losen Steinmetzen, die das Zeichen ihrer Mitarbeit an vielen
Stellen des Mauerwerkes hinterlassen haben.

Seit dem Jahre 1470 sall als Vertreter der Fiirsten Ernst und
Albrecht im landesherrlichen Sitz zu Meillen der Schosser Jost
Possek. IThm und seinen Amtsfolgern danken wir im wesent-
lichen die Nachrichien, welche wir tiber das Fortschreiten des
Baues und seinen Baumeister besitzen.

Das Amt des Schossers war wiahrend des gesamten Baubetrie-
bes ein aullerordentlich schwieriges. Ihm oblag die Uberwa-
chung des Baues im Sinne der Bauherrn. und die Gesamt-
leitung aller Bauarbeiten. Er hatte fiir die Materialbeschaffung
zu sorgen, fiir das Anfahren der Sandsteine von Pirna her auf
der Elbe und mit Wagen aul die Burg.

Er hatte sich um das Beschaffen des Kalkes sowie des Holzes
zum Brennen, um das Schlagen, Anflollen und Anfahren des
Bauholzes zu kimmern, sowie um das Zimmern der Bockge-
stelle und Riistholzer fiir den Bau, auch fiir das Errichten und
den Brand der Ziegel- und Kalkdfen.

Aulierdem oblag ihm die Herbeiholung geeigneter Handwerker
und Handwerksgesellen, die Absendung von Briefen an die
stadte, um mit deren Hilfe die f=hlenden oder entwichenen
Arbeitskriafte zu ersetzen.

Der Schosser allein war fiir die Rechnungsfithrung wverant-
wortlich., Er hatte [lir das rechtzeitige Vorhandensein der
Paustoffe und fiir einen geregelten Betrieb zu sorgen.

Der Schosser entlastete in umfassender Weise den Baumeister,
da dieser sich vielfach auf Dienstreisen von einem fiirstlichen
Bau zum anderen befand, er selbst aber dauernd an Ort und
Stelle war.,

Aus den uns iliberlieferten Rechnungen flir den Bau der Al-
brechtsburg geht hervor, dall die Bauarbeiten keineswegs
regelmiallig dahinflossen, sondern starken Schwankungen un-
lerworfen waren. Die Zahl der Arbeitsleute wechselte rasch.
Maurer und Steinmetzen waren ruhelose Gesellen. Ganze
Trupps waren aus Schwaben und Franken gekommen und
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haben hier ihre Arbeit aufgenommen. Eines Tages verlieBen
sie aber ihren Meilner Werkplatz und zogen weiter. Die Bau-
herren und die Schésser sahen sich veranlaflt des 6fteren an
die Rate der Stddte um Maurer oder Handarbeiter zu schrei-
pen, Entlaufene mit Zureden oder Gewall wieder zur Riick-
Kehr zu zwingen.

1475 waren 40 Steinmetzen am Bau des Schlosses tatig, wih-
rend 1477 zur Osterzeit nur 9 gezidhlt wurden, einige Wochen
spéater schon wieder 29. Im Jahre 1480 sind 23 Steinmetzen,
17 Maurer und iiber 60 Handlanger und Zimmerleute nachge-
wiesen,

Die Baukosten stiegen von 1471 bis 1473. fielen bis 1475, er-
hohten sich bis 1478 und erreichten mit dem rund Achtzig-
fachen von 1471 im Sterbejahr Arnolds 1480 die grofBte Hohe.

Von 1471 bis 1480 erforderte der Bau 6115 Schock, 34 Groschen,
O Plfennige. Allem Anschein nach stand an Stelle des Neubaues
ein alter Holzbau iiber massivem Untergescholi. Der Abbruch
erfolgte teilweise, der neue Bau wurde errichtet, wihrend der
alte noch stand. Man sorgte dafiir, daB die alten Ridume so
lange bewohnbar blieben, bis die neuen bezogen werden
konnten.

Die uns tiberlieferten Rechnungen des Jahres 1475/76 sind von
pesonderer Wichtigkeit, da sie Beibhiicher enthalten, aus denen
die Lohn- und Arbeitsverhéiiltnisse ersichtlich sind. Es befindet
sich da ein Aktenstiick iiber die ,,Uffnehmung” Meister Arnolds
am 4. Juni 1470, das die Lohnverhiltnisse deutlich erklért.

Seine eigenen Beziige werden darinnen verschwiegen. Es heillt
nur, dald er Jahressold, Kost fiir sich und sein Pferd und ein
Hofgewand erhalten solle, Die Héhe der Posten ist nicht ge-
nannt. Der Zweck der ,Uffnehmung” war, die Lohnverhilt-
nisse auf allen landesherrlichen Bauten zu regeln und Arnold
bei den Amtsleuten und Schiossern als den Vertreter der filirst-
lichen Briider in allen Bausachen einzufiihren. Thm stand das
Recht zu, die Bauleute zu wéahlen und mit ihnen die Lohnung
festzulegen, Die kiinstlerische und technische Leitung des ge-
samten Staatsbauwesens lag in Arnolds Héanden.

Aus den Rechnungen geht hervor, dafl Arnold 12 Groschen,
9 Pfennige und ab 1476 15 Groschen Wochenlohn erhielt, da-
neben ein Jahresgehalt von 22 Gulden (1 Gulden = 21 Gro-
schen), also 462 Groschen. Sein Jahresgehalt betrug also ins-
gesamt 1242 Groschen.

Er war befugt, flir jeden Bau einen Polier (Baufiihrer und
stellvertretenden Baumeister) einzusetzen. Oft wurde ein
Meister zu einem solchen Amt berufe:

1475/76 erhielt ein Polier in Meilfen wiochentlich 15 Groschen
4 Pfennige, 1 Heller,
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ein Steinmetz 13 Groschen,

ein Maurer 12 Groschen,

die Hiittenjungen 5 Groschen,

die Tagelohner 8 Groschen,

die Zimmerleute 12 Groschen beim Fillen der Eichen im

Walde.
Es ist interessant, sich in Anbetracht dieser Angaben zu ver-
gegenwartigen, dali ein Schlosser, ein Schmied und ein Tischler
in der Stadt zur gleichen Zeit 3 bis 5 Groschen Wochenlohn
bezogen, die Backer, Bottger und Kirschner 2 bis 3 Groschen
und die Schneider gar nur einen Groschen, also wesentlich
weniger als die Bauarbeiter am Bau des landesherrlichen
Schlosses,
Die Ursache des stetigen Wechselns der Arbeitskrifte und
deren zeitweilige Massenflucht kann kaum in der unzureichen-
den Entlohnung gelegen haben, sondern vielmehr in menschen-
unwiirdigen Arbeitsbedingungen.

Zum Vergleich einige Preise von 1461

1 Scheffel Korn 15 Groschen
1 Pfund Schopsenfleisch 4 Pfennige
1 Kanne Bier 8 Pfennige
1 Kanne Wein 9 Plfennige
1 Pfund Pfeffer 12 Groschen
1 Elle Barchent 18 Pfennige
1 Elle Tuch 32 Groschen
1 Paar Schuhe 8 Groschen
1 Paar Stiefel 18 Groschen
(12 Pfennige 1 Groschen)

Jbgleich das grold angelegte Schloll zur Residenz der beiden
F'ursten bestimmt war, ist es nie dazu benutzt worden. Kurz
nach Beendigung der Bauarbeiten wurde die gemeinsame Re-
gierung der beiden Briider aufgehoben (1485) und das Land in
Sachsen und Thiiringen geteilt. Ernst erhielt Thiiringen als
kRurfirstentum, Albrecht Sachsen als Herzogtum mit dem neu-
erbauten Schlof3 auf dem Burgberg, das aus diesem Grunde im
17. Jahrhundert (1676) nach seinem Erbauer und ersten Herrn
L~Albrechtsburg” benannt worden ist.

Schon zu Lebzeiten Albrechis stand das Schloll gewdhnlich un-
bewohnt und leer. Sein Sohn und Nachfolger, Georg der
Jdrtige, erhob Dresden zur endgiultigen Residenz. Daher waren
die Ridume nur ganz provisorisch mit einfachsten Mdbeln aus-
gestattet, die den regierenden Herzogen und Firsten einen vor-
iibergehenden kurzen Aufenthalt ermdiglichten.

Wihrend des Dreilligjdhrigen Krieges ist das Bauwerk 1645
stark beschiadigt worden. Die gesamte Inneneinrichtung,
Mobel, Turen, Fenster, Schlosser, Fuliboden sind vernichtet
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worden. Seitdem stand das Schloll vallie verwahrlost da. bis
im Jahre 1662 mit Wiederherstellungsarbeiten begonnen
wurde, die erst 1698 einigermalien zu Ende kamen. Aber dann
stand der Bau wieder lange unbeachietf

Erst zur Zeit Augusts des Starken, am Anfang des 18. Jahrhun-
derts, gewann die Abrechtsburg grillte Bedeutung, als sie zur
ersten Produktionsstatte des europédischen Porzellans wurde,
das Meillens Ruf in die Weit getragen hat.

Nach Erfindung des Porzellans durch Johann Friedrich Bottger
zu Ende des Jahres 1708 und den ersten Versuchen zur Errich-
tung einer Manufaktur in Dresden beschloll] August der Starke,
diese in der gewohnlich leerstehenden Meillner Burg unterzu-
bringen, die ihm durch ihre isolierte Lage zur Geheimhaltung
des Fabrikationsgeheimnisses besonders geeignet erschien, Am
7. Mai 1710 ist die Albrechtsburg von ihm zur Porzellanmanu-
faktur erkléart, am 6. Juni 1710 dem ersten Direktor iibergeben
worden. Der Fiirstensitz war zur Arbeitsstitte geworden, die
nicht nur die Luxusbediirfnisse des verschwenderischen,
prachtliebenden Konigs stillen, sondern auch seine Kassen
flillen sollte. Und das Meillner Porzellan wurde weltbekannt

Um die Mitte des 19. Jahrhunderts konnte die Manufaktur in
eigene, neu erbaute Fabrikgebidude verlegt werden, wo sie sich
heute noch befindet. Die Burg blieb in einem trostlosen. ver-
schmutzten und verruliten Zustand zuriick. Da tauchte der Ge-
danke einer Restaurierung des Schlosses auf, charakteristisch
fiir jene Seite der Romantik des 19. Jahrhunderts, die sich dem
Mittelalter und der Piflege seiner Werke zuwandte. Dies ge-
schah, dem Charakter der Zeit und der herrschenden Klasse
entsprechend in einer Art, der es an Urwiichsigkeit, neuen In-
halten und echtem inneren Gehalt fehlte., Und doch ist es
wesentlich und von grofler Bedeutung, dall auf diese Weise be-
ruhmte mittelalterliche Bauwerke vor dem Verfall gerettet
und mit viel Mihe und Hingabe wiederhergestellt worden
sind.

In den Jahren 1864—1870 beschiftigte man sich mit der bau-
lichen Erneuerung der Albrechtsburg. Man wollte das Schlof3
architektonisch reinigen. Die Einbauten der Manufakturzeit
wurden beseitigt, der Wendelstein bekam einen oberen Um-
gang, mit der aus Wimpergen und Fialen bestehenden Be-
kronung und dem spitzen Turm. Man erneuerte an vielen
Stellen Fenster- und Tirgewidnde. Diese Arbeiten sind im
(reiste der Entstehungszeit des Schlosses ausgefiihrt worden
und fanden allgemeinen Beifall. Leider stand nichts zur Ver-
fugung, was der geschichtstreuen Ausstattung der Riume hiitte
dienen kénnen. Durch die lange Zeit der Manufaktur haben
sich keine ehemaligen Einrichtungsgegenstinde erhalten. Man
glaubte, diese Liicke am besten dadurch schlieBen zu kénnen.
dall man den weiten Siilen eine reiche prunkvolle Ausmalung
gab. In den Jahren 1873—1882 entstand ein bilder- und orna-
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mentreicher Schmuck im Zeichen glanzvoller Vergangenheit,
gesehen mit den Augen des romantisierenden und historisie-
renden 19. Jahrhunderts. Das idealistische Geschichtsbild
fihrte zur Darstellung idealisierter, verherrlichter Firstenge-
stalten. Die Griinderjahre nach dem Deutsch-Franzosischen
Kriege 1870/71 sind erfiillt von dem Bestreben, in protziger
Pracht den Aufstieg des Reiches zu dokumentieren. Diese Aus-
malung hat schon zur Zeit ihrer Ausfiithrung heftige Diskus-
slonen und starken Widerspruch, namentlich seitens Hanno-
verscher und Dresdner Architekten, hervorgerufen. Die Wand-
gemalde f[ugen sich schwer in den spatgotischen Raum und
zerstoren in ihrem perspektivischen Illusionismus die Fliche
der Wand, in ihrer beweglen Komposition die Sprache der
architektonischen Formen. Von Historienmalern, Professoren
der Dresdner Kunstakademie ausgefiihrt, behandeln sie The-
men aus der sdchsischen Geschichte, insbesondere Ereignisse,
die mit Meillen und den hier regierenden Markgrafen, Kur-
lursten und Herzogen in Verbindung standen.

Auch gegen die uberaus reiche Ornamentik erhob sich seitens
der Baufachleute Widerspruch. Sie uiberzieht Winde, Pfeiler,
Hippen und Gewolbe mit einem farbenprichtigen, golddurch-
setzten Netz . gotischer Motive* und verdeckt das Licht- und
Schattenspiel in Zellengewolben und gekehlten Rippen. Die
grolBartige Architektur des 15. Jahrhunderts tritt zugunsten der
auldringlichen Malerei des 19. Jahrhunderts zurilick, die den
Gesamteindruck der Riaume beherrschend bestimmt.

Nachdem die Albrechtsburg ihr neues Prachtgewand erhalten
hatte, spielten sich in ihren Sidlen von Zeit zu Zeit grofle Fest-
veranstaltungen ab. Am Anfang des 20. Jahrhunderts offnete
sie ihre Tore der Bevolkerung zur allgemeinen Besichtigung.

CGEGENWRART UND PERSPEKTIVEN
ERHALTUNG UND KULTURPOLITISCHE NUTZUNG
DER ALBRECHTSBURG

Heute stromen jahrlich Tausende von Menschen in Stunden
der Erholung durch die weiten Rdume des priichtigen Schlosses,
das zu den kostbarsten Bauten unseres nationalen Kulturerbes
gehort. Es verkorpert ein Stiick mittelalterlicher Geschichte,
zeugt von unbeugsamer Machtentfaltung des weltlichen Feu-
daladels und ist eine jener groflien Schipfungen arbeitender
Menschen aus dem Volke, die zu allen Zeiten Triger und Ge-
stalter des Lebens gewesen sind.

1Jas Bauwerk hat Jahrhunderte berdauert und erfreut heute
In seiner einmaligen Schonheit unzihlige Besucher des In- und
Auslandes. Es hilft auf seine Art, in der Betrachtung und
Kritik der alten Welt die neue ans Tageslicht zu holen, (Marx)
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Wiéhrend des faschistischen Raubkrieges wurde die Albrechts-
burg zur Auslagerung von Gemailden der Dresdner Galerie,
Bestanden des Aachener Suermondt-Museums und Porzellanen
der Staatlichen Porzellan-Manufakiur MeiBen benutzt, Es
war beabsichtigt, den Burgberg zu verteidigen, auch sollen
Mabnahmen fiir eine Sprengung vorbereitet gewesen sein.

Nach der Niederschlagung des Faschismus im Osten Deutsch-
lands begann der demokratische Neuaufbau. Verschiedene
Malinahmen wurden fiir die Meillner Burg eingeleitet. Seit
1947 sind im Haushaltplan der Stadt MeilBen jahrlich Betrige
fiir die Erhaltung der Albrechtsburg enthalten. Nach 1945 sind
lolgende grdllere Arbeiten ausgefiihrt worden: die an den
Bristungen des Wendelsteins angebrachten Sandsteinreliefs
aus den Jahren 1520—24 waren stark verwittert. Sie sind
durch Kopien ersetzt worden, die in der Zwingerbauhiitte
Dresden angefertigt wurden.

Infolge von Witterungseinfliissen waren die Wandgemailde der
Albrechtsburg stark beschédigt. Sie konnten im Laufe von
o Jahren bis aul einige wenige restauriert werden. 50 000 DM
sind bisher fir diesen Zweck zur Verfiigung gestellt worden.

Beinahe jdhrlich werden umfangreiche Instandsetzungsarbei-
lten an Daéachern, Tiirmen und Fenstern vorgenommen.

Wiederholt ist an der Bekidmpfung und Beseitigung von Haus-
schwammbherden in den kunstvoll profilierten Decken des II1.
Obergeschosses gearbeitet worden.

Jedes Jahr bringt jedoch neue grofle Aufgaben auf dem Gebiete
der Erhaltung und Pflege des unersetzlichen Bauwerkes.

Ein Beschlull des Rates der Stadt Meillen fiihrte im Jahre 1961
zur Erarbeitung einer Denkschrift der Albrechtsburg. Diese
erfalit die gegenwirtige Situation vor allem auf baulichem
rebiet und legt Kostenanschlige und Pléidne filir die Instand-
setzung, Erhaltung und kulturpolitische Nutzung des Bau-
werkes fest. Sie bildet die Grundlage fiir die Arbeit und Ent-
wicklung des Objektes in den kommenden 5 bis 6 Jahren.

Im Jahre 1963 ist mit dem ersten, in der Denkschrift vor
gesehenen Bauabschnitt der Instandsetzungsarbeiten begon
nen worden, der im Jahre 1964 fortgesetzt wird. Es handeli
sich hierbei zunidchst um die Sicherung der Bausubstanz, um
Dach- und Putzarbeiten groBen Umfanges und um Restaurie
rungsarbeiten in den bisher fiir den Besucherverkehr unzu
gangiichen Raumen des III. Geschosses.

Ebenfalls im Jahre 1961 ist ein Beirat der Albrechtsburg ge-
griundet worden, ein Aktiv der Stindigen Kommission fiir
Kultur der Stadtverordnetenversammlung. Ein Kreis von
Fachwissenschaftlern der DDR und Vertretern des éffentlichen
l.ebens der Stadt Meillen schafft durch Beratungen und Vor-
schlage die Grundlage fiir die Arbeit der ortlichen Staatsorgane.
192
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Dieser Beirat ist ein wichtiger Faktor der Entwicklung der so-
zlalistischen Demokratie auf kulturpolitischem Gebiet, dem
Gebiet der Erhaltung, Fflege und Nutzung eines der bedeu-
tendsten historischen Bauwerke Deutschlands.

Die kulturpolitische Nutzung der Albrechtsburg umfalit einer-
seits das Fiuhrungssystem, die museale Gestaltung der Rdume
und ihre Verwendung fiir Ausstellungen von Gegenwarts-
Kunst, andererseits die Nutzung der reprisentativen Sile fiir
Kulturveranstaltungen. In der Denkschrift wird angestrebt,
die Nutzung und Gestaltung der Riume der Albrechtsburg
der hervorragenden Bedeutung des Bauwerkes anzupassen und
auf ein entsprechendes Niveau zu bringen. Der Bau soll den
Werktatigen so vermittelt werden, dall er zur geistigen For-
mung des neuen sozialistischen Menschen beitragen kann.

In den letzten Jahren waren folgende nennenswerte Ausstel-
lungen in der Albrechtsburg zu sehen:

Anlallich der 250-Jahr-Feier der Staatlichen Porzellan-Manu-
faktur: ,,250 Jahre Meillner Kunst®,

Mit der Griindung der Meillner Porzellan-Manufaktur im
Jahre 1710 entwickelte sich Meillen zu einem Kunstzentrum,
dem bedeutende Maler und Bildhauer angehirten. Die Aus-
stellung schilderte die Entwicklung der Meillner Kunst in den
250 Jahren des Bestehens der Porzellan-Manufaktur. Manu-
faktur und Meiliner Kiinstler standen zu allen Zeiten in enger
und fruchtbarer Wechselwirkung. An Hand von ausgewihlten
Werken der Malerei, Grafik und Plastik gewann der Besucher
einen Uberblick {iber den Reichtum und die hohe Qualitiit
des in 250 Jahren geschaffenen Kunstgutes der Stadt MeiBlen.

Von DMal bis November 1961 hat eine Ausstellung in der
Albrechtsburg grolles Interesse bei weiten Besucherkreisen
des In- und Auslandes gefunden: ,Gestaltung in Stahl und
Metall”, Arbeiten von Kunstschmieden unserer Republik.

Die Ausstellung gab nicht nur einen Uberblick iiber den der-
zeitigen Stand der modernen Metallgestaltung, einen Uber-
blick tber hervorragende deutsche Entwurfs- und Handwerks-
arbeit fir den Aufbau sozialistischer Wohn- und Kulturstit-
ten, sondern sie bedeutete auch einen Erfahrungsaustausch
unter den Kunstschmieden, Architekten und Konstrukteuren
unserer Republik. Damit hat sie zu zahlreichen Anregungen
und somit zur Weiterentwicklung fortschrittlicher Gestaltung
auf dem Gebiet der Metallverarbeitung gefiihrt.

Zu erwahnen wiren noch die jédhrlich stattfindenden Aus-
stellungen von Arbeiten Meillner Kiinsiler, die mit der Ver-
leihung des Kunstpreises der Stadt Meiflen verbunden sind.

In den letzten Jahren haben einige nennenswerte Veranstal-
tungen in der Albrechtsburg stattgefunden. Neben Kammer-
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konzerten. Serenaden, Chorkonzerten und Sinfoniekonzerten
konnen folgende Festveranstaltungen und Reglierungsemp-
fange genannt werden: im Jahre 1956 fand anldlilich der Ge-
samtdeutschen Volksmusikiage eine Festveranstaltung mit
einem anschlieBenden Bankett fir die westdeutschen und aus-
lindischen Giste statt. 1m gleichen Jahr ein Empfang anlali-
lich des Besuches des Prinzen aus dem Konigreich Jemen,

Im Jahre 1960 wurde anldBlich der 250-Jahrieier der Staat-
lichen Porzellan-Manufaktur ein Regierungsempfang in der
Albrechtsburg veranstaltet, an dem zirka 800 Personen teil-
nahmen. und am folgenden Tage ein Festempfang fur die aus-
landischen Gaste der Manufaktur.

Im Jahre 1961 ist ein Empfang anlidlilich der 4. Verkehrstage
der Hochschule fiir Verkehrswesen Dresden mit zirka 800
Giadsten des In- und Auslandes zu nennen.

Im Oktober des Jahres 1963 fand ein Empfang zum 10jahrigen
Bestehen der Hochschule fiir Landwirtschaftliche Produktions-
genossenschaften Meillen, in der Albrechtsburg statt.

Musiziert haben in der Albrechisburg in den letzten Jahren

folgende Kapellen:
Staatskapelle Dresden
Dresdner Philharmonie
Loh-Orchester Sondershausen
Musikhochschule Dresden
Landesbiihne Sachsen
Collegium musicum Dresden
Collegium musicum Leipzig
Staatliches Orchester Riesa
Stadttheater Meilien,

So gehort die Meillner Albrechisburg zu jenen Kulturstatten
der Deutschen Demokratischen Republik, in der nationales
Kulturerbe eng mit unserer Gegenwart verbunden ist. Sie
dient der Bildung, Erholung und Freude unserer werktatigen
Menschen, deren hochstes Ziel der Sieg des Sozialismus ist.
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DAS BAUWERK

Die Albrechtsburg ist das erste SchloB auf deutschem Boden,
das groBartigem Wohnen und der Repréasentation dienen sollte.
Es bringt den Wandel der Gesinnung und Aulfassung zum
Ausdruck. der sich an der Wende vom Mittelalter zur Neu-
seoit. von der Gotik zur Renaissanre® vollzogen hatte.

Mit dem immer michtiger werdenden Biirgertum beginnt die
realistische Weltauffassung, die die Gebundenheit des mittel-
alterlichen Denkens verdringt und die so lange unterdriickte
Persiinlichkeit. den sich seines Eigenlebens und seines Wertes
bewuBten Menschen entwickelt. So wie der Protest gegen die
Macht der weltlichen und geistlichen Feudalherren im Volke
immer stirker wird, so ergreift die Fiirsten der Drang, sich
mit Glanz und Reichtum, Bequemlichkeit und GroBartigkeil
zu umgeben und so ihre Machtstellung nach aulien zu bekun-
den und dem Volke gegeniiber zu festigen.

Die bisher errichteten mittelalterlichen Burgen waren aus-
gesprochene Wehrbauten mit kleinen, vollig unregelmaliig
iiber den Baukotrper verteilten Fenstern, mit engen, dunlklen,
in verschiedenen Hohenlagen angeordneten, durch Treppen
miteinander verbundenen Riumen. Unbequem und verworren
war das Innere. ausschlaggebend war der Wehrzweck,

Beim Bau der Albrechtsburg ist zum ersten Male in der
deutschen Baugeschichte der Wehrzweck in den Hintergrund
geriickt. der Wohnzweck malgebend geworden. Eine Kklare
Einteilung nach Stockwerken ist durchgefihrt. Weite, licht-
durchstrémte Riume liegen auf gleicher Ebene und bilden
ibersichtliche Fluchten. Die profane Baukunst der spaten
Gotik hat in diesem Bau ihren Hohepunkt gefunden; gleich-

» Renaissance — Bezeichnung {lUr ein neues Zeitalter, das von Italien
ausgegangen ist, die Befreiung der Perstnlichkeit von mittelalter-
licher Gebundenheit gebracht und damit die Neuzeit eingeleitet hat.
Seit dem 14. Jahrhundert beherrschte diese sowohl kulturelle als
auch gesellschaftspolitische Strémung das geistige Leben Italiens
und breitete sich im 15. Jahrhunderi auch iiber andere Linder
Europas aus.

Kunstgeschichtlich bedeutet Renaissance die Stilstufe der europii-
schen Kunst von 1420 bis 1600 in Deutschland. Um 1600 alleemeiner
Ubergang zum Barock.

Aus dem neuen Welt- und Lebensgefiihl heraus nahert man sich der
Antike und strebt nach Harmonie und Ausgeglichenheilt der Formen.
Daher Renaissance Wiedergeburt der Antike.

Andere Fachausdriicke sind auf S 24/25 erkliirt.




zeitig lebt in seiner Gesamtanlage bereits Wohn- und Bau-
gesinnung der Renailssance.

Das SchloB ist am Anfang einer groflen Zeit der séchsischen
Kunst erbaut worden. Etwa um das Jahr 1470 war es zu einer
plotzlichen Steigerung des Silberbergbaues im Erzgebirge ge-
kommen. durch den die weltlichen und die geistlichen Fiirsten
sowie hoher gestellte Schichten des Biirgertums sehr reich
geworden waren. Eine Bliite der gesamten, zu jener Zeit noch
von der rein christlichen Weltanschauung gepragten Kunst
setzte ein., die Neues mit sich brachte. Die im Volke vor der
Reformation und den Bauernkriegen garenden revolutionaren
[deen sozialer und religitser Natur, die auf Grund der ver-
dnderten sozial-dkonomischen Struktur entstanden, fuhrten
zur Entfaltung eines ungewdhnlichen Schiopfertums, das von
neuen Gedanken und Erkenntnissen erfiillt war und das Ende
des Mitielalters bedeutete, In den Wirtschaftszeniren entstan-
den zu jener Zeit viele neue Kirchen, die sogenannten sichsi-
schen Hallenkirchen (Zwickau, Annaberg, Schneeberg, Frei-
berg, Leipzig. Halle), fiir die bedeutende Schnitzaltire und
Malereien geschaffen wurden. Diese Bauten mif ihren Kunst-
werken verkorpern das Wesen der damals ungewdhnlich hoch-
stehenden obersichsischen Kunst, deren Charakter auch die
Albrechtsburg trigt. (S. Anhang: Alt-séichsische Kunstwerke
iIn der Albrechtsburg.)

Arnold von Westfalen, der Schipfer des einzigartigen Bau-
werkes, wurde im Jahre 1470 kurfiirstlicher Baumeister. Bis
dahin ist sein Leben in Dunkel gehiillt. Seine letzten Lebens-
jahre in Sachsen standen im Zeichen glinzender Entfaltung
seiner schoplerischen Krifte. Er leitete das gesamte Bauwesen
in den Meilinischen Landen, war nicht nur als Praktiker, son-
dern auch als Theoretiker hoch angesehen. Ein Schreiben von
1471 nennt ihn ,des Fiirsten obersten Werkmeister, den taug-
lichsten und behendesten Werkmeister auf Steinwerk und
Mauern zu machen, der nicht allein in der Kunst und Arbeit,
sondern auch im Rat tauglich und gut sei”. In der Albrechts-
burg hat der geniale Meister den grollartigsten aller ahnlichen
Bauten am Ausgange des Mittelalters geschaffen. Gleichzeitig
war er [iir wichtige Bauvorhaben des Landes tatig. Seine Mit-
arbeit ist in Rochlitz am Schloll und an der SchloBkapelle, in
Mittweida an der Stadtkirche, an Schloll Tharandt sowie an
Schlofl Hartenfels in Torgau nachweisbar, In Meilien ist er
am unteren Bau der Domturme maligebend beteiligt, sowile
am Bau der Wolfgangskapelle und des Rathauses. Leider hat
er sein grofites Werk, die Albrechtsburg, nicht selbst voliendet.,
Der Nord-Ost-Fliigel des Schlosses war noch nicht ausgebaut,
als er im Jahre 1481 in Meillen starb.

Die Weiterfithrung der Bauarbeiten fiel nach dem Tode des
Meisters seinen Schiilern, zuerst Konrad Pfliiger, dann Jakob
von Schweinfurt zu.
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EINTEILUNG UND GRUNDRISS DES SCHLOSSES
IABB. 3 und 4]

Das Schlof3 enthélt drei iibereinanderliegende Kellergeschosse.
ein Erdgescholl und drei Obergeschosse. Wihrend das Frd-
gescholl, von der Hofseite her gesehen. auf dem Niveau des
Bergplateaus liegt, erhebt es sich an der Elbseite wegen des
nach der Elbe zu abschiissigen Gelindes stellenweise etwa
250 m uber dem Erdboden. Die unter dem Erdgeschol3 befind-
lichen Kellergewidlbe passen sich dem felsigen Grunde an und
liegen zum Teil iibereinander. Nach der Elbseite zu waren sie
mit Schielischarten versehen, die in spiiterer Zeit teilweise zu
Fenstern ausgebaut worden sind. Im Erdgescholl lagen ur-
sprunglich Kiichen-, Vorrats- und Wirtschaftsriume. sowie
Gelasse fiir das Hofgesinde. im ersten Obergescholl Prunk-
und Reprasentationssiile, im zweiten Verwaltungs- und Wohn-
raume, wahrend das dritte ausschlieBlich fiir Wohnzwecke be-
stimmt war und in einem seitlichen Fligel das Burgverliel}
enthielt.

Der Bau hat einen aulBlerordentlich bewegten Grundri3 (Abb.
2 und 3). Arnold mufte sich nach den UnregelmiiBigkeiten des
Berghanges und den noch vorhandenen Mauerresten der alten
Burg richten, die er als Fundamente benutzte. Dies fiihrte
Zzu reizvollen Gruppierungen der AufBlen- und Innenmauern.
Es ist bewundernswert, mit welchem Geschick und welcher
Leichtigkeit der Meister die Ridume gegliedert und sie mitein-
ander verbunden hat, wie er die Nebenrdume untergebrachf
und Verbindungsgidnge angelegt hat.

Hingewiesen sei noch auf die, in die Grundrisse eingezeich-
neten, vielfdltig gestalteten Zellengewitlbe. deren Reichtum
und deren Schoénheit den Ruhm der Albrechisburg begriindet
haben, Wir kommen im weiteren noch eingehend auf diese
Gewdlbe zu sprechen,

FASSADE DES SCHLOSSES (ABB. 5)

Die Architektur der Albrechtsburg steht zwischen Mittelalter
und Neuzeit. Arnold von Westfalen hat hier in der Formen-
sprache der spidten Gotik bereits Gesinnung und Wesen der
kommenden Epoche, der Renaissance, zum Ausdruck gebracht.
Johannes Jahn sagt iiber das Bauwerk:® _Es gibt in Deutsch-
land keinen Profanbau jener Zeit, der die Keime des Neuen
in so dichter Fiille enthielte, wie wir sie hier beobachten
konnen, und wenn irgendein Bau uns kKlarzumachen vermag.
dali die Renaissance nicht nur von aullen. von Italien gekom-
men 1st, sondern sich auch, und zwar in erster Linie auf
b Artikel: ,Die Albrechisburg in MeiBen®, Betrachtung anlédflich der

Ausstellung ,Alte Kunst in Sachsen”, erschienen in . Natur und
Heimat“, Heft 11, 1955
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unserem eigenen Boden, von innen heraus, entwickelt hat, so
ist es die Albrechtsburg.”

Auf der Elbseite hat der Bau noch etwas mittelalterlich
Strenges, trutzig Wehrhaftes (Abb. 1). Auf der Hofseite da-
gegen eniwickelt der Meister die groliartige Fassade eines
reprasentativen Furstensitzes, das Neue, noch Unbekannte aul
deutschem Boden. Wenn diese Front auch nur ganz sparsame
schmuck- und Zierformen zeigt, so wirkt sie um so starker
durch ihre rein architektonische Erscheinung.

Grofle, breite Fenster losen die Mauermasse auf, geben dem
Bau festliches Gepréage und beherrschen den Gesamteindruck.
Besonders dekorativ wirkt der rechte Treppenturm, ,Grolier
Wendelstein“ genannt (Abb. 5), mit seinem gewaltigen, durch
Plattformen und breite gotische Spitzbogen verbundenen
Strebewerk, das zu altanartigen Umgéngen ausgebaut ist und
ein luftiges Gehause bildet. Von der einen Seite wird die
Fassade vom Domschiff, von der anderen vom Nordfliigel des
Schlosses begrenzt, der ihr vorgelagert ist und einen steilen
Giebel tridgt. Es entstehen auf diese Weise malerische Grup-
pierungen von Baugliedern, die im Licht- und Schattenspiel
besonders reizvoll wirken und, vom Schlolfhof gesehen, einen
unvergelllichen Eindruck hinterlassen.

Noch ist die in der Gotik tibliche Senkrechte in den Strebe-
pfeilern des grolien und auch des kleinen Treppenturmes be-
tont, der in der Ecke zwischen Fassade und Nordilliigel liegt.
Noch drickt das Aufwirtsstreben der Bauformen, in den
schlanken Dacherkern besonders deutlich, gotisches Empfin-
den aus. Aber die stark hervoriretenden, waagerechten Ge-
simse und die groflen, breiten Fenster verleihen dem Bau die
Weite und Breite, in der sich die kommende neue Epoche
andeutet.

Zu den wenigen Schmuck- und Zierformen des Schlosses ge-
hiren die Kreuzblumen auf den Dacherkern, die zum Teil der
Verwitterung wegen abgenommen werden muliten, die Was-
serspeicr am Yvendelstein und die beiden Wappenhalter am
Westgiebel des Nordfliigels, die geschickt an die Knickung des
Daches gesetzt worden sind, um diese zu verdecken.

Die Tiir- und Fenstergewande und deren Vorhangbogen ziert
Arnold mit aneinandergereihten schméileren und breiteren
Hohlkehlen, die, vielfach am Bau angewandt, eines seiner
wesentlichen Gestaltungsprinzipien zur dekorativen Belebung
der Architekturglieder darstellen. Diese Formen tragen noch
gotischen Charakter.

Die Briistungen des Wendelsteins dagegen sind mit Sandstein-
reliefs wverziert, die ausschliefllich der Renaissancekunst an-
gehoren. Es sind Arbeiten, die auf Wunsch des Kurfiirsten
Georgs des Birtigen in den 20er Jahren des 16. Jahrhunderts
entstanden sind. Christoph Walther hat sie ausgefiihrt, der
gemeinsam mit Franz von Maidburg an den Emporen der
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Annaberger Annenkirche gearbeitet hat, mit denen eine deut-
liche Verwandtschaft vorhanden ist. Obgleich von nicht sehr
hoher kiinstlerischer Qualitit sind sie in ihrer derben Aus-
fiihrung ausdrucksvoll in der Formensprache. Als Vorlaufer
der von Walther geschaffenen beriihmten Friesdekoration des
Dresdner Schlosses, den . Totentanz“ darstellend, haben die
Reliefs des Wendelsteines besonderen wert.

Im ersten GeschoBl enthalten rundbogig abgeschlossene Ni-
schen zwischen schlanken, ornamentalen Pilastern bildliche
Darstellungen. Diese sind dem Alten Testament und der
antiken Mpythologie entnommen und bringen einen morali-
schen Gedanken zum Ausdruck: .Exempla von Geist und welt-
lichen Geschichten, wie Wein und Weiber die Weilsen bhe-
théret © Wir sehen Lot und Noah, Belsazar, Simson, Judith,
Dido, Kleopatra, Sophonisbe und das Parisurteil. Die Dar-
sestellten tragen vorwiegend die Tracht von 1520.

Die Reliefs am Umgang des II. Obergeschosses stellen Orna-
mente und Wappen dar, die von Lowen, Hunden, Greifen,
Engeln, Jinglingen usw. getragen werden.

Die Darstellungen auf den Platten des III. Stockwerkes sind
m Jahre 1485 entstanden. Von unten kaum zu erkennen,
zeigen sie, wiederum moralisierend, in einer Bildfolge die
Versuchung durch Sinnlichkeit.

Die Originale der Reliefs des I. und II. Geschosses sind, um
sie vor Verwitterung zu schiitzen, nach 1945 durch Sandstein-
kopien ersetzt worden.

DER .GROSSE WENDELSTEIN” (ABB.6 und 7]

Die Treppenkonstruktion des ,Grofien Wendelsteines” ist als
Meisterleistung weltbekannt. Die Treppe erweckt den Ein-
druck. als wenn sie sich ohne jegliche Stiitze, nahezu schwe-
bend. in die Héhe winde, Die sonst an Wendelireppen ubliche
mittlere Siule ist durch drei diinne Sandsteinsaulchen ersetzt
worden. die dem Kern der auf diese Weise durchsichtigen,
luftigen Konstruktion den Halt geben. Ein Sockel und der
Handlauf verbinden und festigen den Stand dieser Sdulen und
zeigen in ihrer regelmaligen, scn raubenformigen Windung eine
vollendete Leistung der Steinmetzen. Uber den drei Saulen
und der kreisrunden Umfassungswand sitzt das ansteigende
Zellengewolbe auf, das nach der Innenseite durch Rippen ver-
stiarkt ist. und auf dem die Stufen aufliegen. Den Schub dieser
Gewhlhﬁninunt das idulere Strebewerk auf, das, wie schon
beschrieben, geschickt und kunstvoll zu altanartigen Umgangen
ausgebaut worden ist.

Schon die Zeitgenossen haben diesen Turm als nachahmens-
wert empfunden, denn die Wendelsteine der sidchsischen Re-
naissanceschlosser Hartenfels in Torgau und Wittenberg sind
in dhnlicher Weise konstruiert.
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I. OBERGESCHOSS

Die weiten Reprasentationsrdume des I. Obergeschosses (Abb.
8, 10, 11) haben etwas vom Charakter der spiatgotischen Hallen-
kkirchen. IThre reich gestalteten Zellengewdilbe sind in Linien-
und Flachenfihrung uniibertroffene Kunstwerke. Arnold von
Westlalen wird in der Literatur ,Meister der Wolbungstech-
nik“ genannt. Er sucht nach immer neuen Zusammenstellun-
gen und Losungen des Konstruktionssystems, so dal} sich in
der gesamten Burg nicnt ein einziges Gewolbe wiederholt.
Sandsteinrippen bilden vielfiltig gestaltete Netz- und Stern-
gewolbe, wobei die Rippen entweder aus den Diensten der
Mittelpfeiler und der Wiande oder unmittelbar aus den Win-
den emporsteigen und sich kunstvoll iiber die Riume spannen.
Zwischen diesen Rippen liegen die Zellen: durch bestimmte
Anordnung der Backsteine entstandene Vertiefungen, die durch
Licht- und Schattenwirkung die beriihmt gewordene Plastik
der Gewolbe hervorrufen. Diese Zellengewdlbe sind besonders
charakteristisch fiir Arnold von Westifalen und treten iiberall
da auf, wo er in Sachsen an einem Bauwerk tatig war. Er
hat sie hier im Lande eingefiihrt und ist in dieser Kunst wohl
nachgeahmt, aber nie libertrotfen worden.

Nach den statischen Voraussetzungen der Gotik wire es not-
wendig gewesen, ein System von Strebepfeilern anzuwenden,
wie wir es am Langhaus des Domes sehen. um dem Schub der
Gewolbe entgegenzuwirken. Um jedoch eine geschlossene,
glatte Aullenwand zu ermoglichen, hat der Meister auf die
Strebepleiler verzichtet. Er hat die Stabilitiit seines Bauwerkes
aber dadurch gesichert, dall3 die Stirke der AuBenmauern von
unten nach oben zunimmt, eine in der Baugeschichte unge-
wohnliche Erscheinung. die der Genialitit und Erfindungsgabe
Arnolds zuzuschreiben ist. Erkennbar wird dieses Zunehmen
der Mauerstirke an den Fensternischen, die von Geschol3 zu
(rescholl tiefer werden (Erdgescholl 2 m tief. 3. Obergeschol}
4 m tief). Durch die groflen Fenster stromt das Licht festlich
in die Innenrdaume. Die Bogen, die die Fenster abschliellen,
wirken wie geraffte Vorhdnge und werden deshalb s vorhang-
bogen“ genannt (Abb. 11 und 13). Auch diese Form. die sich
in den nachfolgenden Jahren sehr verbreitete, wendete der
Meister als erster in der sichsischen Architektur an und
schaftte damit ein Ubergangsstadiuin vom gotischen Spitz-
bogenfenster zum waagerecht abgeschlossenen Fenster der
Renaissance,

Der Grofie Saal (Abb. 8)

Die Architektur des Grollen Saales beeindruckt den Eintreten-
den besonders stark durch die kunstvoll gestalteten Bau-
lormen. Das durch scharf gekehlte Sandsteinrippen gebildete
Netzgewolbe mit seinen licht- und schattenerfiillten Zellen ruht

2l

Al



W SLUB

Wir fihren Wissen.



i —— ————— N R W Yy -...._..._.l.-.h. -
-

g0y Ry w o e

.'_...

Wir fihren Wissen.

W SLUB




Wir fihren Wissen.

W SLUB




W SLUB

Wir fihren Wissen.

L

R
v
e
‘L.

%
L]
i

&
3
II

-~ -
-"*l"--'-lﬂ-ir_-*_,.

i ,_.:---"-' _:".'*‘ -
L A e g

Abb.

12

i m i

-i-lllll-r-lll..‘,-.h

rEissrsE s R b,

Al



TR
--"’;“'-.'..""J;f'*;{ 1
.l. "'}.I.W'. ""h. .. .
AN
NS .“f-.;;-‘_f.‘*-lm_ A

ANUEAS A A
. '."‘ . k& .."Hl-"-..'."', ol

-

&t
ol e
w

o §
o o Y |
i

L] 1" r II L
SN A S

W SLUB

Wir fihren Wissen.



Abb, 14

W SLUB

Wir fihren Wissen.



Wir fihren Wissen.

W SLUB




W SLUB

Wir fihren Wissen.



AF iEl W REE
& S0 R
T, URMEE 212 EWD

Wir fihren Wissen.

W SLUB




Abb. 18 Abb.

W SLUB

Wir fihren Wissen.






W SLUB

Wir fihren Wissen.

ADD.

210



W SLUB

Wir fihren Wissen,

auf drei Mittelpleilern, die dem Raum das Geprige geben.
In schwungvollen Bogen steigen die Rippen aus den Diensten
der Biindelpfeiler empor, um den Saal zu iliberspannen. Dabei
st bemerkenswert, dal3 die Pfeiler verschieden gegliedert sind.
Zwel haben je vier, der mittlere sechs Dienste. Es ist ein
bezeichnender Zug Arnolds von Westfalen, dall er nach immer
neuen Formen sucht, um die einzelnen Bauteile zu variieren.
Besonders charakteristisch sind die Sockel der Pfeilerdienste
gestaltet. Die vom Meister an vielen Architekturgliedern an-
gewandten Kehlen verlaufen hier in schriger Richtung und
steigern damit das Motiv, das den Gewdolberippen, Tur-, Fen-
slergewdnden und dem Stabwerk bewegtes Leben verleiht.

Eine der Tilren des Grolien Saales, die nach dem .Grolien
Wendelstein® fiihrt, ist von einem schlanken Kielbogen be-
kront, dem einzigen, den Arnold in der Burg anwendet. Alle
anderen Tilren schliellen mit dem schlichten gotischen Spitz-
bogen. Bei diesem ist eine weitere Besonderheit Arnolds zu
beachten, das Uberschneiden der Kehlenkanten im Scheitel-
punkt, ein Dekorationsmotiv, das in der Folge an vielen Bau-
werken Sachsens erschien. Wie hier, umziehen in den meisten
Salen und Zimmern der Burg steinerne Bianke die Winde. Im
Mittelalter wurden Sitzmobel nur sparsam verwendet. Es
gab daflur Steinsitze, die mit Kissen bedeckt waren.

Zwischen dem Groben Saal und dem anliegenden grollen Ban-
Kettsaal ist in die breite Verbindungsmauer der sogenannte
Trompeterstuhl eingebaut, eine Empore, die sich nach jedem
der Ridume in verschieden behandelten Formen &ffnet. Ihre
Briustung ist nach dem Groflen Saal zu mit BlendmabBwerk in
Fischblasenornament verziert. Besonders reizvoll ist der Blick
durch die Bogen des Gewdlbes in das reichgegliederte Zellen-
gewolbe dieses Trompeterstuhles.

Die sich nach dem Grolien Saal offnende Hauskapelle (Abb. 9)
1st architektonisch besonders kunstvoll gestaltet mit den einen
uberwolbten Umgang bildenden 5 Siulen, die durch Spitz-
bogen miteinander verbunden sind. Infolge der tiberladenen
Ausmalung des 19. Jahrhunderts tritt die architektonische Kon-
siruktion zuriick und der Raum wird vom UberfluBB der Farben,
des Goldes und der Ornamentik beherrscht. Im Vordergrund
der Kapelle ist auf der einen Seite Otto I., auf der anderen
Bischof Benno von Meillen dargestellf.

Die im 19. Jahrhundert ausgefiihrten Wandgemailde des Grolien
Saales stellen Ereignisse aus der Geschichte der alten Mark-
grafenburg, sowie Einzelfiguren Wettiner Filrstlichkeiten dar,
die bis zur Erbauung der Albrechtsburg als Markgrafen und
Kurfursten geherrscht haben.

AntonDietriech (1833—1911)
1. Griilndung der Burg Meillen im Jahre 929 durch Kiénig Heinrich I.
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2. Bestirmung der Burg Meililen durch die um ihre Unabhangigkei
ringenden Slawen im Jahre 1015.

-

3. Konrad von Wettin, der erste erbliche Markgraf, zieht 1127 in die
Meiliner Burg ein.

Dergroffe Bankettsaal (Abb. 10)

Der grollie Bankettsaal, friher ,grolle Holstube“ genannt, ist
der grolite Raum des Schlosses und macht einen besondcrs
festlichen und prunkvollen Eindruck. Malerisch wirken die
tiefen, mit reichen Gratgewolben ausgestatteten Fenster-
nischen, die die Weite und Breite des Raumes noch steigern.
Auch hier ruht das durch Rippen gebildete Sterngewolbe aul
drei Mittelpfeilern, die jeweils von 8 Diensten gegliedert und
wiederum anders gestaltet sind als die Pleiler des Grollen
Saales.

Ein Sterngewdlbe, dessen Sandsteinrippen in einem Schluli-
stein zusammentreffen, liberspannt den, die Form eines Drei-
ecks bildenden, rechien Teil des Saales, Bis auf die Fenster-
nischen ist das Gewdlbe zum grofien Teil wahrend der Erneue-
rung des Schlosses wiederhergestellt worden, da es in der Zeit

der Manufaktur einem Brande (1773) zum Opfer gelallen war.,
Der Trompeterstuhl 6ffnet sich nach dem Bankettsaal in ein-

fachen, fensterartigen Offnungen.

Die Wandgemailde behandeln Ereignisse aus der Jugend der beiden
Erbauer der Burg, der Prinzen Ernst und Albrecht,

Ernst Erwin Oehme (183 1907) malte In drel Billdern den
Altenburger Prinzenraub,

Alfred Diethe (1836—1919) die Belehnung der beiden Prinzen mit
der gemeinsamen Reglerung von Sachsen und Thuringen durch den
deutschen Kaiser Friedrich III. (1464) und ein Turnier des jugendlich=n
Albrecnt in Pirna, in dem er seinen ersten Sieg davontrug.
Altenburger Prinzenraub -— Ritter Kunz von EKauffungen, der kur-
furstliche Amtmann zu Altenburg, hatte wahrend des Bruderkrieges
zwischen seinem Herrm, dem Eurflursten Friedrich dem Sanftmutigen,
dem Vater der beiden Prinzen Ernst und Albrecht, und dem Thurin-
ger Herzog Wilhelm seine Giliter verloren. Der vorgeschlagene Ersatz
befriedigte ihn nicht, er erhob Entschadigungsanspriclie, die sowohl
vom Kurfursten als auch vom Hofgericht abgelehnt wurden. Kunz
protestierte dagegen, erklirte das Gericht fir befangen, Er sagte
seinem Herrn die Fehde an und raubte eines Nachts mit einigan, dem
Kurfiirsten feindlich gesinnten Rittern die beiden Prinzen aus dem
Allenburger Schlofl. Sie sollten als Unterpfand fir die Aussohinung
mit dem Kurfiirsten und flir die Anerkennung seiner Anspriiche die-
nen,  Der Streich miBlang,. EKunz von EKaufflungen wurde im Erz-
gebirce von einem Kohler gestellt, dem sich einer der Prinzen 2zu
erkennen gegeben hatte. Die Prinzen wurden befreit und nach Alten-
burg zuriickgefiihrt. Kunz von Kauffungen ist zur Strafe auf dem
Mzrkt 111 Freiberg hingerichtet worden, ohne ordentliches Gericht, nur
auf des erzurnten EKurfiirsten Befehl, Dies ist ein Zeichen {fiir die
angewachsene Macht und Filrstenwillkiir selbst dem niederan Adel
gFegenuber.

Der kleine Bankettsaal (Abb. 11)

Der kleine Bankettsaal ist beinahe quadratisch und hat drei
breite Fensternischen, deren Gewolbe durch stark proflilierte
Gurtbogen vom Mittelraum abgesefzt sind und durch fiefe,
scharfgratige Zellen ein wirkungsvolles Licht- und Schatten-
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spiel hervorrufen. Ein groll angelegter, regelméfig wirkender
tippenstern breitet sich iiber den Saal.

Die Wandgemélde sind Herzog Albrecht gewidmet. An der grifSten
Wandfldche ist die von Heinrich Hoffmann (1824—1911) gemalte
Verlobung des jugendlichen Albrecht mit Zedena, der neunifhrigen
Tochter des Konigs Podiebrad von Bodohmen dargestellt. Die wvon
Friedrich Preller (1838—1901) gemalten Bilder in den Fenster-
nischen stellen die Gebaude dar, welche zu den Lebensereignissen des
Herzogs in naher Beziehung stehen: Schloll Grimma, Albrechts Ge-
purtsort, Schloll Eger, den Ort seiner Vermihlung, SchloB Tharandt,
seinen Lieblingsaufenthalt, und den Dom zu Emden, die Begrihnis-
statte seines Herzens.7

Die Mobel dieses Raumes sind in den 80er Jahren des 19. Jahr-
hunderts nach alten Mustern angefertigt worden.

. OBERGESCHOSS

Im zweilten Obergescholl befanden sich Verwaltungs- und
Wohnraume des Schlosses, darunter zwei Gerichtssile. Dem im
ersten Obergescholl liegenden GroBlen Saal entsprechen drei,
dem grolilen Bankettsaal vier kleinere Riume. Uber dem
kleinen Bankettsaal liegt der Wappensaal (Abb. 2 und 3).

Die Zellengewolbe des zweiten Obergeschosses unterscheiden
sich von denen des ersten dadurch, dafl sie nicht durch Sand-
steinrippen gegliedert sind. Sie wachsen spitz und in scharfen
Graten aus den Umfassungsmauern heraus und haben eine
grolje Vielfalt der Formen. Oft iiber unregelmilige Grund-
risse geflihrt, verbliiffen sie durch ihre Asymmetrie, die von
einer genialen Beherrschung aller konstruktiven Gesetze Zeug-
nis gibt (Abb. 11, 16).

Der kleine Gerichtssaal (Abb. 12, 13).

Nurch eine Vorhalle und einen kleinen Vorraum gelangt man
in den kleinen Gerichtssaal, seit der Zeit der Restaurierung
auch ,Meillner Zimmer"“ genannt. Die auf den Wandgemailden
dargestellten Ereignisse aus der Geschichte Meillens spielen im
16. Jahrhundert, also im Zeitalter der Renaissance. Daher ist
dies Zimmer wihrend der Erneuerung im 19. Jahrhundert als
Renaissancezimmer gestaltet worden. Der in vielen Farben
leuchtende, mit plastischen Motiven verzierte Majolikaofen
ist im 19, Jahrhundert in Niirnberg einem aus Siiddeutschland
oder der Schweiz stammenden Renaissance-Original des spaten
16. Jahrhunderts nachgebildet worden. Auch der Fullboden
und die Mobel sind nach Renaissancemustern gestaltet worden.
Die drei Tiren dieses Raumes sind die einzigen im Schlosse,
bei deren Restaurierung alte Fiillungen aus dem 16. Jahr-
hundert mit typischen Renaissanceornamenten verwendet wor-
den sind.

7 Herzog Albrecht ist als Erbstatthalter von Friesland im Jahre 1500
in Emnmden gestorben. Sein Herz wurde im Dom von Emden bhei-
gesetzt, seine Gebeine nach Meiflen in die Filirstenkapelle des Domes
tiberfihr,




Die von August Spiell (1841—1923) gemalten Wandgemdélde stellen
Ereignisse aus der Geschichte Meillens dar: Aufl der einen Seile die
feierliche BepriBung der Leipzriger Professoren und Studenten vol
dem Rathaus im Jahre 1547, Angesichts der Kriegerischen Unruhen
und des Ausbruchs der Pest ist die Leipziger Universitdt zu Jener
7eoit nach MeiBen verlegt worden. Auf der anderen Seite die Erofi-
nung der MeiBner Fiirstenschule St. Afra® durch Kurfiirst Moritz Im
Jahre 1543,

Das Bottgerzimmer

Neben dem Kleinen Gerichtssaal liegt das Zimmer, das 1im
19. Jahrhundert dem Erfinder des europdischen Porzellans,
Johann Friedrich Bottger (i682—1719), gewidmet worden 1ist.
Fs sollte damit dessen Taten und der Zeit, in der die Burg
Manufaktur gewesen ist, ein Denkmal gesetzt werden.

Bottger wollte wie viele Alchimisten die Herstellung von Gold
aus unedlen Stoffen ergriinden und den Stein der Weisen
finden. Auch beschiftigte ihn wihrend seiner Versuche die
Nachahmung des nach Europa eingefiihrten ostasiatischen Por-
zellans. Unter Mitwirkung des Physikers und Mathematikers
von Tschirnhausen gelang es ihm in Dresden, zu Ende des
Jahres 1708, das Geheimnis der Porzellanfabrikation zu ent-
decken.

Die beiden von Paul KieBling (1836—1919) gemalten Wandbilder stellen
auf der einen Seite B&ttger und Tschirnhausen bei ihrer Arbeit 1m
Laboratorium dar (Abb. 14), auf der anderen den Augenblick, als
Bittger August dem Starken, in dessen Diensién er stand, das Ge-
heimnis der Porzellanherstellung vorfunrt.

Die Kunst. Porzellan herzustellen, war bis zur Erfindung Boittgers nur
den Chinesen und Japanern bekannt., Viel Geld wurde AUuSgegeben,
um GefiiBe und Gegenstiinde aus dem KkKostbaren zerbrechlichen Mate-
rial an die fiirstlichen Héfe Europas zu importieren. August der
Starke. bekanntlich fiir alles Seltene und Aullergewdhnliche sehr
emplfanglich, war von einer Porzellanleidenschaft besessen, die, wie
er selber sagte, einer Krankheit gleichkam

Er erkannte sofort die Bedeutung der Erfindung Bottgers, den er, um
ihn sich und seinem Lande zu sichern, unter stindige Bewachung stel-
len lieB. Eine Porzellanfabrik wurde gegriindet und mit ihrer Leitung
Bittger beauftragt. Der Konig selbst entwickelic Plidne und Auftrige fur
die kiinftige Arbeit. Besonders lag ihm daran, die Kunst der Porzellan-
fabrikation geheim zu halten. Die Albrechisburg, die er zur Manu-
faktur bestimmt hatte, war viéllig isoliert auf steilem Felsen gelegen
und mit der Stadt nur durch eine einzige Briicke verbunden, bot also
Gewilihr dafiir. das kostbare Geheimnis in ihr:n Mauern zu wahren.
Alle Wohnhiuser auf dem Burgberg multen gerdumt werden. Den
kirchlichen Behtrden wurde empfohlen, ihre Hiuser an die Manu-
faktur zu vermieten oder zu verkaufen und sich in der Stadt neue
Riumlichkeiten zu suchen, Vergeblich erhoben die Behorden, Dom-
stift, Kreis- und Prokuraturamt Einspruch — der Befehl des Konigs
wurde durchgefiihrt, der Burgplatz geriumt,

An Sonntagen vollzogen sich die Gottesdienste im Dom unter groliten
vorsichtsmaBnahmen. Alle Tiiren des Schlosseés waren von innen
verriegelt, die Tilren des Domes mit doppelten Wachen besetzt. Fir
die Kirchgiinger fiihrte ein gerader Weg zum Dom, von dem wedel
nach rechis noch nach links abgewichen werden durfte, Alle an del

8 Fitrstenschule St. Afra — von Kurfiirst Moritz von Sachsen im auf-
gehobenen Kloster St. Afra 1543 in Meillen gegrundete protestanti-
sche Internatsschule mit hoherem Bildungsziel, aus der der Fabel-
dichter Gellert, der Satiriker Rabener und der Begriinder der bur-
gerlich-dramatischen Theorie und erste grolle Gestalter Gotthold
Ephraim Lessing hervorgegangen sind.

Heute befindet sich in der ehemaligen Fiirstenschule die Hochschule
fiir Landwirtschaftliche Produktionsgenossenschaiten.

24



W SLUB
Wir f0hren Wissen.

Manufaktur beschiftigten Arbeitskrifte muliten sich zur Verschwie-
egonheit bis ins Grab verpflichten. Verrat wurde mit lebenslidnglichem
Gefdangnis bedroht. Eine 20 bis a0 Mann starke Wache hielt das ganze
Gebiet der Burg besetzt, Niemand kKonnte ohne ein gestempeltes
RBillett auf den Schlolihof.

Trotz all dieser VorsichismaBnahmen wurde schon 1
Porzellanmanufaktur gegriindet, der bald andere folgten und mit der
MeilBens zu konkurrieren begannen. Das Geheimnis war preisgegeben
worden, vielleicht von Bdottger selbst.

Alle Riume der Burg, von den Kellern bis ins d. Gescholl, dienten
dem Manufakturbetrieb. Am 30, Januar 17is wal im Groflen Bankett-
caal ein Feuer ausgebrochen, das Teile des Gewidlbes und der ren-
ctergewinde stark beschiidigt hatte. Auch sind in einigen Raumen
infolge der erforderlichen Einbauten architektonische Verianderungen
vorcenommen worden., Rull, Staub und Schmuiz bedeckten im Laule
der Jahrzehnte das groflartige, als Residenz geschaffene Bauwerk
Arnolds von Westialen.

Die Spuren der 150jahrigen Manufakturzeit sind durch die Wieder-
herstellungsarbeiten des 19. Jahrhunderts vollstiindig beseitigt wor-
den. Nur der bis heute erhaltene runde Platz im Schlofpark am

717 die Wiener

Nord-0st-Fliigel des Baues, unter den renstern des Kleinen Bankett-
bzw. des Wappensaales gelegen, flihrt auf eine Gonelanlage fur
Ochsen- und Pferdezug zuriick, mit deren Hilfe man verschiedene
Maschinen antrieb.

AnlédBlich der 250-Jahr-Feier der Meiliner Porzellan-Manufaktur sind
weitere zwei an das Bittgerzimmer grenzende Raume Zu e€iner muse-
alen Abteilung gestaltet worden, die der 150jahrigen Albrechisburg-
7eit der Manufaktur gewidmet 1st. LDer Besucher gewinnt hier eéinen
tieferen Einblick in das erstie, bedeutendste Jahrhundert der Meiliner
Porzellanfabrik,

Neben ndheren Angaben iiber das Leben und Werk Bittgers im Bott-
serzimmer, schildert ein Raum die Glanz- und Bliitezeit der Meiliner
Manufaktur, die im Zeichen der beiden weltbekannien Meister des
nMeilBner Porzellans steht, Horoldts und Kandlers,

Ein dritter Raum ist dem #uBeren und inneren Bilde der Albrechts-
burg in der Bliltezeit doi Manufaktur gewidmet. Ein Modell des
Jurgberges im Jahre 1750 gibt einen {Tberblick iiber die damals hier
stehenden, zur Manufaktur genor: nden Gebiaude und kEinricniungeil.
Fine Anzahl von alten Stichen und Lithographien schildert den An-
blick des zur Porzellanfabrik umeestalteten Residenzschlosses. Auch
gewinnt der Besucher hier Einblick in die wirtschaftlichen und So0Zla-
len Zustinde der ersien Porzellanmanufaktur Europas, In die Lohn-
verhidltnisse., die Einrichtungen der Selbsthilie usw.

Der grofie Gerichtssaal (Abb. 15)

Ireite. scharferatice Gewdlbekappen wachsen aus einem kunst-
voll gestalteten Mittelpfeiler empor und uberspannen, tiele
Zellen bildend. den Raum. Die verwirrende und iiberladene
Bemalung des 19, Jahrhunderts zerstort die Kontrastwirkung
von Licht und Schatten im Gewdlbe wvollstiindig und nitmmt
dem Raum die bauliche Ausgewogenheit und Grobe.

Die Wandgemélde ven James Marschall (1838—1902) sind dem
Andenken von Kurfiirst Moritz (1521—1553) gewidmet. Das eine si 111
die von ihm im Jahre 1548 einberulene Theologenversammilung dar,
in der iiber die Annahme des Augsburger Interims? verhandelt wurde,
dac andere den Tod des Kurfirsien in derl Schlacht zu Sieversnausen
(11. Juli 1553), die unter religiosem Mintelchen gegen den branden-
burgischen Kurfiirsten entbrannt war. Zwischen 1546 und 1555 tobten
in Deutsechland heftige Machikiimpfe zwischen den Filirsten und dem
Kaiser Karl V. Kurfiirst Moritz von Sachsen wechselte mehrmals die
Position (Judas von Meiben!),

|
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8 Aucsburger Interim — durch Karl V. 1548 auf dem Augsburger
Reichstag erlassene einstwellige Regelung 1in den stritticen Reli-
gionsfragen der Reformationszeit. Sie lield den L.aienkelch und die

Priesterehe zu,




Der Ofen stammt aus der Zeit der Erneuerung um 1830 und
1St dem Original aus den Anfidngen des 16. Jahrhunderts nach-
gebildet worden, das sich im Kunstgewerbemuseum in Dresden
befindet. Er weist spéitgotische Zierformen auf und gibt das
Bild eines Ofens aus der Zeit der Erbauung des Schlosses.

Kurfurst-August-Zimmer

Die Bezeichnung dieses Raumes geht auf den einst sehr volks-
tumlichen, von der idealistischen Geschichtsauffassung als
wvater August”® (1553—1586) bezeichneten Kurfiirsten zuriick.
dessen Bild sich bei nédherer Forschung und Betrachtung zu
einem der grausamsten Herrscher gestaltet, der seine Unter-
tonen menschenunwiirdig, hart und riicksichtslos behandelt hat.
Das auf vollig unregelmiifligem Grundrill ausgefiihrte, lang-
gezogene Sterngewolbe ist besonders auffallend in seiner
kunstvollen Konstruktion.

Ein Riesengemdélde von Leonhard Gey (1838—1894) stellt den
Kurfiirsten inmitten der Meillner Bevilkerung dar, wihrend der
Ausfuhrung seiner Verordnung, nach der jedes heiratende Paar zur
Forderung des Obstanbaues ein Biumchen pflanzen muflte. Seine
CGemahlin, Kurfurstin Anna, verteilt sslbsigebraute Medizin an das
Volk. Beide sind als Wohltiiter des Volkes in der iiblichen. das

Furstengeschlecht verherrlichenden Auffassung des 19. Jahrhunderts
dargestellt.

Bemerkenswert ist an dem Wandgemiilde neben hoher kiinstlerischer
Qualitdt die stilechte Ausfithrung der Gewinder, die an den vielen
dargestellten Personen vielfiltig abgeidndert sind und uns ein au®-
schlubreiches Bild der damaligen Mode in den 60er Jahren des
16. Jahrhunderts vermitteln.

Der Wappensaal (Abb. 16)

Der Wappensaal ist erst in den Jahrean 1520—1524 von Jakob
Hellwig von Schweinfurt, einem Schiiler Arnolds von West-
falen, ausgebaut worden. Das Gewdlbe ist besonders inter-
essant. Es unterscheidet sich von allen anderen des Schlosses.
CGreschwungene Rippen durchdringen einander und brechen an
den Kreuzungen jidh ab. Sie erfiillen keine konstruktive Funk-
tion mehr, sind nur noch dekorativ aufzufassen.

Die Art dieses Gewdlbes entspricht dem der Annaberger
Annenkirche, ebenfalls von Baumeister Jakob ausgefiihrt., Es
geht auf bohmische Vorbilder zuriick. In der bohmischen Bau-
schule hatte sich die Befreiung des Rippensystems von seiner
Tragefunktion vollzogen und hat zur Verinderung der grad-
linigen Struktur in ein Netz gewundener, zu Mustern zusam-
mengestellter Rippen gefiihrt, die nicht mehr als Geriist. nur
noch als Dekoration des Gewdlbes aufzufassen sind. Eine der
hervorragendsten Schopfungen dieser Art ist der von Bene-
dikt Ried ausgebaute Wladislawsaal in Prag.

Im Wappensaal sitzen die Rippen auf Tragsteinen auf, die als
plastisch gebildete Wappenweibchen in zeitgenodssischer Re-
naissancetracht mit geschlitzten Puffirmeln enggeschniirten
Miedern, Hauben und Miitzen, sowie reichem Schmuckwerk
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um den Hals, gestaltet sind. Auch diese Arbeiten weisen nach
Annaberg, wo der gleiche Bildhauer dhnliche Biisten von Pro-
pheten und Konigen als Abschlull aufsteigender Rippen aus-
gefithrt hat. Die Wappenweibchen entbehren jeder naheren
Charakterisierung. Nur die Gestalt am Westpieiler, die das
Kurwappen hilt, stdBt sich einen Dolch in die entblolite Brust.
Die Biiste am Sudpfeiler trigt das Wappen mit dem Meiliner
Lowen, am Nordpfeiler das Wappen mit dem Thiringer Lo-
wen und am Ostpfeiler mit-den Landsbecrger Pfahlen, Wappen
der mit Meillen vereinigten Léander, die den Weltinern unter-
standen.

Eine bedeutende Steinmetzarbeit ist der in Form eines Wap-
penkranzes gestaltete Schlulistein am Gewaolbe.
TheodorChoulant (1827—1900) schuf die Wandbilder der Haupt-
und Stammburgen der mit der Markgrafschaft Meien vereinigten
Linder, die Sinnbilder der Wissenschaften und Tugenden und die
Wappen von 77 mit der Geschichte der Mark Meiflen verbundenen
Adelsgeschlechter,

Sammetweberstubeund Ausgangshalle (Abb.17
18, 19)

Die beiden Riume sind mit ihren préchtigen Zellengewdlben
besonders bemerkenswert. Einfarbig getont lassen sie die
architektonischen Formen in voller Klarheit und Schonheit in
ihrem bewegten Licht- und Schattenspiel sprechen. Rippenlos
bilden die Grate der verhédltnismallig kleinen, zu Mustern
susammengestellten Gewdlbekappen scharfe Grenzen zwischen
[ icht und Schatten, wie beim Schliif eines Diamanten, und
rufen eine tiberraschende Wirkung hervor. Bewundernswert
ist das Gewdlbe in der sogenannten Sammetweberstube!’ ge-
staltet. in der die scharfen Grate und Kappen facherformig
aus den Winden emporsteigen und zu Sternen geformt den
Raum tiiberspannen (Abb. 16).

MITTELALTERLICHE KUNSTWERKE SACHSENS
IN DER ALBRECHTSBURG ZU MEISSEN

In einigen Ridumen des 1I. Geschosses der Albrechtsburg 1st
eine Sammlung mittelalterlicher, vorwiegend séchsischer Holz-
bildwerke und Bildtafeln zu sehen. Sie umfalit eine Anzahl
von Kunstwerken, die ehemals Fliigelaltiren bzw. Andachts-
bhildern verschiedener Dorf- und Stadtkirchen Sachsens ange-
hért haben. Mit Ausnahme einiger kostbarer fritherer Stiicke
(Otzdorfer Madonna. 1150, Abb. 21) sind die Kunstwerke um
die Wende vom 15. zum 16. Jahrhundert entstanden. In dieser
letzten Phase der spitan Gotik, einer Bliitezeit séchsischer

10 Sammelweberstube — die Benennung des Raumes geht autf die
7eit zuriick, als Kurfiirst August (1553—15386) hier versuchswelse eine
Sammetmacherwerkstiitte einrichtete.
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Kunst., ist auch die Albrechtsburg erbaut worden. Ein ge-
schlossenes Gesamtbild spiatmittelalterlicher Kunst bietet sich
in monumentaler Grole dar: Architektur und Bildwerke ver-
bunden zur einheitlichen Kunstaussage i1hrer Zeit.

In dieser bewegten Zeit entscheldender Veranderungen im
spatmittelalterlichen Gesellschaftsgeliige steigerten sich all-
cemein die kinstlerischen Kréafte Deutschlands, brachten eine
Fiille von Talenten hervor und entwickelten ein ungewdhn-
iches Schopliertum,

Auf Grund der feudalen Ausbeutung wuchs der Protest der
Massen und nahm immer deutlichere Formen des Klassen-
kampfes an. Immer hidufiger kam es zu Erhebungen der recht-
losen und unterdruckten Bauern, deren Arbeit die Existenz-
orundlage der Feudalgesellschaft bildete. Die Feudalordnung
wurde durch die Kample erschuttert und untergraben, ihr
Verfallprozell beschleunigt. Das durch den bliihenden Handel
der Stidte zu Reichtum und Einflull gelangte Burgertum
nahm die politische und okonomische Macht in seine Hénde.
s entstand eine revolutionidre Situation, hervorgerufen durch
den Grundwiderspruch zwischen feudalen und biirgerlichen
[iraften. Die sozialen, in religioses Gewand gekleideten For-
derungen fanden in der Reformation und im grolfen deutschen
Bauernkrieg ihren gewaltigen Ausdruck.

Diese gesellschaftlichen Widerspriiche spiegelt auch die reli-
giose und die damals beginnende weltliche Kunst wider. Wohl
beherrschie zu jener Zeit immer noch die mittelalterliche From
migkeit die Massen. Unzihlige Kunstwerke religigsen Inhalts
wurden von Adligen und wohlhabenden Biirgern fiir die Kir
chen in Auftrag gegeben und in den Werkstitten der ein-
heimischen Handwerker fertiggestellt. Aber die Welt und mit
ihr das Bewulitsein der Menschen hatte sich gewandelt. Die
Erfindung des Buchdruckes (1450) hatte das geistige lL.eben
Europas gewallig gesteigert, die Entdeckung ferner Lander
(Vasco da Gama — Indien, Afrika; Columbus — Amerika) hatte
das Weltbhild erweitert.

Die wachsende Erkenntnis der Wirklichkeit und die von Italien
kommenden humanistischen Ideen fiihren zur Auflehnung
gegen den Zwang der Kirche und gegen die dogmatische Ge-
bundenheit des Denkens. Sie entwickeln den sich seines Wertes
und seines Eigenlebens bewuliten Menschen, der sich als freier,
dem Nichsten gleichwertiger Bilirger zu fiihlen beginnt.

Die Holzplastik insbesondere erreicht zwischen 1470 und 1530
eine unvergleichliche Hiohe. Sie bringt am stiarksten die Wand
lung zum Ausdruck, die sich in jener Zeit vollzog und mit dem
immer machtiger werdenden Bilirgertum und dessen realisti-
scher Weltauffassung das Ende des Mittelalters und den Be-
ginn der Neuzeit bedeutete,

Hauptgegenstand der Kunst, insbesondere der Plastik, ist der

28



W SLUB
Wir fihren

Wissen.

Mensch, im Mittelaliter ausschlielllich dargestellt als heilige
estalt der religidgsen Vorstellungswelt. Die Art der Dar-
stellung dieser Gestalt wandelt sich im Laufe der Jahr-
hunderte mit der Entwicklung der Gesellschaftsformationen,
und offenbart in dieser Wandlung ein Stiick Geschichie des
menschlichen Bewulitseins, Denkens und Empfindens.

Im friithen Mittelalter, der Zeit der Romanik (11. und 12, Jahr-
liundert) tragt das als Kultbild geschaliene Heiligenbild (Abb.
=1l) strenge, unnahbare, menschenferne Zige. Unbeweglichkeit
und Symmedtrie betonen die feierliche Strenge der Gottheit und
die Monumentalitiat des Kunstwerkes. Das Bild stand auf dem
Altar, auf dem die Messe zelebriert wurde, die Glaubigen be-
trachteten es voller Scheu, ohne es in sich aufnehmen zu
konnen.

Nicht Wirklichkeit war bestimmend f{iir die Gestaltung eines
solchen Bildwerkes, nicht Beobachtung des Kiinstlers am Na-
turobjekt, sondern eine festliegende, der Ideologie des Feuda-
lismus dienende Vorstellung, die den religitsen Gedanken in
eine bildhafte Erscheinung brachte und die immer wiederholt
wurde, Das Festhalten am Uberlieferten, von der Kirche Ge-
pragten, verdrangte lange jede personliche, auf Erfahrung be-
grindete Auffassung.

Mit dem Verfall des Feudalismus und dem Aufkommen des
Friithkapitalismus erfolgte die fortschreitende Entwicklung des
menschlichen Bewulitseins und die fortschreitende Selbst-
befreiung des Menschen aus der Gebundenheit dunkler. reli-
gioser Empfindungen und Vorstellungen. Allméahlich beginnt
die Schonheit des Natiirlichen, des ,,Weltlichen“, in den Schop-
lungen der ausschlielilich im Dienste des christlichen Glaubens
stehenden Kunst wirksam zu werden. Die Heiligenbilder wer-
den vermenschlicht, sie werden verstiandlicher, natiirlicher und
entwickeln sich zu den, der stillen personlichen Anbetung
dienenden Andachtsbildern, in die der Mensch sich hineinver-
setzen konnte. Das Starre, Unnahbare der Romanik ist der
aAuberen und inneren Bewegtheit der Gotik gewichen. Die Pla-
stik gewinnt ein freleres, wenn auch stark idealisiertes Ver-
hdltnis zur organischen Korperlichkeit.

Um 1400 ist der Typ der ,schinen Madonnen®* ausgepragt
worden (Abb. 22). Das Wissen um die Schonheit der Welt
verbindet sich mit religiosem Empfinden. Maria wird als lieb-
liches Méadchen dargestellt. Sanft und mild, voller Gliickselig-
kKeit sind diese Bildwerke, dem ,weichen Stil* entsprechend.
dem sie angehoren. Schwere, weiche Gewidnder bestimmen
Haltung und Volumen der Figur: reiche dekorative Draperien
mit schinlaufigen Gehidngen verhniillen die Korperformen.

In der letzten Phase der Spiitgotik (1500) bedeutet die Dar-
stellung des Menschen in der Kunst nicht mehr die idealisierte
Gestaltung seines #dulleren Bildes, sondern in gesteigertem
Malie Ausdruck seines Innenlebens (Abb. 23). Der biirgerliche
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Kiinstler entdeckt in seinen Schopfungen den Menschen als
Einzelwesen und individualisiert ihn aus erlebter Wirklich-
keit. Unter dem Gewand des Heiligen finden wir den Burger
selbst (Abb. 24), immer mehr tritt an die Stelle mystisch ver-
klarter Idealisierung die Realitdt burgerlichen Denkens, Die
Heiligen erscheinen oftmals in Zeittracht gekleidet, der ledig-
lich ein breiter, phantasievoll umgeworfener, togaartiger Man-
tel] den Charakter der Zeitlosigkeit verleiht, mit lebendigen,
der Wirklichkeit entnommenen Zugen (Abb. 23).

Jede Gestalt ist eine bestimmte, an ihr Leben und Schicksal
gebundene Personlichkeit, deren Charakter aus Physiognomie
und Gebirde erkannt und verstanden werden kann (Abb. 20).
Die idealisierten .Schonen Madonnen“ haben sich gewandelt.
Die Mutter Gottes tritt uns nunmehr in der Kunst als reife
Frau und Mutter entgegen, deren Vorbild die Blirgersirau des
ausgehenden Mittelalters ist (Abb. 27 und 28).

Freilich spielen in dieser frithen Zeit der Uberwindung mittel-
alterlicher Jenseitsgebundenheit und des Beginns diesseitsge-
richteter Kunst Korper, Anatomie und Aktion der Glieder
noch eine untergeordnete, dem Ausdruck des Ganzen dienende
Rolle, im Gegensatz zu der oft bis ins Feinste durchgebildeten
Wirklichkeitsnidhe des Antiitzes. Der die Statue vielfach durch-
ziehende. aus der Hochzotik iibernommene ,.gotische Schwung"
(Abb. 22). hat mit der wirklichen Haltung des Korpers nichts
zu tun. Diese S-Linie kennzeichnet vielmehr das Hauptprinzip
der gotischen Gestaltung, das Entschweren bzw. Vergeistigen
der Masse. Das sein Eigenleben flihrende, dichte Gewand 1alt
den organischen Aufbau des Korpers nicht erkennen und ist
ihm tlibergeordnet (Abb. 27).

In der gesamten mittelalterlichen Plastik war die Gewand-
statue wichtigste Aufgabe des Bildhauers und Bildschnitzers.
Das Gewand. als Mittriger des seelischen Ausdrucks, war Be-
titigungsfeld seiner Kunstfertigkeit, dem er besondere Sorg-
falt und Phantasie zuwandte. Die Behandlung des Falten-
wurfes unterliegt dabei im Laufe der Jahrzehnte einer Wand-
lung, so dal3 die Entstehungszeit eines Bildwerkes leicht schon
an der Gewandgestaltung erkennbar ist.

Um die Mitte des 15. Jahrhunderts verandert sich das Dra-
periesystem des , weichen Stiles* (Abb. 22). Steife und harile,
von unruhigem Geknitter beherrschte Gewéander sind von
einem lebhaften. nahezu dramatischen Gegenspiel von Licht
und Schatten erfiillt. Alle schonldufigen Faltenziige werden
unterbrochen und in eine unendliche Zahl von Linienverflech-
tungen, von Waélbungen und Schattentiefen aufgelost (Abb. 24).
In diesem unruhigen, harten Knitterstil, der am Ende des 1o
Jahrhunderts seine hochste Reife erreicht, vermeint man den
kraftvollen Charakter des Biirgertums und die revolutionaren
Stimmungen vor der Reformation und vor dem Bauernkrieg
aufgezeichnet zu finden.
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Es ist eingehend bereiis erwahnt worden, dall die Holzliguren
der Sammlung ehemals Fliigel- bzw. Schnitzaltiren angehort
1aben.

Der Schnitzaltar war das Hauptobjekt der spidtmittelalterlichen
Werkstatt. Er erreichte in der Spiatgotik in Deutschland den
Hohepunkt seiner Entwicklung und hat das Beste gegeben,
was die deutsche Bildnerei (Pacher, Stoll, Riemenschneicder)
und auch die deutsche Malerei (Isenheimer Altar des Grune-
wald) damals zu geben hatten.

Der Altar besteht aus einem kastenformigen Mittelteil, dem
Schrein, der die Hauptliguren enthilt, und zwei bzw. vier Flu-
geln, die entweder mit Reliefs oder mit gemalten bildlichen
Darstellungen versehen waren und gedffnet oder geschlossen
gezeigt werden konnten. Der Schrein stand gewohnlich autl
einem Untersatz, der Staffel oder Predella, die ebenfalls ent-
weder Schnitzfiguren oder eine Bildtafel enthdlt. Das Altar-
werk ist von sehr hohem, turmartigem Autbau, vom sogenann-
ten Auszug oder Gesprenge bekront. Auch hier finden sich
geschnitzte Figuren inmitten reich verzierter, zierlicher Archi-
tekturglieder.

Die geschnitzten Figuren eines Schreines wiederholten immer
wieder die gleichen Gestalten: die Mutter Gottes mit dem
Kinde als Himmelskonigin auf dem Halbmond stehend, Chri-
stus sowie Apostel und Heilige, die an ihren Attributen (Bei-
gaben) zu erkennen waren. Die Darstellungen der Fligel und
der Predella in Relief oder Malerei erzidhlten aus dem Marien-
leben, der Passion oder den Heiligenlegenden.

Infolge der hohen Anforderungen, die an die prunkvolle Aus-
gestaltung eines Schnitzaltars gestellt wurden, war es nicht
moglich, dall ein einziger Meister allein einen solchen Altar
herstellte. Schnitzer, Maler, Schreiner und Schlosser, Meister,
(resellen und Lehrlinge waren daran beschiftigt, grolies hand-
werkliches Konnen und viele Hidnde wurden gebraucht. Die
Bildschnitzer fertigten die Figuren und die Reliefs, die Maler
gaben ihnen die farbige Fassung (Kreidegrund sowie Bolust-
untermalung, liberzogen mit Farhen und Blattgold) und fuhr-
ten die Bildtafeln fiir die Schreinfliigel aus. Die Schreiner
(Tischler) schufen- das Geriust und die Verzierungen. lhre Zu-
sammenarbeit mit den Bildschnitzern ist hierbei in den Einzel-
heiten nicht mehr zu erkennen.,

Die Schopfer dieser Werke waren nicht bildende Kiinstler in
unserem Sinne. Sie gehorten ohne Ausnahme dem Hand-
werkerstande an. Maler und Schnitzer von hohem kiinstle-
rischem Rang -standen auf einer Stufe mit rein handwerk-
lichen Vertretern ihres Standes. Es lag ihnen nicht daran, ihre
Signatur an sichtbarer Stelle anzubringen und dadurch das
Werk als ein Produkt ihres Geistes und ihrer Hand zu kenn-
zeichnen. Sie arbeiteten gemeinsam und waren bestrebt, ihr
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Eestes zu geben., aber nicht darauf bedacht. sich Ruhm und
Ehre bei der Nachwelt zu sichern.

Wit dem verdnderten Gesellschaftsgefiige und dem erwachen-
den Individualitatsbewulitsein zur Zeit der Jahrhunderiwende
(1500) entwickelt sich auch der Meister zur kiinstlerischen, sich
ihres Wertes bewullten Personlichkeit. Die Signaturen werden
hiufiger, und so war es der modernen Wissenschaft moglich,
wenigstens einige Kinstlernamen des ausgehenden Mittel-
alters festzulegen.

In den meisten Fillen jedoch stehen wir vor Werken von
Unbekannten, deren Namen mit ihrem Tode vergessen waren,
aus deren Schiopfungen jedoch hohes Kiinstlertum spricht.
Wenn wir diese Werke auch losgelost von ihrer ursprunglichen
Umgebung und dem Zweck, den sie einst erfiillen sollten,
betrachten, so ergreift uns doch das meisternaft gestaltete All-
gemeinmenschliche, das seine Giltigkeit uber Jahrhunderte
bewahrt und behauptet hat.

Lange hatte Sachsen als Randgebiet in der Entwicklung seiner
Kunst hinter alten deutschen Stammesgebieten, wie Franken,
Schwaben, Bayern und Niedersachsen, zuriickgestanden. Es
fehlten dem Lande zunédchst die Voraussetzungen odkonomi-
scher und gesellschaftlicher Entwicklung, auf deren Boden
die Kunst sich entfalten konnte. Im friithen Mittelalter ist das
Gebiet den eingesessenen slawischen Stammen von deutschen
Kaisern und Konigen entrissen und durch die Griindung der
Mark und des Bistums Meillen politisch, wirtschaftlich und
kirchlich organisiert worden. Eine lange dauernde Siedler-
bewegung setzte ein. Die verschiedensten, auf unterschied-
lichen Kulturstufen stehenden Volksstimme mit ihren Eigen-
arten trafen zusammen und muliten in einem lang anhaltenden
Prozeld einander angeglichen werden,

Daher sind auch die grollen, auf sichsischem Boden entstan-
denen Werke des 13. Jahrhunderts, wie das Wechselburger
Triumphkreuz, die Goldene Fforte des Freiberger Domes und
der Naumburger Stifterzyklus nicht als Héhepunkte der Eigen-
entwicklung des Landes zu werten, sondern als Erzeugnisse
der iiber Landschaftsgrenzen hinweg herrschenden Gesamt-
sultur des hochmittelalterlichen Feudalismus.

Erst um die Mitte des 15. Jahrhunderts ist der Vereinheit-
lichungsprozell abgeschlossen. Es begann der wirtschaftliche
und kulturelle Aufstieg, den die blithenden Stidte und das zu
Macht und Selbstbewulitsein gelangte Bilirgertum herbei-
fiithrten.

Um 1500 erreicht die bilirgerlich-sichsische Kunst ihren Hohe-
punkt und pragt ihre Eigenart aus, auch wenn ihr Charakter
vielfach von den kunstlerischen Krédften der Nachbarland-
schalten bestimmt worden ist. Um das Jahr 1470 begann der
wirtschaftliche Aufschwung des Landes auf Grund der neuen
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Silberfunde im Erzgebirge. Dem entsprach eine auBlergewshn-
liche Entfaltung der Kunst und des Kunsthandwerks. Die
burgerliche Klasse war bestrebt, ihren Reichtum zu dokumen-
tieren, indem sie moglichst viele Kunstwerke in Auftrag gab,
die Feudalherren wollten gegeniiber den Biirgern nicht zu-
rickstehen. In den als Wirtschafts- und zugleich Kunstzentren
bekannten Stiddten (Zwickau, Pirna, Annaberg. Schneeberg,
Freiberg, Leipzig, Halle) wurden neue Kirchen gebaut, die so-
genannten sachsischen Hallenkirchen, die sich mit unziihligen,
in  einheimischen Werkstitten ausgefiihrten Fliigelaltiren
fiillten. Diese Kunstzentren versorgten auch die kleinen Stadt-
und Dorfkirchen mit Altédren und regten die Titigkeit der in
den entfernten, kleinen Orten lebenden Schnitzer an.

Kurz nach der Reformation stand man in vielen jungen pro-
testantischen Kirchen den Bildwerken, die man als gitzen-
dienerisch auffaBlte, feindlich gegeniiber. zerstirte sie oder
lagerte sie auf Kirchenbéden, wo sie verstaubten und allméh-
lich vergessen wurden oder zugrunde gingen. Erst die moderne
Denkmalpflege begann diese unschitzbaren Werte deutscher
Kultur zu sammeln und in Museen zu bringen, allerdings fand
sie nur noch kiimmerliche Reste davon vor.

Die Oberfliche der einzelnen Bildwerke ist vielfach zerstért

oder stark beschidigt, an den Figuren fehlen Finger, Hiéinde,

Beigaben, Verzierungen, Farbe usw. Das Kunstwerk wirk

jedoch stark auf den Betrachter, so dall es die Denkmalpfege

vorzieht, in den meisten Fillen die fehlenden Stellen nicht zu
erganzen und nur dort auszubessern. wo weitere Zerstorung
droht. Die Sammlung in der Albrechtsburg reprisentiert auch
in ihrer heutigen Verfassung ein Stiick des Schépfertums einer
geistig und wirtschaftlich hochstehenden Epoche sichsischer

Geschichte und bildet in Verbindung mit der monumentalen

Architektur Arnolds von Westfalen ein groBartig geschlossenes

Bild sachsischer Kunstaussage jener Zeit.

Die ausgestellte Sammlung besteht:

a) aus Resten des Museums fiir alt-séchsische Kunst im Palais
des Grollen Gartens in Dresden, zerstirt wihrend des Bom-
benangriffs am 13. Februar 1945 (Besitz der Staatlichen
Kunstsammlungen Dresden, Skulpturensammlung)

b) aus Resten des ehemaligen Kunstgewerbemuseums Dresden
(Besitz der Staatlichen Kunstsammlungen Dresden)

¢} aus RKunstbestinden der Stadt MeiBen (Plastiksammlung
Horn).




FACHAUSDRUCKE

9 l1lendmafBwerk: Aus geometrischen Figuren bestehendes Bau-
ornament. das zur Gliederung von Wandflachen verwendet
wurde.

Biindelpfeiler: Besteht aus dem inneren Kern und einer
Anzahl groBerer und kleinerer Dreiviertelsaulen, den Ssogen.
Diensten, aus denen die Rippen der Gewolbe emporsteigen.

Dienste: Viertel-, Halb- und Dreiviertelsdulchen, die als Stitze
der Gewdolberippen und Gurte Destandteil emnes Bundelpieilers
oder eines Wandpfeilers sind.

Fialen : Spitze, schlanke Ziertiirmchen, mit denen Strebepieile:
beltriont oder Ziergiebel flankiert wurden,

Fischblasenornament : Hiuflg im spéitgotischen Mall- und
BlendmabBwerk vorkommendes Ornamentmotiv, das die rForm
einer Fischblase hat.

Gurtbogen: Gurtartiger Verstirkerbogen eines Gewdlbes, der
die Raumteile voneinander trennt,

Hallenkirche: Langhauskirche mit gleichhohen Mitiel- und
Seitenschiffen.

Kielbogen: Hat die Form eines Schiffskieles und wird auch
Eselsriicken genannt., Ubersteigerte Form des gotischen Spitz-
bogens.

Kreuzblume : Abschlufl gotischer Tiirme, Giebel, Wimperge und
Fialen, der aus Blattwerk gebildet und kreuzformig ausladend
gestaltet Ist.

MabBbwerk: Aus geometrischen Figuren bestehendes Bauornament,
das zur Flullung von Mauerdgifnungen verwendet wird,
Netzgewdlbe: Ein Gewolbe, bel dem die Rippen die Gewolbe-

decke wie ein Netz Uberziehen.

SchluBstein : Gemeillelter Stein in Form einer Platte oder eines
Knaufes, der im Scheitel eines Rippengewdlbes sitzt und die
Rippen zusammenhilt.

Schub des Gewodlbes : Greift die Aullenmauer schrig an und
wird vom Sirebewerk aufgenommen.

Stabwerk: Schmale, steinerne Stébe, die entweder siulenartig
gerundet oder ausgekehlt sind und das gotische Fenster senk-
recnt zerteilen.

Sterngewolbe: Ein Gewdlbe, bei dem die Rippen zZu stern-
formigen Figuren zusammenschlielien,

Strebepfeiler: Wandpfeiler an gotischcn Bauwerken, der den
Schub des GewoOlbes aufnimmidt.

Strebewerk: System von Strebepfeilern an gotischen Bauwer-
ken, die den Schub der Gewolbe aufnehmen.

Tragstein: Auch Kragstein genannt, iritt als Stitzpunkt fur
Rippen an der Mauer hervor und ist gewdhnlich als Zierglied
ornamental oder in Menschen- bzw. Tiergestalt plastisch
geformi.

vorhangbogen: Bogen, die wie geraffte Vorhinge wirken; in
der sidchsischen Architekiur zum ersten Male von Arncld von
Westlalen angewandt.

Wasserspeier: Der Dachrinne gleichkommende WVorrichtung,
die aus der Mauer ragt und dafiir sorgt, dall das Regenwassel
nicht an der Mauer herabliuft, sondern von dieser ferngehalten
wird, In der Gotik hat man den Wasserspeiern verschiedene
Gestalten von Tieren, Menschen und Fabelwesen gegeben, die
oft meisterhaft ausgefiihrt sind und ausgezeichnete plastische
Arbeiten in Stein darstellen.

Wimperg: Ziergiebel uber Portalen und Fenstern.

Zellengewdlbe: Ein Gewdlbe, das aus einzelnen Zellen be-
steht, die durch scharfe EKanten (Grate) gegeneinander ab-
gesetzt sind., Die Zellen entstehen durch bestimmte Anordnung
der Backsteine und rufen durch EKontrastwirkung von Licht
und Schatten die ungewohnliche Plastik des Gewdlbes hervor.
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Abb. 1: Der Meillner Burgberg mit der Albrechtsburg im
Vordergrunde

Abb. 2: Albrechtsburg mit ,Groliem Wendelstein”
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Abb. 6: Blick zum ,Grollen Wendelstein*
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Grundrill des 1. Obergeschnsses
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GrundriB3 des II. Obergeschosses

Fassade der Albrechtsburg
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Abb. T: Treppenkonsiruktion des .Grollen Wendelsteines”

Abb. 8: Der Grolie Saal

Abb. 9: Kapelle im Grolien Saal

Abb. 10: Der Grolle Bankettisaal

Abb. 11: Teil des Kleinen Bankettsaales

Abb. 12: Blick in den Kleinen Gerichtssaal

Abb. 13: Fensternische des Kleinen Gerichtssaales

Abb. 14: Wandgemilde im Bottgerzimmer, darstellend
Béttger und Tschirnhausen im Laboratorium

Abb. 15: Der Grolle Gerichissaal

Abb. 16: Der Wappeonsaal

Abb. 17: Dic Sammetweberstube

Abb. 18: Die Ausgangshalle
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Die Ausgangshalle
Blick in einen Raum der Plastikensammlung

Thronende Madonna aus Otzdorf (Kreis Dobeln)

Romanisch, um 1150
Lindenholz, ehemals gefalit

Maria mit Kind

von einem Schnitzaltar aus der Kirche zu Topfseifers-
dorf bei Erlau (Kreis Rochlitz)

Unbekannter sichsischer Meister um 1400

Lindenholz, gefallt

Heiliger Hieronymus

von einem Schnitzaltar aus der Stadtkirche zu Kamenz
Meister des Michaelisaltars der Kamenzer Stadtkirche,
um 1500

Lindenholz, gefalt

Jakobus

von einer Olberggruppe aus der Kirche zu Thurm (Kreis
Glauchau)
Lindenholz, ehemals gefalit

Ausschnitt eines Seitenfliigels des Schnitzaltars
aus der Kirche zu Weida bei Riesa
Unbekannter sédchsischer Meister um 1520
Lindenholz, gefalit

Kopf des heiligen Aegidius

(Ausschnitt Abb. 25)

Maria mit Kind

aus dem Hochaltar der Stadtkirche Zeitz

Pancratius Grueber, 1520

Lindenho'z, gefallt

Ausschnitt eines Schnitzaltars von Peter Breuer,
um 1515

aus der Kirche zu Neudorf im Erzgebirge

Maria mit Kind

Lindenholz, gefalit

Aufnahmen: Adolf E. Heckmann, Meillen (Architektur)
Theodor Gust, Meillen (Holzplastik)
Staatliche Fotothek, Dresden (Titelbild)

Umschlaggestaltung: Gerhard Kriiger, Dresden,

Druclk: Lessingdruckerei Kamenz III-17-6 1t 1438-04 903 10 454
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