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arbeiten®. Auch die dritte Studie ist von diesem
Streben beseelt, selbst wenn es den Bruch mit dem
Kiinstlertheater bedeutet.

Das Kammertheater" ist in Deutschland
durch seine Gastspiele im vergangenen Jahre be-
kannt geworden. In RuBland ist man der Ansicht,
daB die Bahn des reinen Aesthetizismus, die dieses
Ilheater verfolet, tberholt ist.

3. Die neuen Theater.

Von den nenen. in der Revolutionszeit entstan-
denen Theatern sind die wichtigsten das ,.Theater
Weiewolod Meierholds* und das ,Theatzer
der Revolution®*, das gleichfalls unter Meier-
holds Leitung steht, wobei ihm O. D. Kamene-
v a* die Vorsitzende des Polit-Sowiets dieses
Theaters. titie zur Seite steht. Beide Theater be-
finden sich in Moskau und ihre Arbeit priagt dem
ganzen Theaterleben der Stadt den besonderen
revolutioniren Stempel auf, wobei sich diese revo-
lutioniire Einstellung gleichermaBen auf den Inhalt
wie auf die szenische Form der Auffithrungen er-
streckt. Um Meierhold hat sich eine getrene Gruppe

van Gesinmungsgenossen und  Schiilern  geschart,

Wisjewolod Meierhold.

deren jugendlicher Enthusiasmus die machtige Re-
giepraxis ihres Fiithrers und Lehrers erginzt. Die
ganzen neuen Formen des revolutioniren Schau-
stiickes, in dem eine neue zeitgemile ldee ihren
kiinstlerisch-szenischen Ausdruck findet, verdanken
ihre Herkunft Wsjewnlod Meierhold, der in den
Revolutionsiahren seine michtige Energie ganz fiir
diec Schaffung eines meuen Theaters in Sowijetruli-
land eingesetzt hat, Das ist auch der (Grund, wes-
halh der canze HaB der Alten gegen das Neue und
andererseits auch die Hoffnung des Neuen aunf eine
endeiiltige Ueberwindung des Alten in der Kunst
sich gerade auf diesen Namen konzentriert hat, der
zum Synomym der Revolution in der Theaterkunst
veworden st

Wsiewolod Meierhold ist aus dem Kreise
des Kiinstlertheaters hervorgegangen, an dem €r
vor finfundzwanzig Jahren als Schauspieler und
Mitarbeiter Stanislawskis bei der Griindung des
Theaters seine Titigkeit hegonnen hat. Bald jedoch
hrach er mit dem Naturalismus des Kiinstlertheaters
und ging im Finklang mit der gesamten russischen
symbolistischen Schule der Jahre 1906- 1910 zur
Schaffunge eines Stiltheaters iiber. Die theoretischen
Hinweise von Fuchs und Craigh waren hier in vieler
Bezichung richtunggebend. Seine Arbeit auf die-
sem (iebiete im Theater der W. F. Kommissar-
schewskaia hat tiefe Spuren in der Entwicklungs-
geschichte des russischen Theaters hinterlassen.
Spiter ging er dann an das ehemalige Alexander-
and Marientheater iiber und schuf dort eine Reihe
rlinzender Inszenierungen, deren letzte die Auf-
fiihrung von Lermontows .Maskerade" wenige Tage
vor der Februarrevolution 1917 war.

Die Revolition mit ihren Arbeitsmiglichkeiten
und ihrem gigantischen Schwung erialite den gro-
Ben Meister nunmehr ganz und gar. Nach der Ok-
toberrevolution arhbeitet er gemeinsam mit 0. D\
Kamenewa. in der von der letzteren geleiteten
Theaterabteiling des Volkskommissariats fiir Aui-
klirung. In SidruBland geriit er in Gefangenschaft
der weiBen Garden, um erst bei der Wiederein-
nahme von Noworossisk direh die roten Trappe:
1920 wieder hefreit zu werden. Hieraur nimmt er
in Moskau seine regelmiBige Arbeit als Regisseur
aui. Seither gelangten in den beiden von ihm ge-
leiteten Theatern folgende Stiicke zur Auffiihrung:
Trommeln* von Verhaeren, JMysterium Buff™® von
Majakowski (an beiden Sticken arbeitete auch
cein Schiiler W. Bebutow mit), .Der grobmiitige
Hahnrei* von Cromelyvnck, ,.Der Tod Tarelkins®
von Suchowo-Kobylin, .Die Erde baumt sich™ von
Martinet: bearbeitet wurden ferner wvon ihm die
Stiicke ..Nacht', . Wald* und .,Ein eintriglicher
Posten™ von Ostrowski, ,,.Der See Lul® von Faiko
und ..Masse Mensch® von Toller. Die letzte seiner
Inszenierungen ist das im Sommer dieses Jahres
zur Auifithrunig gekommene ,,Sturm auni Europa™
nach einem Roman von Ehrenburg, unter Hinzu-
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