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Hier tritt nun auch zum ersten Male der Wunsch
aui. den Biithnengegenstand micht tot, statisch, son-
dern lebendiz. dynamisch zu gestalten. Er soll als
selbstindizer Spielpartner des Darstellers tungieren.

Im .. Tarelkin® trugen die Schauspieler den Sieg
davon: das Spiel des lebendigen Urganismus ers
wies sich als ausdrucksvoller als das Spiel des
immerhin toten Llinges.

Der Verzicht auf die Bithneneinrichtung und die
Ausniutzune des toten Flements zur Darstellung
rine in dieser allzemeinen Form nicht in die lThea-
terpraxis iitber. Die weitere Arbeil hewegte sich
auf einer mittleren Linie: ein Minimum an Bithnen-
einrichtung bei hichster Ausniitzung der Reqguisiten.

Diese Formel bewies thre grobe Lebensiahizkeit.
Unter sie fallen die Inszenierungen .Ein emirag-
licher Posten” (Theater der Revolution), konstruk-
tion von Schestakow und ,Wald" (Theater Meier-
hold), Konstruktion von Fedorow.

Wenn man die Ursachen analyvsiert, die den Ge-
danken anregten, das Problem- der Biihnengestal-
tung dadurch zu lisen, indem man einer Reihe gin-

zelner ".:'l_'i| Hisiten selbstandige darsteller sche Be-
ft

deutune verlieh, dann ist der EinfluB des Kinos nich

Mensch. der der vierte war® im ,Kammertheater”
unter der Leitung von Wesnin.

Fine vollkommen neue Losung des Problems der
materiellen Umeestaltung der Biihne brachten die
Beweelichen Mauern® (Les murs mohiles), in der
letzten Inszenierung des ..Theaters Meierhold™,
Sturm aui Furopa!*™ {Inszenierung: Meierholsd,
Konstrukteur: Schiepianow). Genaneres hieriiber
findet der Leser in dem, in diesem Hefte enthaltenen
Sonderanisatz iiber dieses Theater.

Die Frrungenschaften der Konstruktivisten n
den drei Jahren ihrer Arheit sind sehr hoch zu wer-
ten. Ieh mochte sie in den folgenden vier =itzen
formulieren:

1. die konstruktivistische Biilmentorm 1st ge-

funden,.

2 herausgebildet haben sich zwei Typen der

konstruktivistischen Inszenierung: die stati-
«che und die dvnamische. Der erste Typ ist
erschiipiend. bearbeitet und in seinem Werte
anerkannt: der zweite wird noch aunmerksam
und ziihe erprobt, da nur er eine Inszenierung
~uliBt. die den Rhythmus unserer Tage wi-
-.::.'l""l"lL'!-:'..'h.

die szenische Umgestaltung unter ,Verselb-

: zi verkennen. stindicung der Biihnenelemente hat sich in
Nas Kino baut seine Szenen griftenteils um ihrer reinen Form nicht gehalten.
rend einen einzelnen Gegenstand herum, wechselt 1. Die Weiterentwicklung fiithrt zur dynami-
(terenstinde und dramatische Situationen mit der echen Inszenierung und zur hochsten Aus-
. him eigenen Schnelligkeit. Diese Dynamik schien utzung der Requisiten. Das Spiel des Dar-
I :

auch fiir das Theater unserer Tage auBerordentlich
wiinschenswert. Das was das Kino gefunden hatte,
krenzte auch den Entwicklungsweg des Theaters,
wenneleich mit einigen Variationen. Der Einilub
namentlich des amerikanischen Detektiviilms st
nicht zn verkennen.

Seit dem Augenblick, wo sich der Wunsch, die
Inszenierung  dynamisch zu gestalten, bei dem
Rithnenkonstrukteur einstellte, hat auch die Arbeit
in. dieser Richtung nicht mehr auigehirt.

Die erste dyvnamische konstruktivistische In-
szenierung brachten die Hoheren Staatlichen Biih-
nenwerkstitten Meierholds, die in einer Auffiihrung
des Stiickes ..Die Tiara der Ewigkeit" von Fedorow
die Arbeiten der Werkstéiitten in der Saison 1922/23
demonstrierten. In.dhren Grundzigen war die Auf-
fiithrune bereits 1921 projektiert und hithnenreif be-
arbeitet gewesen.

Hier wurden zum ersten Mal auf der Biithne Liits,
steigende Terrassen, Trottoirs mit vertikaler Kreis-
hewegung und hingende Biihnenflichen gezeigt.
Feste Biithnenbauten fehlten wvollkommen,  Alles
war an Trossen montiert und bewegte sich an
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stellers. des Requisits, das Spiel der Inszenie-
rung. entsprechend koordiniert Wwerden
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es ermbelichen, auf der Biithne den Rhytmus

entstehen zu lassen, in dem die neue Kunst in
der Sowietunion ihren Widerhall findet

W. Blum:
Die neue russische Dramaturgie.

Fine Besonderheit der zeitgendssischen
Dramaturgie ieder Literatur einer jeden Epoche ist,
daB sie mie .zeitgenossisch® ist: im Spielplan des
Durchschnittstheaters ist ein Stiick, das irgendwie
vom (ieiste der Zeit durchdrungen ist, geradezu
cine Aunsnahme. Und bis 2s der jeweils modernen
Dramaturgie gelingt, das Theater zu heherrschen,

ist sie schon nicht mehr modern.

In dieser paradoxen Situation beruht das Recht
der modernen Dramaturgie aof ihre selbstindige
Fxistenz dls ein Zweig der Literatur,

Nie russische Theaterpraxis macht in dieser Be-
sichung keine Ausnahme, Der Markstein der Revo-
it die nene und die alte dramatische Litera-

lution

| hhen. Im eanzen Biihnenbild, das zwei Drittel der  tur geschieden, aher sie hat die Trigheit des Thea- '
michticen Bithne im .Theater Meierhold™ fillte, ters noch micht iiberwunden. Das 1st nm So er-
war nur ein einziger Punkt unbeweglich: die mit- staunlicher. als die neue russische Dramaturgie
. telste Bithne. Hierher gehiirt ferner auch die Auf- unter dem Zeichen des Theaters aufwichst und sich
: sihrung des ..See Lull* im , Theater der Revolution®  entwickelt, im Uegensalz zur alten Schule, mit dem
I in der Inszenierung von Schestakow, und LUer Hit sie charakteristischen Ueberwiegen der Litera-
"

Attpedigital.slub-dresden.de/idd 7771594 4-19250030/28



