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Farbengebung der betreffenden Kinst-
lerindividualitdt natirlich den weitesten
Spielraum lasst, mitunter auch in den
Motiven mit den Buchstaben selbst in
Bezichung gebracht werden kann, wie
dies beim Plakat der 3. Zaricher Raum-
kunstausstellung von 1912 (Abb. 16)
der Fall ist. Eine Personlichkeit
der Miinchener A. Niemeyer, dessen
Starke Tapeten und Druckstoffe mit
botanischen Motiven bilden, wird auch
im Plakat — vgl. die Ausstellungsanzeige
der Vereinigten Werkstatien von 1909
(Abb. 17) — dieselbe Richtung betonen.
Fin Kiinstler mit strengerem Architektur-
einschlag, wie etwa Bruno Paul wird
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chener Glaspalastausstellung 1593 ihrer
Ankiindigung das Aussehen einer pafi-
nierten Bronzetafel mit Goldschrift
geben zu sollen glaubte, so mag man
eine so vollige Verkennung der Aufgaben
der Plakatkunst bedauern und kann sich
: hichstens  dartiber  freuen,
WeLYZ, unseren Tagen solche Materialwidrig-
keiten wenigstens in den eigentlichen
Kunstkreisen wohl endgiiltig abgestorben
sind. Aber das altertiimelnde Plakai
der vorjahrigen Breslauer Jahrhundert-
feier von Drobek (Abb. 20) ist auch
nicht sehr erfreulich, da es eine
Vergrosserung einer alten, gedruckten
kéoniglichen Verordnung zu sein scheint,

dass In

nur

anderseits, wenn er efwas Serieuses . .o i oo, Wahrend es doch — das bewies das
ausdriicken will, von einer spielerischen Druck: Polygraphisches Institul, Zoridh gleichzeitige andere Plakat derselben
Umrahmung auch ganz absehen und Veranstaltung — der Plakatkunst un-

eine ornamentale Antiqua in eine ernst architektonische
Gliederung einspannen, wie uns das Plakat der Berliner
Akademie-Ausstellung (Abb. 19) lehrt, dessen Farbenton
von schwarz und gold schon einen Gegensatz zu Ge-
schafts- oder leichten Vergnigungsanzeigen
driicken bestrebt ist.

Schon die kleine Krone auf diesem Plakate, die etwa
mit dem dominierenden Kronenbilde von K. G. Richter
bei der ,Kaiser-Friedrich-Quelle” (Abb. 18) konfrontiert
werden kinnte, und zahllose &hnliche emblematische
und Abbreviationen auf vielen anderen An-
zeigen sind streng genommen Zutfaten, die bereits zum
Bildplakat hintberleiten. Aber selbst die Wiedergabe
des anzukindigenden Gegenstandes, wie etwa der
bekannten Eos-Goldfdllfeder

auf dem Plakat von W. Buhc [

kann, trotz aller gentigender
Wirksamkeit, doch noch der
Schrift gegentber zurtick-
freten, sodass wir auch
solche Kunstblitter eher den
reinen Schriftplakaten anzu-
reihen versucht sind.

An dieser Stelle dirfte es
auch ratlich erscheinen, eine
zum Glick nicht sehr grosse
Gruppe zu erwahnen, die
mit archaistischen Er-
innerungen oder gar mit
dem Kokettieren nach ande-
ren Materialwirkungen
rechnet. Wenn die Miin-

auszu-
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schwer erreichbar ist, die Erinnerung an eine be-
stimmte Vergangenheit auch in durchaus moderner Art
zum Ausdruck zu bringen. —

Den reinen Schriftplakaten stehen die Bildplakate ohne
Schrift gegeniiber, die jedoch, da die Natur des Plakates
nur Individuelles, nichts Generelles verlangt, etwas Un-
fertiges, ein Halbfabrikat darstellen, also einen Notbehelf,
als was die Rahmen- oder Klischee-Plakate auf-
sufassen sind, die erst durch die spatere Hinzuligung
der textlichen Ankiindigung ihren Propagandawert er-
halten, aber meist auf Kosten des asthetischen Wertes.
Dass eine ausldndische Filmgesellschaft, die ihre Er-
zeugnisse gleichzeitig und gleichmaéssig den verschie-
densten Nafionen und Nationchen zugéanglich machen
will, ihre oft riesengrossen
Ankiindigungen nicht immer
gleich in polyglotten Auflagen
erscheinen lassen mag, son-
dern es den Abonnenten in
den einzelnen Landern tber-
lasst, die entsprechenden
Texte durch nachtréglich an-
geklebte Streifen  hinzuzu-
fiigen, wird man vom rein
finanziellen Standpunkte be-
greiflich finden. Ebensowenig
wird man von einem reisen-
den Kinstler, wie etwa Con-
rad Dreher — siehe dasPlakat
von Gulbransson (Abb.21)
— oder von einer reisenden
Gesellschaft, wie etwa dem
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