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eine stark dekorative Wirkung bei Ausstellungen auf-
zufallen, und dadurch sind Arbeiten entstanden, die
eine groBe Aehnlichkeit mit Plakaten hatten. Das ist
aber nicht dem Einflub des Plakates zuzuschreiben,
sondern es ist ein Mifverstandnis Gber das Wesen des
Monumentalen. Indem man Technik und Format
nachahmte, glaubte man die Wirkung zu erreichen.
Aber man ibersah, dah die zwingende Kraft nicht in
der Mache und Grobe,
sondern in ihrem innern
Gehalt liegt. Die Bilder
der ,Scholle”, die durch
ihre impressionistisch de-
korative Richtung in den
ersten Jahren des Jahr-
hunderis Aufsehen erreg-
ten, gehdren hierher. Ich
brauche nur die Namen
Reinhold Max Eichler, Fritz
und Erich Erler, Adolf
Miinzer und Pittner zu
nennen, um JZweck und
Ziel dieser Malerei zu um-
reiben. Die  Scholle” hat
den starksten Einflub auf
das Minchener Plakat aus-
geiibt, die Berliner Plakat-
kunst blieb dagegen ziem-
lich unberiihrt.

In diese Zeit fallt der
Versuch der Malerei, den
Eindruck der Natur uvnd
des Lichtes durch das
punkfierte Nebeneinander
reiner Farben zu erreichen,
der Neoimpressionismus.
Auf der Grundlage einer
Physiologie des Auges und
der Farben suchte man
dem hochsten Ziel der
Kunst nahe zu kommen.
Die Kunst warf sich der
Wissenschaft in die Arme.
Auf dem Boden der prak-
tischen Arbeiten von Mo-
net, Sisley und Pissaro
schufen Seurat und Signac
ein ausgekliioeltes, wissen-
schaftliches System, das von
der theoretischen Abhand-
lung tiber Wesen und Be-
oriff dieser Malerei his zu
praktischen Vorschlagen alles enthiell, was dazu not-
wendig erschien, um das vollendete Bild zu schaffen.
Bei der stark kunstgewerblichen Note, die Geist und
Technik des Neoimpressionismus kennzeichnet, ist es
auffallig, dah die Plakatkunst sich seine Erkenntnisse
nicht zu Nutze gemacht hat. Durch die Verwendung
reiner Farben ware unzweifelhaft eine Steigerung der
Fernwirkung, durch das Flimmern der Pointillage eine
Erzielung interessanter Plakateindriicke maglich gewesen.
Aber die Blicke der zinftigen Plakatmaler waren hyp-
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nofisiert, sie sahen nicht mehr die Kunsi, die um sie
herum geschaffen wurde, sie suchien nach einer Technik.

Wie gering die Zusammenhénge zwischen Plakat
und Graphik waren, zeigt eine Aufzéhlung der groben
Graphiker, die in jener Zeit ihre unverganglichen Werke
schufen. In Deutschland arbeiten auf dem Fundamentie
Menzels und Leibls, Klinger und Greiner, Liebermann
und Slevogt. Kithe Kollwitz schafft ihre ergreifenden
Blatter. Hans Thoma und
Fritz Bohle schopfen aus
der Tiete deutscher Eigen-
art, Orlik zeichnet seine
prachtvollen Bildnisse,
Walther Klemm beherrscht
als Meister den Holzschnitl.
Die Franzosen des Kreises
vom Montmartre versuchen
durch neue Techniken dem
Steindruck neue Wirkungen
abzugewinnen - Odilon
Redon schreitel mit seinen
visiondren Zeichnungen
seiner Zeit weit voraus — ein
Zeit- und Schicksals - Ge-
nosse von Munch, dessen
Werke erst heute in ihrer
vollen Bedeutung gewir-
digt werden. William
Strang und Frank Brang-
wyn erheben die Graphik
Englands zur hddhsten
Bliite. Josef Pennell, Schiiler
Whistlers, der Entdecker
der technischen Schinheit
in den industriellenAnlagen
und modernen S5tadten
Amerikas, grindet den
Senefelder-Klub zur Forde-
rung der Lithographie und
vermehrt den Ruhm der
englischen Graphik durch
Reise-Ausstellungen,  die

ONI

zeigt wurden.

Alle diese Arbeiten
haben wenig oder garnicht
auf das Plakat abgefarbt,
denn nach den Anregun-
gen, die es von der deko-
rativen und monumentalen
Malerei erhalten hatte,
verliert es die Fihlung mit
den Problemen der bildenden Kunst. In der Zeit, da
der Impressionismus seinen Hohepunkt bereits (iber-
schritten hatte, schldgt das Plakat abseits von der
Malerei eigene Wege ein.

Pltzlich werden die Blicke der Plakaimaler nach
Westen gerichtet. Die dekorativen Holzschnitte und
die flachigen Lithographien von Valloton und Henry
Riviere erscheinen als billige Blatter — die Beggarstatfs
schneiden ihre flachigen Bildnisse in Holz, entwerfen
ihre riesenhaften Flachenplakate und werden dadurch
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