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deren ldeal die geistice Totalitét ist. VYon der Nach-
schaffung der realen Welt, von der Allegorie, hebt sich
die Sehnsucht zum allgemein bedeutenden Symbol.
Dieses Symbol wird zum Spiegel der Welt, in der die
Dinge und Menschen ihr inneres Geschehen in ihrem
Aeuberen spiegeln. Nach der Zeit der gleichgiltigen
Bildthemen kehrt man zurick zur menschlichen Gestalt,
da in ihr die Winsche und Sehnsichte am besten
ausgedriickt werden konnen. Die Farbe, friher nur
Materie zur Wieder-
gabe der Natur wird
ein Mittel zur Dar-
stellung des Zustandes
der Dinge. Sie hilft
Raum und Bewegung
gestalten wund gibt
die Moglichkeit den
Ausdruck der Empfin-
dungen zu vermitteln.
Von der tiefsten Trauer
bis zu dem Ausdrucke
wildester Leiden-
schaften unterstiizt sie
durch die Vereinigung
des sinnlichen und
seelischen  Ausdrucks
die Romposition des
Bildes. Die Linie
wird zum Ausdruck
des innern Wesens der
Dinge, das ausgewo-
gene Kraftespiel der
Flachen — die Dyna-
mik — ist tietster Grund
des Rythmus, an
dem Linie und Farbe
innigsten Anteil haben.
Der Rythmus der
Einzelteile wird zur
Harmonie und lakt
unsere Nerven und
Sinne mitschwingen.
Ohne in Defini-
fionen Gber die einzel-
nen Glieder des
Expressionismus  ein-
zutreten — jch verweise
hier aufl die ausge-

zeichnete Literatur
dieses (iebieles — mub
prinzipiell gesagt

werden, dab diese Kunst ihre Berechtigung bewiesen
hat, und dab sie weder durch die stillschweigende Ab-
lehnung noch durch die billigen Witze der Reaktion
aus der Welt geschatft werden kann. Sie ist logisch
wie jede Entwicklunz und hat ihre Analogien in der
Literatur und Musik — problematisch ist nicht mehr
die kinstlerische Absicht, sondern der Wert der per-
sonlichen Leistung.

Die deutsche Plakatkunst ist bis jetzt vom Expressio-
nismus wenig oder garnicht beeinflubt worden. Das
ist sehr verwunderlich, denn das Wesen des Expressio-
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nismus und die Plakatkunst sind innerlich nahe ver-
wandt. Hier wie dort soll der Betrachter nicht zum
geruhsamen Beschauen eingeladen werden, sondern er
soll aufgeriftell werden, um innerlich bewegt {iber die
Darstellung und ihren tieferen Sinn nachzudenken.
Die Einflisse, die die Wandlung der Malerei auf
die Plakatkunst ausgeibt hat, sind nur &uberliche,

technische geblieben — unverhélinismabig gering im
Verhéltnis zur 5Starke dieser Bewegungen. Die innern
Grinde, denen die

guten, starken Werke
der bildenden HKunst
entspringen,  blieben
der zinftigen Plakat-
malerei fremd. Nur
manchmal zudkite wie
ein bBlitz das Plakat
eines Nicht - Zinftigen
dazwischen,dessen Sinn
nicht getribt war von
den Schlagworten der
Plakatmalerei. Schein-
bar unabhéngig vom
LZwedk gebar die Kunst
dann ein Plakat, das
durch die Kraft, die es
beseelte und denWillen,
der in ihm lebte, seinen
Zwecdk im  hodhsten
Mabe ertdllte.  Die
Suggestion des Kunst-
werkes bewies schla-
gend seine Ueberlegen-
heit Gber die Mache.
Die Urteile (iber
das Verhélinis der
Plakatkunst zur Malerei
sind grundsatzlich ver-
L EoE schieden. Aut der
=¥ einen Seite stehen die
s warnenden Mahner,
die von dem Einflusse
des Plakates auf die
Malerei far die Zukunft
der Runst firchten, auf
der andern Seite die
Kritiker, die die Male-
rei im Gefolge der
Plakatkunst sehen
modchten, und zwischen
beiden finden wir die-
jenigen, die jede Beziehung zwischen Bild und Plakat
ablehnen. Die beiden ersten Urteile werden durch die
Entwicklung der Kunst widerlegt, die zeigt, dah zwar
einzelne Maler oder Gruppen, nie aber die Malerei
vom Plakat beeinflubt worden ist, und dab das ,Deko-
rative® nicht auberen Einflissen, sondern inneren
Grinden entspringen mub, wenn es starke kinstlerische
Qualitdten haben soll. Gefahrlicher als die Ueber-
schdtzung der Wirkung der Plakatkunst auf die Malerei
ist die Ablehnung jeder Beziehungen dieser beiden Ge-
biete, denn sie wiirde in kurzer Zeit die Ver6dung der
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