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Charakier betrachten kann. Die beiden Erlerschen Kriegsanleihe-
plakate haben gewik mehr Expression als Impression, wenn wir
uns schon einmal an die Wolfsche Formulierung halten. Und so
liehen sich die Beispiele bis zur Ermiidung fortsetzen, wobel
man dann die Entdeckung machen wirde, dab man die von
Wolf bezeichneten Gegensétze, sofern sich {iberhaupt etwas
Greifbares bei ihnen denken labt, bald aufl die eine, bald
auf die andere S5eite stellen kann. HKonnte man aus der
oben wiedergegebenen Gegendibersiellung nodh schlieBen, dah
Wolf der Berliner Plakatkunst gewisse gute Eigenschaften
zugesteht (als welche doch Organisation, Typus und Zivilisation
immerhin aufzufassen sind), so enipuppt er sich in seinen
weiteren Ausfihrungen als ein ausgesprochener Feind der
Berliner Plakatkiinstler, deren Durchschniftsschopfungen er
.phantasielos” und ,arm an Einféllen® nennt und
die er immer noch nach der von Westheim an dieser Stelle
geprégten Schimplbezeichnung ,Halb Pauspapier, halb Tango-
schieber” beurteilt.
einseilig eingenommenen Kritiker nicht dariiber rechten, dab
die Berliner Plakate nicht arm an Einféllen sind, dak das

Man kann natiirlich mit einem soldhen,

Sachplakat, wenn man’s richtig verstehen will — woriber
sich ein dickes Buch schreiben liehe — garnicht so phan-
tasielos ist. Wenn er aber dann einen Kampl gegen ,gewisse
Leute” fiihrt, die den Miinchner Plakatmalern das ,Malerische”
ihrer Arbeiten gerinschitzig vorwerfen, so mige daran
erinnert sein, dab 1. B. die Plakate Hohlweins doch weniger
das allgemeine Malerische, als das typisch Flakatmalerische
aufweisen. Den goldenen Mittelweg zwischen Plakaistil und
Gemildestil, wie ihn Sachs bel der Besprechung der Baum-
bergerschen Arbeiten (.Plakat™ Juli 1917) verlangte, kann
man bei den Mindcner Plakaien ebensowenig finden, wie
bei den Berlinern. Ich halte es fiir richtig, es gerade an
dieser 5Stelle, wo man die Méngel der deutschen Plakatkunst
erkannt hat, wie der eben angefiihrie Aufsatz von Sachs
beweist, zuriickzuweisen, dabh die Plakatkunst einer 3adt
gegen die der anderen ausgespielt wird, Damit dient man
nicht der Plakatkunst, die man loben will. Und nodh einmal:
Man schreibe nicht iiber die Miinchner Plakatkunst, sondern
lieber dber die Miinchner Plakatkiinstler. Es ist nicht allzu
lohnend, wenn auch natirlich nicht ganz ohne Berechiigung,
tu uniersuchen, inwieweit die Miinchner Hofbrauhaus-Luft
oder der Staub der Berliner Friedrichstrahe auf die Plakat-
kunst jeder Stadt abgef&rbt haben.

Anders ist es natdrlidh, wenn wir die Kunstgebiete
ganzer Volker befrachien. Das Vilkische ist uns hier viel
sthrker Schliissel fiir die Wesensart und das Sdhaffen des
Kiinstlers, als das Stddtische. 50 betrachtet man mit Innerer
Anteilnahme die von dem Professor an der Prager Kunst-
gewerbeschule Stefan Orkényi  entworfenen ,Ungarischen
Lesezeichen”, die R. v. Hofken Im 15. Jahrbucch (Seite 33) der
.Osterreichischen Exlibris-Gesellschaft” besprochen hat.
(Slehe auch ,Budh- oder Lesezeichen”™ von Walther von Zur
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Westen, . Plakat”, Juli 1917). Wie uns in den ungarischen Kriegs-
plakaten, Gber die Dr.Paul Nadai an dieser Stelle (Januar 1917)
berichtet hat, gleichsam das ungarische Temperament vereint
mit dem Kunstwollen dieses Volkes entgegeniral, so sind
auch die bunten — von Isidor Kner in Gyoma, einem Vor-
kdmpfer der ungarischen Buchkunst, vorziiglich gedruckten —
Lesezeichen Orkényis, die Mischung einer sich an slawischer
Buniheit siHigenden ungarischen Seele und der besonderen
Vorliebe des ungarischen Kinstlers fiir moderne 3ftilarten.
Ich wiinschte einmal Naheres von einem ungarischen Kritiker
zu horen, wie der ungarische Kiinsiler bei aller Boden-
standigkeit und, ohne sein slavisches Temperament je zu
verleugnen, gerade von modernem und modernstem Kunst-
streben beeinflufl worden ist. Mir scheint das, was in der
slawischen Kunstwell vorgeh!, einem Baume vergleichbar,
der fest im Boden wurzelt, aber mit seiner Krone aus der
Enge des Waldes hinaus zum Lichte sirebt. Besonders
sinnig wirken die von Hofken dbersetzten Unterschriften
unter den ungarischen Lesezeichen, die zugleich der natlonalen
und kulturellen Gesinnung des Verlegers Kner, der sie als
Reklame benutzt, ein hohes Zeugnis ausstellen. Sie wenden
sich an den Ungarn, ungarische Biicher zu lesen, die Dichfer
seiner Nation zu ehren: sie sprechen vom Buch als _vom
téglichen Brot der Seele”, ermahnen den ungarischen Leser,
die Bilcher in wiirdiges Gewand zu kleiden. Die Leichnungen
der Lesezeichen symbolisieren in geisivoll-naiver Weise den
Text. Die Aufforderung, keine Biicher auszuleihen, weil man
sie nicht zuriickbekommt, und weil derjenige, der geliehene
Bicher liest, .die Arbeiter unserer Kultur besticht”, wird
durch Blumen inmiiten einer Buchstabenranke illustriert, auf
der ein Rabe mit einem gestohlenen Buch im 5Schnabel sitzt.
Andere Bilder, so der eingekerkerte ungarische Dichter, sind
Anspielungen auf die Geschichte des ungarischen Volkes. Ich
glaube, dah man diese Lesezeichen als in mancher Beziehung
nachahmenswert hinstellen kann.

Das Thema vom  Urbild und Nachbildung”, wie es
Lothar Brieger in den ,Zeitbildern™ der ,Vossischen
Zeitung” behandelt hat, (siche auch meine Erwdhnung des
Aufsatzes von Dr. Bernath an derselben 5telle _FPlakat”
September — November 1916 ,Aus anderen Blattern™) ist fiir
den Plakatfreund schon deshalb nicht ohne Belang, weil sich
hier interessante Parallelen zwischen dem andern Thema
_Plakat und Plagiat® ziehen lassen. Briegers Ausfihrungen
bilden einen fesselnden Beitrag zu dem schwierigen Problem,
das echte Bild eines alten Meisters von der MNachbildung zu
unterscheiden. Der Verfasser zeigt, dab auch bei der geschick-
testen Kopie immer ein Unterschied zwischen dem Original
und jener besteht.
(z. B. bei der Kopie zu Holbein, Madonna des Birgermeisters
Meyer, bel der zur ,Madonna in der Felsengrotte” des
Lionardo) bedeutet stets eine Abschwéchung der vom Original
ausgehenden kiinstlerischen Kraft. Auch bei den Plakat-

Das _Verbessernwollen™ der Kopisten
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