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AUSCABE IN 4 DOPPELEANDEN CEBUNDEN S4 M2
Bild 4 EMIL DOPLER d.]. Plakat um 1900

Plakat fir ,Modern Art” (Bild 5), erinnert an Déplers
Stormplakat. Auch hier ist eine Landschaft, die fiir sich
bestehen kénnte, naturalistisch in der Art der damals
beliebfen Schotten in einen dunkeln Rahmen gesetzt:
die Schrift ist nicht in demselben Mahe monumental,
findet aber ihren Zusammenhang mit dem Bilde nur
durch eine willkiirliche Art, die Budchstaben wie mit dem
Tuschpinsel unregelméabig hinzuschreiben, so dah mir
auch dieses Blatt zu beweisen scheint: je naturalistischer
das Bild, um so mehr verlegen und unnatiirlich die
Schrift! Dow hat wohl versucht, eine Einheit herzustellen.
Er will den Anschein erwecken, als habe der Maler des
Bildes handschriftlich in einem leichten Zuge die Buch-
staben hingemalt. Doch hat er bei dem unteren Texte
dieses Vorgeben schon wieder fallen lassen, und vor
allem ist er doch eben mit dem improvisierenden Pinsel
in das dekorative Spielen mit plétzlich wechselnden
Typen, groben und kleinen, strengen und lockeren ver-
fallen, und dies ist hier das Entscheidende! Die natura-
listisch begrindete Schrift wird dekorative
Entstellung!

Am deutlichsten aber in unserm Zusammenhange
wirkt ein italienisches Beispiel: das Plakat fiir die
Hygiene-Ausstellung in Neapel 1900 von A. Hohenstein
(Bild 6). Vier Akte in akademisch naturalistischer Durch-
fihrung, virtuos in Lichtern und Schatten modelliert, bis
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Bild 5 Flakat um 1900

zur RKleinlichkeit durchgerundef, werden zusammenge-
halten durch wilde unregelmabige Schnérkel, und die
Schrift wirkt geradezu als Schulbeispiel einer im deko-
rativen Sinne bis zur Unlesbarkeit entstellten sfilisierten
Schrift.

Welcher Sinn liegt nun in der von uns beobachteten
Wechselwirkung ?

Das Plakat ist mit unbedingter Notwendigkeit auf
die Bewahrung seines Flachencharakters angewiesen.
Dafiir spricht schon sein Dasein als eines leicht beweg-
lichen, diinnen Anschlages an Mauern oder gar an
gewolbten Anschlagsdulen. Wo aber selbst geringes Stil-
gefihl des Zeichners sich Gber solche Bedingungen hin-
wegsetzen sollte, ist es immer die Schrift, die unweiger-
lich das Plakat dazu zwingt, die Flache zu achten.
Deshalb sehen wir, dab {iberall dort, wo etwa ein an
naturalistische Tiefenwirkungen gewdhnter Maler un-
bekimmert um das Besondere des Plakates sich in
Perspekfiven erging, der unzersiorbare Flachencharakter
des Plakates diesen Maler zwang, seine Schrift zu monu-
mentalisieren, geziert zu stilisieren oder sie scheinbar zu
improvisieren, um den Flachencharakter eines leichten
Schmudkes wenigstens einigermaben wieder herzustellen.

Es ist daher einleuchtend, dah es einen naturalistischen
oder impressionistischen Plakatstil nicht geben kann,
hddhstens einen pseudonaturalistischen, wie im Falle
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