Jugendstilplakate

Berlin und
Miinchen,
die Zentren des
deutschen
Plakatschaffens

Dabei kamen dem Plakat besonders die Forderungen des Jugendstils nach Symbol,
Schmuck, Ausdruckskraft entgegen. Die auf eine dekorative Flachengestaltung ab-
zielende Tendenz des Jugendstils, seine neuartige schmiickende Typographie, sein
Bemiihen um die integrierte Komposition des Gesamtkunstwerkes, seine Ablehnung
aller historisierenden, nicht aus der speziellen Thematik erwachsenden Anspielungen
lieBen ihn fir das Plakat ungemein fruchtbar werden. Vor allem das Problem der
Schriftgestaltung und einer unperspektivischen Fldchenbehandlung, geschult am
Vorbild des japanischen Farbholzschnittes, wurde im Jugendstil auf eine dem Plakat
forderliche Weise geldst. Auch seine zuweilen nur schmiickende, zuweilen intensiv
ausdrucksstarke Linie, seine krdftigen Konturen und seine dekorative Farbgebung
frugen ebenfalls entscheidend zur Profilierung des zeitgemdben kiinstlerischen
Plakatschaffens bei.

Im Zuge dieser Entwicklung wurde das Entwerfen von Plakaten aus dem Bereich
einer bloBen Schildermalerei oder einer représentativ gemeinten, iberladenen und
historisierenden, dem eigentlichen Wesen des Plakates véllig fremden Gestaltungs-
weise herausgehoben und als kiinstlerisch anerkannte Manier gewissermafBen aus
der Taufe gehoben. Plakate zu entwerfen wurde nicht mehr als eine des Kiinstlers
unwiirdige Tdtigkeit angesehen. Ob Plakat oder Tapete, Schriftgestaltung oder
Theaterdekoration, Keramik, Schmiedewerk, ob Architektur oder Malerei und
Zeichnung - alle diese kiinstlerischen AuBerungen wurden ohne Rangunterschied
und Minderwertigkeitskomplexe als Bestandteile der einen neven Kunst angesehen,
das Leben zu verschénern und wiirdige Interpretation und AuBerung der Zeit zu sein.
Das Plakat wurde in diesem Sinne zu einem vollgiiltigen Kunstwerk. Architekt, Ge-
brauchsgraphiker, Dekorateur, Kleinplastiker in einer Person zu sein, erschien
vielen Kinstlern um die Jahrhundertwende kein Widerspruch in sich selbst zu sein,
sondern vielmehr selbstverstindlicher Ausdruck kiinstlerischen Stilwillens. In Bruno
Paul etwa oder in Ludwig Hohlwein, in Vincenz Cissarz, Paul Scheurich und Pefer
Behrens oder E. R. WeiB treten uns derartige kiinstlerisch universelle Persanlich-
keiten entgegen.

In Deutschland bildeten sich verschiedene Gruppen und Zentren heraus. Miinchen
brachte im Plakatwesen eine charakteristische, liebenswiirdig malerische Note zur
Geltung im Unterschied zu dem strengeren Berliner Stil, dem Tempo, der Hast und
Sachlichkeit der Reichs- und Wirtschaftsmetropole Deutschlands angemessen. In
Berlin widmete sich die Steglitzer Werkstatt um Ehmcke und Kleuckens der ange-
wandten Kunst. In Miinchen gab es eine &hnliche Werkstdtte, der unter anderen
zeitweise Bruno Paul angehérte. Besondere Bedeutung erlangte der 1907 gegrindete
Werkbund. Ahnliche Werkstétten und kunstgewerbliche Vereinigungen in anderen
Stddten, z. B. in Darmstadt oder Weimar, wo Van de Velde wirkte, trugen ebenfalls
zu einer belebenden Zusammenfassung und einer segensreichen Wirksamkeit der
jungen Kunst bei. Verschiedene Druckereien und lithographische Anstalten stellten
sich nach anfdnglichem Zégern in den Dienst des Plakatschaffens und boten die
technischen Voraussetzungen fir eine gedeihliche Entwicklung.
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