film , Bett und Sofa® ging er vom Gegenstindlichen aus und wahrte dadurch
bei aller Paychologie das Prinzip filmischer (Gestaltung

DEUTSCHLAND HEUTE.

Fin verteufelt trauriges Kapitel. Als Land der Mitte holt Dentschland seine
filmischen Anregungen einmal vom Westen, ein anderes Mal vom Osten und hat
dabel die Eigenschaft, immer unter Ausschlufl einer eigenen Produlktivitit, die
nicht mit Produktion identisch ist, ein oder zweil oder noch mehr Jahre film-
technischer Erfahrung zu spiit zu kommen. Ein Musterbeispiel von Witz- und
Fantasielosigkeit ist der deutsche Fox-Film ,Sechs Midchen suchen Nacht-
quartier (Regie: Hans Behrend), fiir dessen Unzulinglichkeit nur Aribert Wischer
und Paul Horbiger in ausgezeichneten Chargen entschidigen. Und dann die
deutsche ,Spitzen*-Produktion: der bombastisch angekiindigte Fritz-Lang-Film
der Ufa ,,Spione”. Die Tatsache, da es zu jeder Zeit internationale Splonagen
gibt, 1st untrennbar mit der Tatsache verbunden, daf hinter jedem Spionage-
system ein politischer Wille steht. Das ist scheinbar Lang und seiner mit fil-
mischer Ahnungslosigkeit gesegneten Manuskriptschreiberin unbekannt. Zwar
wird auf historische Ereignisse angespielt, auf den Rathenaumord, die Machen-
schaften des :"I-}:L_iur:-i Redl und die londoner Arcos-Affiire, aber ohne jlf*lt‘:n' fm]iv
tische Verstiindnis. Langs geradezu luxurids angelegtes Spionagenetz hiingt be-
ziehungslos in der Luft. Die Spionage wird hier von einem sehr undimonischen
Dimonen (Maske: Lenin!! Was sind das fiir Unverschiimtheiten?) um ihrer selbst
willen betrieben, wie man — ein Warenhaus betreiben kann. Und die Aus-
fithrung? Gute Einstellungen des Fotografen geniigen nicht, wenn nicht ein
einziges echtes Milieu gezeigt wird, sondern monumental konstruiertes
Khunstgewerbe, das niemals {iberzengen kann. Gute schauspielerische Lei-
stungen niitzen nichts, wenn die Bildfolge sich in unziihligen Episoden iiber-
hastet, wenn die Handlung in allerlei ritselhaften Szenen, die zuweilen packend
sein kiénnen, nur angedeuntet, neben allen Unwahrscheinlichkeiten des Manu-
skriptes vollends verwirrt wird. Politische Karakterlosigkeit, literarische
Pritention und die Uniibersichtlichkeit des Stoffes werden diesem
um die Hialfte zu langen Film zum Verhiingnis. Ein Gewinn bleibt:
die sehr sichere und gesunde Gerda Maurus, der man dankbarere Aufgaben und
bessere Regisseure wiinschen michte.

WELTFILM VON MORGEN.

Und da der Film ein spezifisch gegenwiirtiges Ausdrucksmittel ist, verlangt er
Zieithewulitsein wie es nur die Russen haben, deren grofie Kiinstlerschaft
allein nicht die Weltproduktion zu i{iberrennen vermocht hitte. Der (ameri-
kanisch orientierte) individualistische Film baut um einen Menschen
ein Milieu. Der russische Film zeigt ein Milieu, das von Menschen
geschaffen und belebt wird. Darin liegt der Unterschied: ICHBEWUSST -
SEIN VON GESTERN und KOLLEKTIVBEWUSSTSEIN VON MORGEN.
Der letzte russische Pudowkin-GroB8film , Das Ende von St. Petersburg® (Me-
schrabpom, Moskau) zeigt die Geschichte der russischen Hauptstadt, die Ent-
wicklung St. Petersburg — Petrograd — Leningrad, und dariiber hinaus die Ent-
wicklung Rubilands zur Revolution. Dadurch erfihrt die Handlung zuniichst
einen Bruch: die 6rtliche Begrenzung einer groflen revolutioniiren Bewegung gibt
AnlaB zu historischer Unwahrhaftigkeit, die bei der Erstiirmung des Winter-
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