falsch. Denn die Autoren. die sich darum miihten, waren der bereits traditionell ge-
wordenen Form des Oratoriums verfallen. 5Sie konnten sich weder aus Vorurteil noch
2us Veranlasune zur dramatischen Form durchringen. Der Weg zum Bewegungs-
k. or. dessen abstrakte 1'||3'r|||'l--11|r*1[1-' starkere Hl'fir'illlns_rn FA VR lll'iltllri.qiil'tl l"-ull'.|1~.1rr'
besalBen. war leichter. So erzab sich folgerichtig die |~..1[ri'luhll~-n der Dichtung von
der kirperlichen Bewegung. Worl nnd Bewegung existierten nicht mehr als gleich-
wertice Faktoren, sondern das Erste war dem Zwelten untergeordnet. Der abstrakte

Karakter der Bewersunez., der wie Oratorien an hnl11r'.1'|!I|||Ll'|k cebunden war. liel

nterdriickung [lnter-
driickune, Elend Elend., bieg Sier. Welcher Aufrubhr ? Welche Unterdriickung

Welches Elend ? Welcher Sieg? Das blieb ungesagt und unerkannt. Es konnte sich

eine Klarheit des Gedankens nicht zu. Aufrubhr war Aufruhr,

am den Ausdruck nationaler Bewezungen, um das Elend, das Naturkatastrolen
erwichst. wie auch um das Dasein und den Kampf des Proletariats handeln. Das
Firenartice unserer Epoche war nicht erfalit. War der formale Karakter grob und

tark. so der ideolozische beenet. Immerhin sei bemerkt, dall es Momente der Gestal-

tune cab. die eine Neutralitit oder Verfalschung nicht zulieben. Das 1=t wichtiz und
sibt Berechticunz. Als Erstem gelang und milllang Bruno 5« hinlank der Wee. Er half,
|

die Triebkraft in die Enge zu fithren und die Entwicklung zu hindern. Sein Manu-

skript ,.Der gespaltene Mensch™ 1st ein W erk, das mit eizener Unklarheit der Probleme
and Formune der Unklarheit der Mittel eines Bewesungs-Kores entgegenkam.

Der andere Wee zum dramatischen Kor war und ist weit schwieniger. Biz heute
haben ihn die Autoren gemieden. Erste Versuche wurden gemacht, Doch die Gefahr
die beim dramatischen Kor existiert, fiihrt keineswegs zar Abstraktion des Inhaltes,
condern zu seiner Verschirfung. Konkretisierung, zum Propagandistischen. 5o 1st
eine starke Abschwenkune zum individualistischen Drama. wie auch zur Propaganda-
hithne moclich. Die Formelemente des klaren Kollektivismus werden abreschwiicht
die kiinstlerische Absicht der Identitiit von Inhalt und Form, der gegenseitigen Durch-
drineune durch die Parole der Souverinitit des Inhaltes verhindert. Sind sowohl
das individualistische Teater mit seiner Umwertung der Kriifte, wie auch die Pro-
pagandabiihne mit der Betonung des Inhaltes aus ihrer Absicht durchans berechtigt.
<0 ist die Existenz des dramatischen Kores als spezifische Bithnenform heutiger Stri-
muneen und Erscheinungen eminent wichtiz. Die Tendenz der Zusammendringung
der Vergemeinschaftune, der Kollektivisierung, des Sozialismus findet eindeutigen
\usdruck.

\us den aneedenteten Schwierickeiten und dem abermaligen Versagen der Dramatiker
entwickelte sich ein Umwez. Man entlehnte den beiden Gattungen die positiv vor-
handenen und mit den greifbaren Mitteln durchfithrbaren Werte: die Massen-Koreo-
orafie und den dramatischen Ablauf. Aus Beiden ergab sich etwas Neues: die revue-
artize Folee. Der oratoriale Karakter des tinzerischen Kores wurde in Koreografie
'|::-.*I':.-:'||'-I. der eroBe dramatische Ablauf in Szenenfetzen reduziert. Der (Gesamt-
karakter war dennoch dramatisch erfalBt. insofern, als jede Szene als Teilbegriit eines
Femas zu dessen Lisune in der SchluBszene fithren mulite. Dem Mangel an Material,
an Manuskripten war man damit einstweilen aus dem Wege gegangen. Denn die
Anzahl der ".1'1'1.'\r'[llI.'JH:-IIJ"._"]II'[]"H Ert"ﬁ-'iﬂl' und Szenen 1st bheim :_'-'--']'.i:i.'}\T drama-
turgischen Zueriff croB. Mit diesem Umweg beweisen Sprech-Kiore ithre Existenz
ans sich herans. indem sie vorhandene Schwierigkeiten iiberrennen. Aus diesem Mut

des Uberrennens erwiichst die Hoffnung auf die angedeuteten Zukunftsmdiglichkeiten.
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