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ie erste Hilfte des 17, Jahrhunderts war fiir die nordlichen Niederlande, die etwa um
die Jahrhundertwende ihre Freiheit von Spanien erkimpft hatten, die Zeit einer auflers
ordentlichen Kunstbliite. Auch in einem umfassenden Vergleich kann, was die Dichte und
Fruchtbarkeit dieser Bliitezeit betrifft, hochstens das Florenz des Quattrocento (15. Jahrh.)
herangezogen werden, und es ist fraglich, wer von diesen beiden den anderen ubertritft.
Wie das gesamte wirtschaftliche, politische und kulturelle Leben in den nordlichen Nieder-
landen, konzentrierte sich auch die Bliite der Kunst auf die wichtigste der vereinigten
sichen Provinzen, auf Holland, so dal} wir hier mit einigem Recht — wie die Nieders
linder selber — den Teil fiir das Ganze nehmen und von einer hollindischen Kultur
und Kunst sprechen konnen.
Die hollindischen Stidte, die in den beiden vorangegangenen Jahrhunderten im Schatten
der Hanse und Flanderns langsam gewachsen und erstarkt waren, rissen nach dem siegs
reichen Kriege die Aufgaben des Hafenzentrums Antwerpen an sich und sorgten durch die
unbarmherzige Sperrung der Scheldemiindung dafiir, daf} diese Stadt keine Rolle mehr
spiclen konnte, In sehr losem staatlichen Verband, durch keine absolutistischsmerkantilis
stische Reglementierung, wie sie sonst in dieser Zeit die Regel ist, gehemmt, entfaltete
sich in den hollindischen Stidten — allen voran Amsterdam — in ganz kurzer Zeit ein
Wirtschaftsleben, das, wenn auch noch zumeist auf Handel begriindet, die meisten Zige
des Kapitalismus in geradezu beispielhaft klarer Ausprigung zeigte. Diese fiir die damalige
Zeit modernste wirtschaftliche Organisationsform, auf die Holland gewissermalien ein
Monopol besall, war nicht zum geringsten Teil Grund fiir die schnelle Bliite der hol-
lindischen Stidte in diesem Zeitraum, ebenso wie fiir die so schnell darauf folgende
St;tgnatiﬂn.
Fiir das hollindische wirtschaftliche, politische und kulturelle Leben ist das Fehlen von
-wei Faktoren, die im iibrigen Europa dieses Jahrhunderts teilweise sogar ausschliefich
bestimmend sind, bezeichnend. Es fehlen in Holland fast vollig die feudalen Krafte, und
es fehlt die Macht der katholischen Kirche. Der hollindische Adel war, soweit er nicht
bereits ausgestorben oder im Patriziat der Stidte aufgegangen war, villig bedeutungslos
geworden. Die Mehrzahl der Bevilkerung wohnte in den Stidten, von denen Amsterdam
bereits gegen 150000 Einwohner zihlte, wihrend die Landbevilkerung entweder aus freien
Bauern oder aus Pichtern bestand, deren Partner in den Stidten zu finden waren. Der Bes
freiungskampf war unter dem Banner des Calvinismus gefithrt worden, und der Calviniss
mus blieb auch weiterhin Staatsreligion. Allerdings gab es jederzeit im Lande sehr bes
trichtliche religitse Minderheiten, die mehr oder weniger stillschweigend geduldet wurden,
so der ganzen Welt ein iiberall von den fortschrittlichen Kopfen bewundertes Beispiel
religioser Toleranz bietend.
Nach den Verheerungen des langen Krieges, der von den tapferen Geusen mit grofiter Ers
bitterung gefiithrt worden war, machte sich iiberall im Lande, und zuerst naturgemif} in den
aufblithenden Stidten, ein starkes Bediirfnis nach Ausschmiickung und Bereicherung des
werktiglichen Lebens bemerkbar. Unter den gegebenen Verhilinissen konnte nur der
Biirger als Auftraggeber erscheinen, und biirgerlich ist auch die Kultur und Kunst Hols
lands geworden und geblieben. Dies war ohne stirkere Abkehr von der Uberlieterung
moglich, denn auch die Kunst der vereinigten Niederlande im 15, und 16. Jahrhundert, die
allerdings ihren Hauptsitz weiter im Siiden, im spanisch gebliebenen Flandern und Bra-
bant gehabt hatte, war durch einen stark biirgerlichen Einschlag ausgezeichnet. Einmalig
und unverwechselbar steht jedoch die Kultur und Kunst Hollands des 17. Jahrhunderts in
diesem Zeitalter da, das ringsherum von Absolutismus und kirchlichem Eifer bestimmt wird.
5 Biirgerlich ist auch die Kunstart, die in Holland in diesem Zeitalter deutlich die Fithrung
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tibernimmt: die Malerei. Fast vollig fehlt die Skulptur, und die Architektur ist im Grunde
biirgerliche Wohnhausarchitektur. Wirklich grofle Aufgaben, wie das Rathaus zu Amsters
dam, sind schr seltene Ausnahmen. Man denke dagegen an die Menge der Schlosser, die
zur gleichen Zeit im iibrigen Europa gebaut werden.

In der Malerei Hollands ist fur das groffe religiose Kirchenbild kein Raum. Der Calviniss
mus lehnt bekanntlich jede Ausschmiickung der Kirchen ab. Auch fiir die grofie allegorische
Darstellung, die ja zumeist der Verherrlichung des jeweiligen Herrschers diente, war
keine Verwendung vorhanden. Ahnlich steht es mit der Mythologie und dem grofien
Historienbild, die sich beide fiir den biirgerlichen Zweck nicht eignen. Auch die biblische
Historie ist trotz Rembrandt nicht eigentlich hiufig. Dagegen entwickelten sich nun eine
Anzahl von Bildgattungen, die den Wiinschen der Besteller und dem biirgerlichen Vers
wendungszweck angepafit waren: Portrit, Sittenbild, Landschaft, Seestiick, Architekturs
bild, Tierbild, Blumenbild und Stilleben. Vom Portrit abgesehen, das zu den iltesten
Bildgattungen gehort, das aber hier auch die Spezialitit des Gruppenportrits austormdt,
erleben die anderen Bildarten in dieser Zeit in Holland so recht ithre eigentliche Auspra-
gnug und Entwicklung.

Die Nachfrage nach Bildern war nach unseren Begriffen aullergewdhnlich grol. Auss
landische Besucher berichteten, daf’ in Holland selbst die Bauern 1thre Wohnstuben mat
Bildern schmiickten. Auch der Kleinbiirger besal} Bilder und zierte seine Wohnung
damit; die Formate der Bilder lieflen auch das Aufhiangen auf engem Raum zu. Diese
starke Nachfrage fiihrte auf Seiten der Maler wie der Kaufer zu ganz besonderen Ents
wicklungen. Die Maler spezialierten sich; der eine malte nur Stilleben, der andere nur
Seestiicke usw.

Das durchschnittlich recht hohe handwerkliche Niveau der Bilder auch kleinster Meister
ist sicherlich durch diese enge Spezialisierung mit bedingt. Andererseits stellte sich — und
hier miissen wir ganz kiithl und kaufmannisch denken, denn die Malerei des 17. Jahr=
hunderts war in Holland in den Augen der Mitwelt im Grunde ein Erwerbszweig wie
jeder andere auch — der erhohten Nachfrage sehr schnell ein noch hoheres Angebot
entgegen, und das fiihrte bald zu einem sehr niedrigen Preis fiir die Bilder. So diirfen wir
uns trotz der , Bildernarrheit’ der Hollinder nicht wundern, wenn wir horen, dal} die
einzelnen Kiinstler recht irmlich gelebt haben und oft neben ihrer kiinstlerischen Titig-
keit einem anderen Erwerb nachgegangen sind, sei es als Wundarzt, als Gastwirt, Amtss
diener oder auch — Kunsthindler. Denn der Kunsthandel war ein gar nicht zu unters
schitzender Erwerbszweig geworden und wurde wie auch noch im 20. Jahrhundert nach
rein kapitalistischen Gesichtspunkten gefiihrt. Dafl Kinstler, die sich damit einlieljen,
nicht immer am besten fuhren, |i1.:gt nahe. Uns 15t die Rolle des Kunsthandels im Leben
Rembrandts bekannt, und unser Kiinstler, Jan Vermeer van Delft, 1st ein weiteres Beis
spiel hierfiir.

Dieser Maler, dem die vorliegende Mappe gewidmet ist, nimmt innerhalb der so reichs
haltigen hollindischen Malerei eine Sonderstellung ein. Auch er ist ein Spezialist, emn
Maler von Sittenbildern, ein ,,Genremaler”, der auch einige Landschaften geschatten hat
sowie hin und wieder ein Portrit, insoweit also nichts Besonderes. Trotzdem fallen diese
seine Sittenbilder und Landschaften so sehr aus dem gewohnten Rahmen heraus, dals
wir thm eine Sonderstellung zubilligen miissen, Aber vorher wollen wir uns mit dem Leben
des Meisters bekannt machen.

Joannes Vermeer van Delft wurde 1632 in der hollandischen Stadt Delft geboren. Sein
Vater wird in den Urkunden als Seidenwirker, Gastwirt und Kunsthindler bezeichnet,
wahrscheinlich hat er die beiden letzten Berufe gleichzeitig betrieben. Uber das Leben des
Kiinstlers ist uns verhiltnismiflig wenig bekannt. Houbraken, der Chronist der hollins
dischen Maler, erwahnt ihn 1719 merkwiirdigerweise nicht. 1653 heiratet Jan Vermeer
und tritt im selben Jahre der Delfter 5t. Lucas=Gilde bei. Von den 6 Gulden Meistergeld
zahlt er zunichst nur 115 Gulden, den Rest erst 1656. Von der Lehre des Malers ist uns
nichts bekannt. Mehrfach, melden die Urkunden, mulite Vermeer ein Darlehen aufnehmen.
Bei dem Besuch eines auslindischen Kunstfreundes 1663 hat Vermeer kein eigenes Bild
im Hause. Er 1iB8t den Kunstliebhaber aber bei einem Bicker ein Einfigurenbild sehen,
das angeblich 300 fl. gekostet haben soll. 1662/63 und 1670/71 war Vermeer Mitglied des
Vorstandes der 5t. Lucas«Gilde in Delft, einer durch die Zugehorigkeit der Delfter
Fayencenmaler gerade zu dieser Zeit recht bedeutenden Korperschaft. Mehrmals muf} die
Schwiegermutter finanziell aushelfen. Vermeer stirbt 1675, erst 43 Jahre alt, und hinterlafit
seine Witwe mit 11 Kindern, davon 8 minderjahrige. 1676 erklart die Witwe in ¢inem
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Moratoriumsantrag die schlechte wirtschaftliche Lage ihres verstorbenen Mannes in den
letzten Jahren mit wenigem Verdienst in den Kriegszeiten und der grofien Kinderzahl, die
ithn zwang, seine in dem von ihm betriebenen Kunsthandel eingekauften Bilder mit Verlust
abzustoflen. Der beriihmte Naturforscher Antony van Leeuwenhoek, der in Delft als
Amtsdiener beschiftigt war, wird zum Nachlaflverwalter ernannt. 1682 werden 19 Bilder
Vermeers im Nachlafl eines Druckers in Delft erwihnt, 1696 21 Bilder Vermeers auf einer
Kunstauktion in Amsterdam mit Preisen zwischen 17 fl. und 200 fl. verkauft.
Die Zahl der bekannten Bilder Vermeers beliuft sich trotz aller Funde der letzten Jahr-
zchnte noch nicht auf 40 Stick. Wenngleich sicherlich eine ganze Anzahl seiner Werke
verloren gegangen ist, so ist ihre Zahl doch immer sehr niedrig zu nennen. Von allen
bekannten Bildern Vermeers ist ein einziges datiert, und dies steht mit dem Jahre 1656
nicht weit ab vom Beginn seines Schaffens. Durch Ubereinstimmungen in einigen Werken,
mehrfaches Erscheinen einzelner Dekorationsstiicke und des gleichen Motivs lassen sich
Zusammenhinge zwischen mehreren Bildern und einige Gruppen im Werke Vermeers
zusammenstellen. Jede ins einzelne gehende Datierung mufl jedoch zwangsliutig frag-
wilrdig und Versuch bleiben.
Erst nach der Mitte des 19. Jahrhunderts sind Name und Werk Vermeers wieder aus der
Vergessenheit aufgetaucht, in die sie sehr bald gesunken waren. Das Werk Vermeers hat
die Entwicklung der modernen Freilichtmalerei und die moderne Malerei, die sich von
der literarischen Vorlage gelost hatte, stark beeinflullt, und es ist kein Zufall, daf} sein
Ruhm zuweilen den Rembrandts zu erreichen, ja zu ibertreffen imstande war.
Wenn wir das bekannte Werk Vermeers nach den Themen seiner Bilder durchsehen, so
finden wir eine religiose Darstellung (Christus mit Maria und Martha) mit drei Personen,
eine mythologische Szene mit fiinf Personen (Diana mit ihren Gefihrten), ein Sittenbild
(Bei der Kupplerin) mit vier Personen. Das sind die ,, Jugendwerke", d. h. die Werke bis
1656, und dann kommen Innenraumszenen mit ein oder zwei Personen, zweimal mut
drei Personen, einige davon konnten vielleicht als Portrit bezeichnet werden, und zwei
Landschaften. Es ist also nur ein sehr kleiner Kreis, in dem sich die bildnerische Phantasie
Vermeers ergeht, cin Kreis, der sich bei Erreichen des Mannesalters sogar verengt. Unter
den spiteren Einfigurendarstellungen befindet sich auch eine religiose Allegorie (Der
Glaube), aber diese unterscheidet sich im Grunde nicht von den anderen Darstellungen
ganz profanen Inhalts, es sei denn in einer dem gelehrten Vorschriftenbuche fiir die Dar-
stellung allegorischer Themen entnommenen Unnatiirlichkeit und Gezwungenheit.
Auf diesen Bildern werden ein oder zwei Personen in einem Raum bei ginzlich privaten,
oft belanglosen Beschiftigungen gezeigt. ,,Die Briefschreiberin®, ,Das Milchmidchen®,
JSchlafende Frau”, ,Die Lesende", ,Herr und Dame am Spinett”, ,Schreibende Dame
mit Magd”, die Titel der Bilder sagen genug. Nirgends geschieht etwas Aufregendes, nie
wird der Zuschauer durch die Handlung, durch den Inhalt, durch eine Erzihlung ans
gesprochen. Ganz still geht es auf den Bildern zu, auch wenn musiziert wird. Genauso
wie alles Erzihlende ist auch alles Laute aus den Bildern verbannt. Die dargestellten
Personen sind gut, oft kostbar gekleidet, nie aber prunkhaft, stets wohl abgewogen, dezent,
einzelne Kostbarkeiten nicht verbergend, aber nie blendend. Die Personen sind keine
Heroen, keine modischen Schonheiten, auch keine groflen Charaktere, deren Ziige einen
tiefen Blick in ein reiches Innenleben gestatten, keine Anklinge an die Charakter=Schils
derungsart Rembrandts. Andererseits auch wieder keine Ausgestolienen, Vagabunden
ernster oder heiterer Art, wie sie die Zeitgenossen gern zu schildern liebten. Es sind alles
ganz alltigliche Menschen, die Damen wie die Kavaliere, das Milchmadchen, die Geos
graphen und die Migde. Allen ist eine gewisse menschliche Wirde eigen, eine innere und
iubBere Ruhe, eine Unantastbarkeit in ithrem Dasein, das so ohne alle Fragen ist. Ganz
ohne Problem ist auch der Raum, ein deutlich bezeichnetes Zimmer, oder auch nur eine
Wand. Oft leiten bunte Fliesenplatten den Blick des Beschauers vom Vordergrund
hinweg an die abschlieBende Wand, die meist mit einem oder mehreren Bildern — so wie
in der zeitgenossischen Wirklichkeit — geschmiickt ist. Am Bildrand oft ein Tisch mit
einer lang herabhingenden Decke, der zwischen Vordergrund und Hintergrund vermittelt.
Es ist viel raumliche Tiefe in den Bildern, aber die Tiefe ist aufgefangen und gebandigt
durch diese Tische und Stiihle, Fliesen und Deckenbalken. Der Kinstler scheut sich nicht,
mit erprobten Versatzstiicken zu arbeiten, so mit diesen Tischen und Decken, mit quers
gezogenen Vorhingen, mit den liegenden Musikinstrumenten und dzn bunten Flesen.
Klar und einfach ist der Raum gegliedert, trotz allen Reichtums in den Decken und Vors
7 hingen schlicht und tibersichtlich.
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Es sind Licht und Farbe, die die Hauptrollen in den Bildern Vermeers spielen. Vermeer
liebt das direkte Sonnenlicht nicht, noch weniger liebt er das Gegenteil, die Nacht oder
das Halbdunkel. Das volle Tageslicht ist bei thm immer irgendwie gebrochen, meist durch
ein Fenster, und fallt so ganz natiirlich in den Raum, zerstreut und alle Gegenstinde tubers
gielend, die in seinem Scheine autleuchten, Vermeer hat beobachtet wie keiner vor thm,
wie das Licht die Gegenstinde verandert, wie es mit ihnen spielt, wie dieses aufleuchtet,
jenes satter und dunkler wird. Und weil er diese Beobachtung machen konnte, weil es
ihm gegeben war, in einer intensiven Art zu schauen, ganz hingegeben ohne andere Ab-
sicht als zu schauen und zu beobachten, und er es fertig brachte, das Geschaute in vers
dichteter Art wiederzugeben, darum brauchte Vermeer alles das nicht, was wir bei 1thm
als fehlend festgestellt haben: das Heroische und das Prunkvolle, den bedeutenden Inhalt
und das Charaktervolle, Mitleid und Komik. Seine Bilder, die so ganz ohne geistigen oder
bildungsmifligen Anspruch gemalt sind, verlangen vom Beschauer, wenn er zu ihrem
wirklichen Verstindnis und damit zum Kunstgenufl kommen will, eigentlich gar nicht
viel. Sie verlangen: etwas Ruhe, unvoreingenommenes Betrachten, die Bereitschatt, sich
iiber etwas zu freuen, das schin ist so, ohne tiefere Bedeutung, ohne Zweck und ohne
Absicht. Was niitzte es uns zu wissen, wie das Midchen mit dem blausgelben Kopftuch
und den leicht geoffneten Lippen (Den Haag) hiefl, wie ihr personliches Schicksal war,
in welcher Beziehung sie zum Maler stand, und was wir dergleichen noch vielleicht fragen
kiénnten. Dem Maler ist es hier gelungen, einen Augenblick der Schanheit der Wirklichs
keit zu verewigen. Wichtig ist hier: sich gefangennehmen zu lassen von den zarten
Konturen dieses Midchenantlitzes, von dem Leuchten und dem Durchsichtigwerden der
Haut unter dem Licht, von dem Schimmern des Augapfels der Iris und der roten
Lippen, von dem Zusammenklang der Farben des Kopftuchs und des Kleides, der Fleischs
farbe des Gesichts mit dem weilfen Kragen und dem Leuchten des Ohrringes.

Aber ein solches wunschloses und unvoreingenommenes Betrachten i1st uns nicht ohne
weiteres gegeben, sondern verlangt etwas guten Willen und Erziehung.

Es gibt kaum einen zweiten alten Meister, der so anspruchslos, so ohne jeden religiosen
oder weltlichen Bildungsanspruch gemalt hat. Die Bedeutung der Bilder Vermeers kann
nie in threr Thematik liegen. Gesellschaftsszenen hat Terborch, Kiichenszenen Gerard Dou
ausfiihrlicher, genauer, eingehender gemalt. Als Zeugnis iiber das Leben in Holland sagen
uns die Bilder Vermeers sehr wenig, erheblich weniger als die Bilder seiner Zeitgenossen.
Die Zeitgenossen, und nicht nur sie, auch die Nachfolger, erzihlen, oft sehr kurzweilig,
oft mit hichster malerischskiinstlerischer Qualitit. Rembrandt breitet vor unserem Auge
Seelengemailde aus, in wenigen Andeutungen schildert er, zumal im Alter, die dramatischsten
und ergreifendsten Begebenheiten, in seinen Selbstbildnissen geht er schonungslos mit
sich ins Gericht. Nichts von alledem be1r Jan Vermeer van Delft. Still und problemlos ist
das Leben aut seinen Bildern, jede Dramatik liegt auflerhalb seiner Sphire. Seine Bilder
sind Sittenbilder wie so viele seiner Zeit und spaterer Jahrhunderte bis zu uns. Die auf
den Bildern dargestellten Personen treiben das gleiche, was sie auf den vielen anderen
Sittenbildern auch tun, aber beim ersten Blick ist fiihlbar, dafd sie es irgendwie auf eine
andere Weise tun, dal} das, was sie tun, zumindest fiir uns, die Betrachter, gar nicht so
wichtig ist, und dall auch der Maler, obwohl er es mit aller nur moglichen Genauigkeit
schildert, es nicht fiir entscheidend hielt. Seine Sittenbilder haben viel mit den Stilleben
gemein, die, und dies ist sehr bezeichnend, gerade in dieser Zeit ihre grofite Bliite
erlebten. Das schone Arrangement realer Dinge, die geschmackvolle Zusammenstellung
miteinander harmonierender Formen und Farben, das klingt in den Bildern Vermeers
stark an. Nicht zufillig finden wir oft in den Bildern Vermeers kleine Stilleben, die in
sich Kunstwerke im Kunstwerk sind, und vielleicht stammt von ithm auch ein wirkliches
reines Stilleben, ein Tonkrug mit einigen Ef3kastanien auf einem Tisch (Leiden, Museum).
Trotzdem reicht die Ahnlichkeit nicht aus, es geht nicht an, die Bilder Vermeers als grofie
Stilleben zu bezeichnen, als ,tote Natur”, um die l‘ta:hbu:r::ichnung aus dem Franzosischen
zu ubersetzen. Die Menschen Vermeers haben eine unverlierbare Personlichkeit, sie sind
lebende, menschliche Wesen. Wenn der Kiinstler auch nicht ihre Seele zergliedert hat,
wenn er sich auch nicht um ithr Woher und Wohin kiimmert, so steht er doch zu ithnen
in einem wohlwollenden, menschlichen Verhiltnis, in einer hohen Achtung vor ihren
Eigenwerten und stattet sie bei aller formellen Kiihle und Glitte mit einer menschlichen
Seele, vielleicht sogar bisweilen mit Humor aus. Dieser humanistische Grundzug scheidet
das Werk Vermeers von der stillebenhaften Auffassung, in der jeder abgemalte Gegens
stand nur ein Attribut im kompositionellen und tarblichen Zusammenklang ist.
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Die Gemilde Vermeers van Delft sind Grolitaten in der Geschichte des Sehens und der
Wiedergabe der Farbe. Sein Auge hatte eine unvergleichliche Empfindlichkeit fiir die
Schwingungen des Lichtes und die Verinderungen der Farben im Licht und im Raum.
Er liebte das diffuse Tageslicht, das die Riume durchdringt, nie aufdringlich nur aut
einem Gegenstand liegt, sondern sie alle, wenn auch unterschiedlich, beleuchtet und je
nach Art der Farbe und des Stoffes dimpft oder aufleuchten 1afit. Vermeer tiberwindet
schon sehr friith die iibliche HellsDunkel:Malerei und kommt zu einer Malerei, die sich
in sehr natiirlicher und geradezu moderner Art aus den Farben aufbaut und auch
die Schlagschatten authellt. Bestimmen bei dem Dresdner Bilde ,,Bei der Kupplerin®™
sehr warme und blihende Farben das Bild, so bevorzugt der iltere Vermeer immer
starker die kalten Farbtone, vor allem ein Blau, dem er gern ein sehr feines Gelb ents
gegenstellt. Seine Farbkultur und sein Sinn fir farbliche Reize sind unbeschreiblich. Er
entwickelt eine Pinseltechnik, die in seiner Zeit einmalig 1st. Die Verwendung breiter und
spitzer Pinsel nebeneinander ermiglichte es ithm, den Strich in jeder gewiinschten Weise
zu verandern. Vermeer benutzt eine besondere Punktiertechnik zur Verstairkung hervors
zuhebender Farbstellen, In seinen spiteren Bildern bedient er sich zur Darstellung farbiger
Glanzlichter emailleartiger Farbtupfen auf der Grundfarbe.
Vermeer ist in jiingerer Zeit oft der Klassizist unter den Malern des hollandischen Barock
genannt worden. Zwar ist Vermeer vermutlich mit klassischshumanistischer Bildung nicht
in Berithrung gekommen, und es gibt keine Anzeichen dafiir, daf} die Kunst des klassischen
Altertums thm etwas bedeutet hat oder auch nur in irgendwelchen Stiicken zuginglich
gewesen ware. Was er aus dem ,klassischen” Lande ltalien verarbeitet hat — dies 1st
besonders in seinen ersten Werken spilirbar — stammt von dem barocken Realisten
Caravaggio, der auf viele hollandische Kiinstler gewirkt hat. Wenn wir aber unter Klassik,
was nicht dasselbe 15t wie Klassizismus, die ,,edle Einfalt und stille Grofie” verstehen,
dann werden wir Recht daran tun, wenn wir Vermeer van Delft den Namen Klassiker
nicht verweigern. Zwischen der unerhorten personlichen Glut der Kunst Rembrandts, des
dramatischsten und personlichsten aller hollandischen Maler, und der klassischen Kiihle
und Ausgewogenheit Vermeers van Delft liegt die ganze hollindische Malerei dieser
Zeit, wobel diese beiden Eckpunkte gleichzeitiz Hohepunkte sind. Dabei bleibt aber
auch die Klassizitit Vermeers durchaus biirgerlich, wie ein Blick auf seine Bilder beweist,
und der Kiinstler selbst mit seinem Werk vollig im Rahmen seiner Zeit und seiner
Gesellschatt.
Die Werke Vermeers haben, besonders seit sie in der zweiten Halfte des vergangenen
Jahrhunderts neu entdeckt wurden, eine sehr weite Verbreitung gefunden, Sie gehoren
seit geraumer Zeit zu den bestbezahltesten auf dem internationalen Kunstmarkt. Einen
grofsen Teil der Bilder finden wir noch in den hollindischen Museen, aber eine betrachts
liche Anzahl von ihnen hat den Weg tiber den Ozean nach Amerika gefunden, und diese
sind somit dem europidischen Kunstfreund kaum mehr zuginglich. Eine Rethe von
Werken Vermeers finden wir weiter noch in englischen Sammlungen, auch Deutschland
besitzt in den Galerien von Berlin, Dresden, Braunschweig und Frankfurt einige
ausgezeichnete Stiicke. Weitere einzelne Bilder Vermeers befinden sich in Paris, Wien,
Briissel, Budapest und Lugano. Mit der weiter fortschreitenden technischen WVervolls
kommnung des FarbsReproduktionsverfahrens war es moglich, die Werke Vermeers einem
breiteren Kreise zu erschlieffen, wozu die Schwarz-Weill-Wiedergabe gerade bei der be-
sonderen Eigenart Vermeers nicht in der Lage war. So sind heute durch die Farbrepros
duktionen die Bilder Vermeers van Delft weit uber die Kreise der Kunstfachleute hinaus
bekannt und geschatzt.
Da uns uber die Jugend des Kiinstlers vor seiner Verheiratung jede Unterlage fehlt,
ist es uns auch nicht bekannt, wann, wo und bei wem Vermeer gelernt hat. Mit den
ibrigen in Delft ansassigen Kiinstlern der betreftfenden Jahre hat Vermeer herzlich wenig
gemein. Carel Fabritius, der wohl begabteste Schiiler Rembrandts, den man langere Zeit
als den Lehrer Vermeers bezeichnete, fillt nach neueren Archivfunden auch wieder zum
grofiten Teil aus, da sich zwischen der Ubersiedlung von C. Fabritius nach Delft und
Vermeers Hochzeit (1633) nur ein Zeitraum von einem halben Jahr ermbt, der also fir
eine eigentliche Lehre nicht ausreichend ist Fabritius selbst kam schon im Jahre 1654 bei
der Explosion des Deltter Pulvermagazins ums Leben. Aus den ersten Bildern Vermeers,
soweit wir sie in eine zeitliche Abfolge einreihen konnen, geht jedoch klar hervor, dafd
er die Malerei der vorausgegangenen und seiner eigenen Zeit gut kannte und daf} er an=
9 fanglich sich auch durchaus in ihrem Rahmen bewegte. Besonders diirften aut ithn die
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sogen. Utrechter Caravaggisten, eine Gruppe hollindischer Maler mit stark italienischem
Einschlag, gewirkt haben. Aber auch in diesen Jugendwerken, von denen uns nur zwel
(Diana mit ihren Gefahrten, Den Haag, und Christus bei Maria und Martha, Edinburgh)
bekannt sind, kommt bereits die besondere, personliche Note Vermeers zum Ausdruck.
Noch weitaus stirker ist dieser personliche Zug in dem Gemilde, mit dem wir die Jugend-
werke Vermeers, soweit sie erhalten sind, abzuschliellen pflegen, in dem Bilde , Ber der
Kupplerin” { Dresden), welches mit der Jahreszahl 1656 gleichzeitig das einzige eigenhindig
datierte Bild des Meisters ist. Das uns sehr derb und anstoflig erscheinende Thema des
Bildes wurde zur Zeit der Entstehung des Gemiildes nicht so empfunden. Szenen dhnlicher
und noch derberer Art sind in dieser Zeit in Holland gang und gibe. Sie waren beliebt
und geschitzt und wurden nicht nur gekauft, sondern auch ohne Scheu autgehingt und
gezeigt. Die sehr volkstiimliche hollindische Kunst in ihrer Bliitezeit kennt keine Priidere,
ein Zug, der auch in der in dieser Zeit entstandenen volkstiimlichen Literatur, besonders
den massenhaft erscheinenden/Pamphleten zu Tagesereignissen, zum Ausdruck kommt.

In dem Bilde ist alles in den Vordergrund gedringt. Der untere Teil des Gemaldes ist
durch eine orientalische Decke, die von einer Balustrade in schweren Falten herabhingt,
und links durch einen noch dariiber gelegten Pelz eingenommen und fiithrt den Blick des
Beschauers sofort zur oberen Hilfte. Warm fallt das Licht auf die in bunten Farben
segebene Decke und glinzt dann auf dem hellen Gelb der Jacke des Miadchens, auf ihrem
Gesicht und dem kriftigen Rot der goldbordierten Jacke des Kavaliers. Durch die Pracht
der Farben wird die rechte Seite des Bildes, auf die das velle Licht fillt, krittig gegen
die dunklere linke Seite abgesetzt, im Grunde noch ein rembrandtscher Effekt. Die
Kupplerin ist ganz schwarz, griinsamten schimmert es am Arm des ganz links stehenden
Trinkers auf. Der Raum bleibt im ganzen ungeklirt, nur der Vordergrund ist wesentlich.
Wunderbar leuchten auf der dunklen Seite die hellgelben Troddeln des iiber die Briistung
liegenden Pelzes. Ganz rechts bemerken wir ein kleines, mit feinster Emptindung koms
poniertes Stilleben in Gestalt der Decke, des blauen Steinkruges und des griinschimmernden
Glases in der Hand des Midchens. Vermeer liegt es vollig fern, etwa zu moralisieren,
Vergniigt und in anmutiger Weise nimmt das Midchen das Goldstiick aus der Hand des
Kavaliers, selbstverstindlich, als miifite es so sein. Verstindnisinnig schmunzelt der Lautens
spieler, und selbst der lauernde Blick der Alten ist ganz sachlich, ohne jede mifibilligende
oder zustimmende Stellungnahme des Malers zum dargestellten Geschehen gemalt.

Das Bild ist das lebhafteste, das Vermeer je gemalt hat. Die lebensgrolien Figuren sind
dem Beschauer ganz nahe geriickt. Wie eine Flamme schligt die satte Farbe aus dem Bilde;
es ist, als ob sie wirme.

Den Ubergang zu den spiteren Leistungen Vermeers finden wir am besten in dem in
NewsYork hingenden Bilde ,5chlafende Frau", das wahrscheinlich bald nach dem
Dresdner Bild entstanden sein diirfte.

Hier bemiiht sich Vermeer, die dargestellte Szene in einen realen Raum zu stellen, ja
er gibt sogar einen Durchblick in ein dahinter liegendes zweites Zimmer, damit stark an
seinen gleichzeitigen Delfter Malerkollegen Pieter de Hooch, dessen Spezialitit solche
Zimmerdurchblicke sind, erinnernd. Wieder wird das Bild durch eine im Vordergrund
auf einem nun riumlich weit ausladenden Tische liegende bunte Decke zu einem Halbe
figurenbild. Die dargestellte schlafende Frau hat in ihren Gesichtsziigen eine gewisse
Ahnlichkeit mit dem Midchen auf der Kupplerinnenszene. Verschwunden ist aber die
Aggressivitit des vorhergehenden Bildes, alles ist ruhig und ausgewogen, auch die Farben
sind nicht von der geradezu brutalen Leuchtkraft des Dresdner Bildes.

Wohin dieser Weg in wahrscheinlich sehr kurzer Zeit gefiihrt hat, zeigt uns das Bild der
Briefleserin (Dresden), das gleichfalls in den spiten fiinfziger Jahren entstanden sein
diirfte. Zum ersten Mal wendet auf diesem Bilde Vermeer das Mittel des gedffneten
Fensters an, durch welches das Licht hereinflutet. Ganz zart und durchsichtig sind die
Schatten, die von den Gegenstinden in dem hellen, aber zerstreuten Tageslicht geworten
werden. Herrlich leuchtet die tiefrote, mit blauen und gelben Mustern abgesetzte Divans
decke des Vordergrundes auf. Diese Muster hat Viermeer mit kornigen Farbtupfen iibersit,
um damit ein besonders starkes Leuchten zu erzeugen. Ganz ruhig steht in der Matte des
Bildes ein junges Midchen in einem griinen Gewand, das hell beschienene Gesicht, von
blonden, losen Lockchen umrahmt, dem Fenster zugekehrt, den Blick auf den in der Hand
gehaltenen Brief gerichtet. Sanft spiegelt sich das Antlitz wider in den Scheiben des otfens
stehenden Fensters. Ein dunkelroter Fenstervorhang fillt ein wenig iiber den Fenstere
fliigel und antwortet so dem Rot der Divandecke. Rechts begrenzt ein durch das ganze
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Bild langs laufender griiner Vorhang die Szene ab, die hinten von einer im Widerschein
der Farben blafigriin schimmernden Wand abgeschlossen wird. Alle Werte sind aus den
Farben Griin und Rot zusammengestellt.

Noch ausgewogener und reicher in seinem ganzen Aufbau 15t das Bild ,,Herr und Dame
beim Wein" aus dem Bestande der Staatl. Museen in Berlin. Es diirfte ebenso wie die in
Braunschweig befindliche Dreifigurengruppe ,,Madchen mit Weinglas”, mit der es in
vielem verwandt ist, zu Beginn der sechziger Jahre gemalt sein. Obwohl auf dem Bilde
zwel Personen miteinander dargestellt sind, geschieht gar nichts. Die Bezichungen, die
zwischen den beiden Personen bestehen, sind vollig uninteressant. Die Bewegungen sind
gemessen und gleichsam feierlich, obwohl es sich um ganz alltagliche Beschaftigungen
handelt. Ein kiihler Ton, wie wir ihn nun immer mehr bei Vermeer finden, liegt tiber
dem Ganzen., Der Maler arbeitet vornehmlich mit blauen Farbwerten, das ganze Brauns
schweiger Bild ist blau untermalt. Das Licht dringt zerstreut durch das nur leicht
geotinete Fenster zur Linken, das in der Bleiverglasung in der Mitte ein Wappen zeigt.
Blausgelbe Fliesen tithren vom Vordergrund in die Tiefe des Raumes. Das Mobiliar ist
auf das Notwendigste beschrankt, fast sparlich, ein Tisch, wieder mit einer Decke in
orientalischer Musterung versehen, eine Bank und zwei Stithle, dazu zwei blaue Kissen,
ein Musikinstrument, an der Wand eine Landschaft in einem Goldrahmen, der im Licht
oben aufleuchtet, und ein schmaler blauer Vorhang., Auf dem Tisch einige Notenblitter
und ein weiller Krug, den der stehende Herr gefalit hat. Das Gesicht des Mannes ist von
einem dunklen Hut und braunen Locken eingerahmt, er tragt einen blaligrinen Ubers
wurf, aus dem weille Manschetten und Kragen hervorkommen; auf dem Stuhle sitzt in
Protfilstellung eine junge Frau, die ein Glas Wein zum Munde fiihrt. Von threm Gesicht
sehen wir wenig, da es zumeist von der weillen Haube verdeckt ist. Die Frau ist in ein
reiches, blafirotes Gewand mit goldenen Borten gekleidet. Der Zusammenklang der Farben
ist genau abgewogen, die goldenen Borten wieder mit feinsten Tupfen zum Leuchten
gebracht. Herrlich, wie das gebriunte Gesicht des Mannes in der dunklen Umgebung
aufleuchtet und wie die weille Farbe des schmalen Kragens die Wirkung des Fleischtones
unterstreicht.

Das Milchmidchen aus dem Rijksmuseum in Amsterdam, wahrscheinlich noch der Zeit
der 50er Jahre entstammend, gehort zweifellos zu den hervorragendsten Werken des
Meisters. Wie eine kultische Handlung vollzieht die in monumentaler Grifie im Raum
stechende Magd des Umschiitten der Milch aus dem Krug in den Topf. Klar steht der
Umri} der Figur vor der hell beleuchteten Wand. Durch das geschlossene einfache
Kiichenfenster dringt das Tageslicht in den Raum und erhellt die Gegenstinde, aut die
es trifft, bringt sie zum Leuchten, wie etwa das kupferne Kiichengefifl an der Wand.
Der einfache braune Fullboden, aut dem zur Weiterleitung des Blickes nur ein kleines
Warmotchen steht, fiithrt zur kahlen, unten durch eine Reihe Delfter Kacheln abgesetzten
Riickwand. Auf dem von einem schlichten blauen Tuch bedeckten Tisch vorn links breitet
sich eines der schonsten Stilleben aus, ein Brotkorb, knusprige Brotchen, ein blauer Krug
und der braune Milchtopf. Von der Helligkeit getroffen, leuchten diese so einfachen
Gegenstinde auf wie kostbarer Schmuck. In der Mitte des Raumes und Bildes steht die
in starker Untersicht gemalte und deshalb so monumental wirkende Magd in ihrer
Arbeitskleidung: roter, im Schatten bleibender Rock, dunkelblaue Schiirze, griingelbe
Bluse und weiBles Kopftuch., Mit unendlicher Gelassenheit neigt sich die Magd ganz leicht
liber ithre Arbeit, unhérbar rinnt die Milch aus der Kanne und flief3t in den Topf. Aut
der Stirn des Maidchens formt das Tageslicht hellglinzende Stellen. Die hellsten Partien
des Bildes sind von feinen weiffen, unvermischten Farbtiipfchen ilibersit.

Gerade dieses Bild zeigt, ein wie inniges Verhaltnis der Maler Vermeer van Delft zum
Menschen hatte. Es ist ein ginzlich unreflektiertes, urtiimliches und einfaches Verhiltnis,
fern jeder Absicht, Er liebte die Gegenstinde und noch mehr die Menschen, von denen
er, wie dieses Bild es deutlich zeigt, eine im Grunde groflartige Auffassung hatte. Er
liebt sie so, wie sie sind. Vielleicht ist er einmal in seine Kiiche getreten und hat seine
Hausmagd oder seine Frau gesehen, wie sie sich still dber ihre Arbeit neigte; er hat die
stille Grofle verspiirt, die einen einfachen Menschen bei einem solchen notwendigen Tun
umgibt. Er hat gesehen, wie das Licht mit den Gegenstinden spielte, wie es sie aufleuchten
liefd in seinem Schein.

Und dann wird er lange und schweigend diesen Anblick in sich gesogen haben. Weit
entfernt von allem Erzihlen beweist Vermeer durch seine Bilder, dafl die Malerei auch
ohne einen literarischen Inhalt imstande ist, eine zutiefst humanistische Aussage zu machen.

http://digital .slub-dresden.de/id476191300/1 3




A
A
!
i
[ |
|
i
]
i
|
)
i

W SLUB

Wir tlhren Wissen,

Das Midchen mit dem Weinglas

http://digital slub-dresden.de/id476191300/14



Tatel 5

Tafel &

13

Der Miadchenkopt aus dem Mauritshuis im Haag macht die gleiche Aussage. Dies Bild
wird in die ersten 60er Jahre fallen. Eine Anregung in Gesichtshaltung und Kostiim
diirfte hierzu aus Italien gekommen sein; trotzdem bleibt das Bild unbestritten eine ganz
personliche Leistung Vermeers. Wie Email schimmert das Gesicht des jungen Madchens, das
uns hier im Dreiviertelprofil gezeigt wird. Wie Perlen glinzen darin Augapfel, Lippe und
Ohrring. Verschwindend zart das leise Rot der Wange. Mit vollendeter Meisterschaft sind
die Farben nebeneinander gesetzt und doch in den Ubergingen unmerklich verschmolzen.
Ein leicht triumerischer Zug liegt iiber dem Gesicht dieses schlichten Wesens. Vermeers
Lieblingsfarben Gelb und Blau spielen die Hauptrolle. In dem Gelb der Jacke ist viel Blau
enthalten, die beschatteten Stellen schimmern in einem blauen Ton. Auch in diesem Bilde
1st trotz oder vielleicht besser wegen aller technischer und farbasthetischer Feinheiten die
Anteilnahme am Menschen, an der ganz einfachen menschlichen Kreatur offen zu spiiren,
wDie junge Dame mit dem Perlenhalsband" aus dem Bestande der Staatl. Museen in Berlin
ist eine der artistischen Spitzenleistungen Vermeers. In dem Zeitraum, in dem dieses wie
auch das vorige Bild entstanden ist (zwischen 1660 und 1665), erreicht die Kunst Vermeers
ihre hochste Reife. Der erst dreifligjihrige Kiinstler hat sich zu einer Abgeklirtheit durchs
gerungen, zu einer Konzentration auf nur wenige wesentliche Dinge in Form und Farbe,
zu einer Reinheit der malerischen Auffassung, die zumindest in seinem Jahrhundert
emmalig 1st. Er erlangt eine Sicherheit in der Farbkomposition, die auch in seinem
Schatten einen Hohepunkt darstellt. Seine Palette wird noch einfacher, noch konzentrierter,
mit ganz wenigen Farben erzielt er seine staunenswerten Effekte. Das Midchen mit dem
Perlenhalsband ist ein glanzendes Zeugnis gerade fiir diese Beherrschung der Mittel und
tir die Beschrankung auf das Notwendigste. Der Autbau des Bildes ist uns im groflen
und ganzen schon bekannt, Wieder scheint das Licht von links durch ein Fenster in ein
Zimmer und beleuchtet eine kahle Wand, wieder stehen einige Mobel im Zimmer, auf
einem Tisch liegt diesmal eine eilig zusammengeworfene dunkelblaue Decke aus einem
schweren Stoff. Ein an den rechten vorderen Bildrand geriickter Stuhl dbernimmt in
starker Verkiirzung die Vermittlung zur Tiefe. Im Raume, sehr aut die rechte Seite
geriickt, steht ein Madchen, das vor einem kleinen, an der linken Zimmerwand hingenden
Spiegel eine Perlenkette anprobiert. Drei grofle Farbzentren bestimmen das Bild: Das
blaue Tuch auf dem Tisch zusammen mit einer blausweiflen Vase, der goldgelbe, schmale
Vorhang am Fenster und die zitronengelbe, mit Hermelin abgesetzte Seidenjacke des
Madchens, Diese Jacke ist eine besondere malerische Leistung. In mattem Glanze leuchtet
die Seide trotz der so sproden und kalten Farbe. Die Dissonanz zwischen dem Gelb der
Seide und dem Weifl des Pelzes zieht den Blick immer wieder an, lifit thn aber nicht
ruhig werden. In vollen Akkorden klingt dazu das Zusammenspiel von Blau und Goldgelb,
Tischdecke und Vorhang. Ein hellrotes Schleifchen im Haar des Midchens verstirkt die
aufregende Farbwirkung der im Mittelpunkt stehenden Jacke. Auf dem diesmal recht
unbedeutenden Gesicht spiegelt sich die kalte gelbe Farbe. Das Bild ist in erster Linie
artistisch zu werten und zu wiirdigen, aber aus dem Artistischen erwiichst bei dem echten
Kunstler das wesentliche Kunstwerk. An kaum einem zweiten Bilde kann man Farben und
Farbwerte sehen lernen wie an diesem.

Ein solches wesentliches Kunstwerk haben wir in dem in Amsterdam im Rijksmuseum
befindlichen Bilde , Die Brieflesende", das die handwerklichen Ergebnisse eines solchen
Bildes wie des Madchens mit dem Perlenhalsband in sich schliefit. Wieder das gleiche
Raumschema. Das Fenster 1st auf diesem Bilde nicht zu sehen, nur an der gewohnten
Stelle links zu ahnen. Der Hintergrund ist eine kahle Wand mit einer groflen herabs
hangenden Landkarte. Nur das notwendigste Mobiliar ist vorhanden: ein Tisch, zwei
Stithle. In der Mitte des Raumes steht eine junge Frau, die einen Brief liest. Ganz dem
Lesen hingegeben, steht sie schwer und raumaustiillend, denn sie ist guter Hoffnung,
mitten im Licht, das sie von allen Seiten umfliefft. Thr zartes Kopfchen hebt sich anmutig
aus der massigen wunderbar blauen Jacke und steht vor dem wissrigsgriinen Hintergrund
der Karte. Alles ganz einfach und selbstverstindlich, mit einer Hoheit, wie sie das Milch=
midchen besafl, Aber der Kiinstler ist inzwischen reifer geworden. Noch besser, noch
unauffilliger, sicherer und ausgewogener vermag er die farbigen Werte, die dem Bilde das
Leben verleithen, zu verteilen. Wieder wird die Wirkung mit ganz wenigen Mitteln erreicht,
die darum um so schwerer wiegen. Unvergelilich der Gegensatz zwischen der wuchtigen
Monumentalitit des Korpers in der blauen Bekleidung und dem grazilen, so ganz dem
ernsthaften Tun des Lesens hingegebenen Kopfchen. Nur wer das Artistische ganz
beherrscht, kann sich vermessen, so etwas zu gestalten.
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Das kleine Bild mit der Spitzenkldpplerin, das in Paris im Louvre hingt, zeigt uns
wiederum ein ganz schlichtes Motiv. Hinter einem ockerfarbenen Nihtisch sitzt ein junges
Midchen in einer hellgelben Jacke, mit einer Kloppelarbeit beschiftigt. Thre Hinde
bewegen das Handwerkszeug auf einem hellblauen Kléppelkissen mit rosafarbigen Streifen.
Links im Vordergrund liegt ein veilchenblaues Kissen, unter dem gelbe und rubinrote
Seidenfiden herausquellen. Eine bunte Decke schliefit das Arbeitstischchen nach vorn ab,
der Hintergrund ist wie iiblich eine helle, fast farblose Wand. Das diesmal ausnahmsweise
von rechts hereinfallende Sonnenlicht fillt auf die gelbe Jacke und bringt sie zum Leuchten.
Das junge Madchen mit dem ernsthaften Gesicht ist ganz in ihre Arbeit vertieft und
nimmt keine Notiz vom Beschauer. Es hat nicht bemerkt, daf} sich iiber seinem linken
Ohr eine Locke aus seiner Frisur gelost hat. Auch auf diesem Bilde finden wir bei der
Wiedergabe einer so alltiglichen und untergeordneten Beschiftigung Stille, innere Grofle
und menschliche Anteilnahme. Der malerische Vortrag ist breiter als aut dem Haager
Midchenbildnis, die flimmernden Farbenpunkte erfiillen das so stille Bild mit Leben. Am
nichsten steht dieses Bild in der Malweise sicherlich der Ansicht der Stadt Delft. Es ist
anzunehmen, dafd dies Bild um 1665 oder kurz danach entstanden ist.

Den spiteren 60er Jahren gehort wahrscheinlich das in Wien befindliche Bild mit dem
Maler im Atelier an. In einem sehr festtiglich aufgeraumten Maleratelier sitzt der Kiinstler,
dem Beschauer den Riicken zukehrend, vor seiner Staffelei (vielleicht ein Selbstbildnis
Vermeers) und malt ein junges Midchen, das an der Wand vor einer grofien Landkarte
steht. Sie hat ein grofies Buch und eine Posaune in den Handen, trigt einen phantastischen
Umhang und hat Blumen im Haar; denn sie soll Klio, die Muse der Geschichtsschreibung,
darstellen. Rithrend ungeschickt steht das Modell da, ungewohnt der gezwungenen Stellung
und der seltsamen Requisiten. Versuche, diesem Bild einen weitgehenden weltanschaus
lichen Inhalt zu unterlegen gehen am Charakter der Kunst Vermeers und der hollandi=
schen Kunst iiberhaupt vorbei. Das Bild, das sehr viele feine Details autweist, muld bei
der sorgfiltizen Malweise Vermeers besonders viel Zeit und Miihe gekostet haben, eine
Tatsache, die uns die ungemein gewissenhafte Arbeitsweise Vermeers noch einmal deutlich
vor Augen fithrt. Diesem und dem vorigen Bilde aber ist gemeinsam die ungekiinstelte
menschliche Gesinnung. Und aus dem Atelierbilde ist Sinn fiir Humor herauszulesen.
Die Werke der letzten Lebensjahre des Kiinstlers, von denen wir in dieser Mappe kein
Beispiel bringen, lassen ein Nachlassen der inneren Spannung und der Gefiihlswirme
deutlich erkennen und werden konventioneller, Dabei sind handwerkliche Austithrung und
Komposition weiterhin bewundernswert. Es herrscht auf diesen Bildern eine glatte,
gleichsam lackierte Kilte, auch beginnen nun die Figuren der Bilder direkt mit dem Bes
trachter in Beziehung zu treten, was Vermeer vorher stets vermieden hat. Vielleicht hitte
der Kiinstler, wenn ihm ein lingeres Leben beschieden gewesen wire, diese seine nun
letzte Periode wieder iiberwunden, aber dariiber Betrachtungen anzustellen ist offenkundig
sinnlos.

Aus dem Werk des Vermeer van Delft sind uns zwei Landschaften tiberkommen, ein
Ausschnitt aus emner Delfter Strafle und eine Ansicht der Stadt Delft, die sich 1m
Mauritshuis im Haag befinden. Die Datierung gerade der beiden Landschatten Vermeers,
die aus seinem anderen Werk hervortreten, ist aus Mangel an Vergleichsmoglichkeiten
sehr schwierig. Allgemein wird jetzt das Bild ,,Ansicht der Stadt Delft” auf etwa 1660
angesetzt, Es ist Stiick fiir Stiick bestimmbar. Der Meister malte die Stadt von einem nicht
allzu fernen Punkt aus, diesseits des Rotterdamer Kanals. Jenseits des Kanals liegen,
durch eine Briicke miteinander verbunden, das Schiendamer und das grofie Rotterdamer
Tor, zwischen ihnen leuchtet der Turm der Nieuwe Kerk auf. Die Schwierigkeit, emen
FluBlauf parallel zum Bildrand darzustellen, wird durch den hellen, schrigen Streifen des
diesseitigen Ufers iiberwunden. In diesen hellen Streifen setzt er als Kontraste einige dunkle
Figuren. Die Schatten der Hauser in dem blaugriinen, undurchdringlichen Wasser uibers
nehmen die Funktion der Vermittlung zwischen Vorders und Mittelgrund. Parallel zum
Bildrand wie eine Wand auf seinen sonstigen Bildern liegt jenseits des Wassers die Stadt
hinter ihrer Mauer mit den Tiirmen. Klar und iibersehbar ist der Aufbau der Stadt und
ithrer Hiuser wie auf einer Architektenzeichnung. Links tiefrote Dacher, unterbrochen
von dem Griin der Baumgruppen, weiter rechts die blauen Schieferdicher der Tore.
Zwischen den Toren und rechts von ihnen leuchten die Dicher im Sonnenlicht auf, das
ihr Rot fast bis zum Gelb verindert. Der Turm der Nieuwe Kerk leuchtet, als ware er
aus Gold. Ein Regenschauer war iiber die Stadt gezogen, hoch oben sieht man noch die
dunklen Wolken abziehen. Nun bricht die Sonne stellenweise durch die Wolken und
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lil3t die noch regenfeuchten Hauser und Dicher, deren Farben durch den Regen dunkel
und tief geworden waren, autleuchten. Helle Wolken sind den dunklen gefolgt, sie
schwimmen in der hellen Luft unter dem Blau des allenthalben durchschimmernden
Himmels.

Das Bild ist in einem warmen Gesamtton gehalten. Die Landschaft ist getreulich so gemalt,
wie er sie sah, ohne verindernde Kunstgritte, ohne pomphatte Staffagen. Was das Bild
jedoch so fruchtbar fiir die Malerei einer spateren Zeit gemacht hat, ist die Tatsache,
dal} es Vermeer gelungen ist, die Atmosphire dieses einmaligen Nachmittags einzufangen
und die Luft und die Feuchtigkeit, die tiber und zwischen den Dingen liegt, mitzumalen.
Trotz des ginzlich anderen Vorwurfes dieses Bildes erkennen wir auf ithm den Kinstler
Jan Vermeer van Deltt wieder, so wie wir 1thn aut seinen intimen Genrebildern kennens
gelernt haben.

Mit seiner Abwendung vom literarischen Vorwurf, von der Erzihlung und seiner Hin-
wendung zu einer rein malerischsselbstindigen Kunst, wie auch mit der fast beilaufigen
Entdeckung der Atmosphare in der Landschaftsmalerei, hat Vermeer Probleme angepackt
und fast ganz selbstindig sofort gelost, die erst 200 Jahre spater, diesmal allerdings in
ganz grundsitzlicher Weise aktuell geworden sind, und um die wir zum Teil heute noch
ringen.
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Sondaerstondon Slgmiam Migslnths-

'l‘lrmrk

Ii@i280 Jd-G 80/81

Copynght by VEB E. A, Seemann, Budch- und Kunstverlag,

Leipzig 1962 « Veriffentlicht unter Lizenz-Nr, 350/332- 336/62

Cesamtherstellung: . Schmide KG, Markneukirchen 1. Sa - 111/23/3

-

EVEP 7,50

2. verbesserre Autlage -

Bestell-Nr. 94 FG
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VERZEICHNIS DER TAFELN

1
Bei der Kupplerin

datierr 1654, 143 > 130 cm, Dresden. Staacliche Gemildesammlung

2
Die Brietleserin

23 64,5 cm, Dresden, Staatliche Gemidldesammlung

3
Herr und Dame beim Wein

66,2 % 76.2 cm, Berlin, chem. Preuss. Kunstsammlungen

4

Das Milchmadchen (Het melkmeisje)

26 5 42 em, Amsgerdam, Bijksmuseum

5
Midchenkopt

46.5 Al ¢m, Llen H..l.u{, bMavritshiis

6]

Junge Dame mit dem Perlenhalsband

55 . 45 cm, Berlin. ehem. Preuss. Kunstsammlungen

)

[he Spitzenklopplerin

24 2. 21 cm, Paris, Louyre

'y
Ansicht der Stadt Delft

98 * 117 cm, Den Haag, Maurishus

Abbildungen 1m Text

i
Das Madchen mit dem Weinglas

TR 6T 5 cm. [".:'.junl_-:-_i‘ul.'ei!;_ Anron-Uladh-Musecum

2
Der Kiinstler im Atelier

130 = 110 cm, Wien, Sammlung Crernin
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