o Jugendbildungs-"Oerein von ‘Dresden und Umgegend <

Trauer-Musik (Komp. 1785)
Adagio (langsam)

con brio (schnell mit Feuer)

Larghetto (langsam) —
moderato

(bewegt) / Il Satz:
Allegro con brio (schnell mit Feuer)

Vortr-aga

o

Ordnung:

2. Egmont-Ouverture, Werk 84, komp. 180910 .

Sostenuto ma nen troppao {g-:ha.lt:m aber nicht zu sehr) — ,.-'”.lr{r_qr.'} f,ﬂ..:_'hun:ll}

3. Der Krieg, sinfonische Fantasie, komp. 1905 . . . . . . . .

15 Minuten Pause

4. Sinfonie Nr. 7 A-dur, Werk 92, komp. 1812 .

I. Satz: Poco sostenuto (gehaltene Einleitung) — Vivace (lebhaft) f 1. Satz: Allegretio
Presto (sehr rasch)
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Mittwoch den 24. Februar 1915 / 8. Uhr
im Saale des ,,Kristallpalast®, Schaferstr.

5. ORCHESTER-KONZERT

ausgefuhrt von dem Gewerbehausorchester

Leitung: (Pauf ‘Biittner

- =

. Ludwig van Beethoven
Allegro

Paul Biittner

Allegro moderalo (gemalligt schnell) — Andante (ruhig) — Allegro
= un poco animalo {h:inhmr] — Andante iragico {:ul‘ug, 1:rn~it}

. Ludwig van Beethoven

— meno assai (viel weniger) — Presto / IV, Satz:

e POOOKEOHEOVOOEEOVEGOOVEVEEO®

Alle die Erliuterungen sind vor dem Konzert zu lesen; wihrend des Anhirens der Musil haben sie gar heinen Werl!

Wolfgang Amadeus Mozart §

Biographisches: Wolfgang Amadeus Mozart,
geboren 27. Januar 1756 in Salzburg, gestorben
3. Dezember 179] zu Wien. In seinem Genie
verschmolz zu vellkommener Einheit sidlicher
Melodienzauber und dentsche Grundlichkeit und
Tiele. Als Wunderkind — von seinem kenntnis-
reichen Vater Leopold sorglich angeleitet — er-
regle er schon vom 3. Jahre als Klavierspieler und
Kompositeur Aulsehen (1763 w n. in Pars ond
London an den konigl. Holen Trivmphe feiemd).
So reiste er spielend und komponierend bis in
seine zwanziger Jahre, ohne cine lohnendere [este
Anstellung zu finden, als einen musikalischen Posten beim Erzhischol
von Salzburg, der seinen Wer ganz verkannte. Nach Wien uber-
gesiedell, heratete er 1782 Konstanze Weher, die Schwester seiner
Jugendliebe. Mit ihr lebte er dort bis zo seinem frihen Tode in oft
driickend Luchrinhgn Verhalinissen, er, der uns unzihlige kastliche
Schatze hinterdieB wie u. a. die Opemn . Entfuhrung aus dem Serail”,
~Figaros Hochzent”, .Don Juan®, .Die Elﬂhl‘!‘t"ulf . gegen 40 bmfumen.
Kammer- und Kirchenmusik, Konzensticke .

Ludwig van Beethoven, geboren 1 6. Dezember
1770 in Bonn, gestorben 26, Mare 1827 10 Wien.
Der leidenschaftlich-kiithnate Mugiker, beschwingt
von hachsten sittlichen ldealen, steht vor uns. In
zetworlenen Familienverhalinissen erwachsen, reifie
sein | alent doch schnell. Als |7jahriger kam er
nach Wien, um Mozans Schiiler zu werden, mufite
aber wegen der todhichen Erkrankung seiner Muiier
heim. Von 1792 an lebte er in immer steigender
Berihmtheit mit kurzen Unterbrechungen in Wien,
wo er in den hochadligen Kreisen tatkriftige Gonner |
fand, ohne seine d:muimti:d}tn Ntiquugnn I
verleugnen. Die tiefste Tragik seines |mmtr mehr vereinsamenden Lebens
entsprang einem Ceharsleiden, das in véllige Taubheit iiberging. Seine
thl[urr:l'llg!hletdndt l]ll]:lll;h:' H_l'lh mlq:hh! iI‘H‘I '.I.'lﬂ Fn“fﬂ\d‘ FUm U.rbur_
winder seines Schicksals, und sie lebt auch in fast allen seinen Werken.
Von diesen seien vor allem genannt: Die neun Sinfonien (die 9. mit
dem Schlufichor An die Freude"), die Missa solemnis, Ouvertiiren,
Kammermusik (besonders die Sireichquarette), seine Oper , Fidelio®,
Violinsonaten, Konzenstiicke, die Klaviersonaten . . . .
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Die beiden Komponistenbildnisse sind verkleineste Nachbildungen von Bildern aus Breit-

kopi & Hartels Kleinen Musikerbiographien, jedes Bandchen | Mark.
[Die kleine Reproduktion von Sascha Schneiders Lithographie .0 ihe Héheren™ (letzte
Seite) wurde mit hreundlicher Bewilligung des Verlages Breitkapl & Hartel abgedrude.
Die Originalgrobe kostet getont 2 Mark.
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Enund:l Wir leben in einer furchibar groBen, aufwihlenden Zeit. Wir alle fihlen in unserem Leben neue Gefihle, Gedanken,
Krifte sich entwickeln. . . .

Lafit uns in den heutigen Stunden dieses neue gesteigerte Leben ganz in die Welt der Tone versenken! Wer das von Euch vermag
und echte Liebe zur Musik hat, der wird ein seltsames Erleben in sich verspuren, jeder nach seiner Art: Du voll begeisterter E.rhel:pung
— Du in ruhiger Warme — Du im Schwelgen an Farben und Formen —- Du in gemutvoller Rihrung — Du phantastischer Vorgange

voll, in die Dich die Tone zaubern — Du, indem Du das vielgestaltige Leben verklart in der Kunst wiederfindest. . . . Arm und zu
bedauern sind die Vielen, die kalt und fuhllos oder unaulmerksam die Tonwerke wie Gerausche der Strafle an sich voruberziehen

lassen. Vielleicht mag diesen noch zu helfen sein, wenn ein auffallend Band zwischen dem aulleren Leben und der Kunst geknupft wird.

R

— —

A. Bartholomé: Denkmal des Todes (rechter Fligel)

MﬂZﬂ]‘tS Tl'al.l cT - MUSI]{ mag so mit ihren edelgefaBlen Schmerzempfindungen eine Gedenk- und Trauer-Musik

fir unsere gefailenen Briuder bedeuten, die sonst in unserer Mitte mitgenossen, mit uns arbeiteten, mit uns feierten. . . .

Mozart hat dieses Adagio, das bekannt ist unter dem Namen Maurerische Trauermusik, beim Tode zweier Brider der Frei-
maurerloge ,Der gekronten Holfnung® in Wien komponiert, neun Jahre vor dem staatlichen Verbot der Logen. (Die Freimaurere
war gedacht als eine internationale Veibruderung ohne Unterschied von Rang, Stand, Volksart und Religion, und wollte nach innen
edle selbstlose Gesinnung aufbauen und nach aullen eine einheitlich strebende, sittlich hochstehende Mefschheit.)

Mozart hat in dem Werk — wie in mehreren anderen Freimaurermusiken — die Melodie eines Freimaurergesanges verwendet
(wird choralahnlich von den Oboen und Klarinetten vorgetragen), der eine Beziehung zum Tode haben mochte. — Es gibt kaum

ein kurzes Musikwetk, das so vollkommen schon und ausdruckswahr, tief schmerzlich und ergeben, dabei aber doch emst und fest

das Schreiten in die dunkle Plorte des Todes begleitet.
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Ueberlassen wir unsere Bruder

der Verwandlungsform des Todes —

..Du stehe fest und schaue hier dich um!®
Ein Denkmal dem mannlich-starken

Durchhalten ist Beethovens Quver-

tire zu Goethes Trauerspiel

Egmﬂnt.

Eine Quelle der Kraft, die sich
gegen die niederdruckende Gewalt eines
Schicksals stemmt. ,,Ich will dem Schick-
salin den Rachen greifen " — und wenn
im Innern auch bang ?.ag:!nl:lz: Stimmen
ertonen, Seulzer, sife Erinnerungen und
Hofinungen der Liebe und des Glucks,
so ringt der Heldenhalte doch gegen die
brutale Uebermacht bis auf den Tod.

Wir horen am Schlufl des |. Haupt-
teiles derOuverture g'::ic}lsam den herab-
sausenden Schwerthieb, der das Leben
des Einzelnen fordert . ..

(Egmont: ,,Schitzt eure Giiter! euer
Liebstes zu erretten, fallt freudig, wie
ich euch ein Beispiel gebe.,” Goethe) : - : .

. Dann aber erhebt sich nadj::mglcnru- - . : - 4 \_;;":-'". £ .
higen Akkorden der Holzblaser ein auf-
steigender Jubel : wir sind’s, die Nach-

lebenden, die ebenso der sieghaften Tat

zujubeln wie dem erhabenen Sichopfern Arthur Lange (Dresden): Quelie der Krafl
bei Werken des Friedens oder Kampfes.

Kampf und Krieg mibten als energievollste Bewegung des Lebenstriches natiirlich auch in der Kunst der Musik, die eben die
Bewegungen des Lebenstricbes (des Wesens der Welt) zum Inhalt ihrer Formen hat, ihren Ausdruck finden. — Leider hat man
sich gewohnt, in den sogenannten Schlachtenpotpourris mit Feuverwerk und Umsziigen, Signalen und Nationalhymnen den Typus
der Kriegsmusik zu sehen. (Ehrenvolle Ausnahmen bilden unter anderen Liszt's Hunnenschlacht, Tschatkowskys 1812.)

% & W

P2 as heute erklingende Werk DEI‘ Kl'leg will nicht bestimmte Geschehnisse schildern. Jedem werden
' andere Bilder bei dieser Musik vorschweben; vielleicht zuerst ein nachtliches Laggr — dann ein schwer mar-
schierender Zug — ein kurzes Psalmodieren — die Schlacht — und wieder ein Zuriicksinken in Nacdht und
Bewulltlosigkeit . . . .

Mir tauchten Szenen auf, zu denen sich Worte aus Schillers Gedicht Die Schlacht unbewuBt fiigten und fanden:

Larghetto. ,Schwarz britet auf dem Heer die Nacht —*, den unruhigen Halbschlal durchziehen wehmutig-
liebe Heimaterinnerungen, grelle Schreckbilder, driikende Vorahnungen .. ... Da der Wedkruf!

Allegro moderato. Zum Marsche ist alles geordnet. ,Hart ihr den Gesang? Trommelwirbel, Pleifenklang — Schmettert durch
die Glieder. — Wie braust es fort im trotzig-wilden Takt — Und braust durch Mark und Bein!"

Andante psalmodato. Nach kurzer Andacht schiebt sichs, ,schwer und dumplig, eine Wetterwolke”, weiter zur Schlacht.
IFuga®) I, Allegro moderato. Dringen — schieben — erregtes Wogen: ,Schon fleugt es fort wie Wetterleucht, — dumpf

briillt der Donner dort! — Die Losung braust von Heer zu Heer — LaB brausen in Gottes Namen fort! — freier atmet die Brust!®
Schon ertonen vereinzelte Siegesfanfaren, — da braust’s von neuem heran.

Fuga Il, un poco animato. Heftiges Jagen — Degenblinken — Ausrufe: ,,Horch, was jagt im Galopp vorbei? — Die Wimper
zuckt, hier kracht es laut! — Eisern im wolkigen Pulverdampf, eisern fallen die Wiirfel.”

Lento. Den beklommenen Herzen entringt sich in der unheimlichen Stille die bange Frage: Ist es Sieg oder Not? Ist es Leben
oder Tod?

*) Fuga oder Fuge (zu Deutseh Fludht) ist eine musikalische Kunstiorm, in der die Stimmen in bestimmter GesetzmaBigkeit nacheinander einfallend,
das gleiche Thema bringen und durcharbeiten: verbreitern, verkiirzen, jagen und verandern:

_I
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Doppelfuge: Allegro moderato (Fuga | e 1I) bringt die Entscheidung: ,,Nah umarmen die Heere sich”. In gewaltigem An-
sturm messen sie nochmals thre Krafte; da — als erscheine plotzlich ein unheilverheifender Damon — stockt alles, um dann in
verzweifelter Wut das letzte zu wagen: der Boden scheint zu wanken; ,Die Sonne loscht aus; entschieden die Schlacht. Schwarz
bristet auf dem Heer die Nacht. . . ."

Andante tragico. Wieder zichen die suBlen Bilder der Heimat voriiber, vermischt mit den feierlich-verklarten Klangen des Marsches

am Todwunden jetzt — und versinken seulzend mit ithm ins Unbekannte. . . .

e
-

.0 ihr Hoheren! Wohin? Wozu?" Also entringt sich der bangenden Menschenbrust die
ewige Frage. . . .

Haren wir sie nicht auch in der Einleitung zu Beethovens SIEbEHtEr Slnfﬂ“lﬁ?
Bald feierlich vorgetragen, bald energievoller, aufwartsverlangend, bald von anmutigen Visionen
beschwichtigt? . . . Das Herz kloplt wie vor einer Olffenbarung, stockt —

Da — ein neuer Puls! (Erster Satz.) Eine rhythmische Macht durchzuckt den Junger: es
. ist das Leben selbst, das ithn durchstromt. Was ist hier Leid und Lust, wo ihre Grenzen, wo
i Scﬁnitf-er: O ihr Haherent 1hr £weck?! — Mur ein rhythmischer Uberschwang erhillt ihn ganz, dall die Brust zu eng wird
und der FuB zum tanzenden Sprung sich hebt. . . .

Wie ein weicher Abend umfangt uns der zweite Satz, das Allegretto. Es dultet aus allen Buschen, und ein wehmutig wiegender
Sang streicht uber feuchte Wiesen. Der Uberschwang des Lebens ermattete. Ein trostender Zuspruch in der elegischen Stimmung
ist die hellere Wendung nach Dur, und Traumbilder — anschwellend und verblassend — ziehen voruber.

Im dritten Satz, dem Scherzo, bricht eine eigensinnige, personliche Lustigkeit durch; als sollte durch eigene Kralt der verlorene
Schwung von friher wiedererobert werden. Da wamen (im Trio) ehrfirchiige Stimmen, die sich in leierlich-ernstem Hymnus aus-
breiten. Aber der tolle Versuch wird emeut gewagt: grimmes Lachen — Anlaufe — ohne Atem.

Dodh die Erfillung kommt und iberwiltigender, als der Mensch sie im Zucken des Anfangs ahnen konnte. Hier im Schlufi-
satz seiner Siebenten hat Beethoven die Schranken niedergerizsen, die uns inneriich vom All-Leben, das die Sterne kreisen und die
Erde beben und Maikatzchen treiben . lafit, trennen.

Ein grofler Festrausch umfangt uns. Wenn er aber auf uns wirken soll, mussen wir selber innen festlich angetan sein mit feuriger
Kraft und dem Mut zur Hingabe. — Auch aus diesem Dithyrambus tént: ,Seid umschlungen, Millionen, dizsen Kull der ganzen Welt!"

%+ % ¥

O Leben, du Sphinx, was witest du gegen dich selbst in deinen Kindern wihrend grausiger Kriege, wenn du sie zu hochster

Freude und Briiderlichkeit fahig machtest! . . .
"% e

Auch bei der Erstauffihrung der Siebenten Sinfonie — am 8. Dezember 1813 spielte das politische Sonderleben eine bedeu-
tende Rolle. Beethoven fiihrte vor diesem unsterblichen Werk damals eine patriotische Komposition auf: das sinfonische Orchester-
gemalde: Wellingtons Sieg oder die Schlacht bei Vittoria, seine minderwertigste Orchesterkomposition, die er urspringlich fir emen
Musikautomaten entworfen. Damit aber gewann er einen endgiltigen Sieg uber jede bisherige Gegnerschaft, und das Publikum —
hochst begeistert von dem Gelegenheitswerk — vermochte eben kraft seiner erregten Stimmung auch die hohe Bedeutung der Siebenten
Sinfonie mitzuwurdigen.

So kann in jeder aufwiihlenden Zeit, wenn das Innere des Menschen umgeworlen ist gleich einem empfanglichen Adkerboden,
manches Samenkorn echier Kunst oder Erkenntnis tieler Wurzel fassen als sonst.

Seid dessen eingedenk, liebe junge Freundel Frau Eva Biittner

Persanliche Anmerbung: Wia Iruher mochte 1ch aoch diesmal von cuch in Brelen, Gedichten oder Aufsaizen eure Eindridke, die ihr von den Werken er-
halten habt, mitgeteilt ethdbten. Es sind mir wichtige Zeugnisse fir euer Innenleben, und sie erleichtern wesentlich die Weiterarbeit fir euch. Aber seid
wahr, ganz wahr! Adresse: Redakiion der Dresdner Volkszeitung (Musikabteilung).
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