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Erlauterungen.

1) L. v. Beethoven. Fiinfte Sinfonie (C-Moll).

1, Satz, Allegro con brio (C-Moll #/4). ,,So pocht das Schicksal an die
Pforte.” Mit diesen Worten soll Beethoven selbst das wuchtige nur aus den
vier Noten g, g, g, es bestehende Hauptmotiv des Satzes, das wie eine lapidare
Uberschrift an der Spitze steht, bezeichnet haben. Ein Abbild titanischea,
trotzigen .Ringens wider feindliche Michte des Geschicks zu geben, ist denn
auch der Sinn dieser Musik. Zwar tritt dem Trotzmotiv eine weiche, flehénde
Es-Dur Melodie entgegen, aber sie kommt nicht auf. Den Beginn und den
ganzen weiteren Verlauf der Durchfiihrung beherrscht das zu Ausbriichen di-
monischer Leidenschaft anschwellende Trotzmotiv. Nur selten unterbrechen
den Sturm Momente der Erschépfung und des Besinnens. Mit einer noch
einmal alle leidenschaftliche Kraft zusammenraffenden kurzen Coda wird das
Ende erreicht.

2. Satz, Andante con moto. (As-Dur?®/s). Nach wildem Lebenskampf
folgt die innere Einkehr. Ihre Grundstimmung prégt sich in einer breiten von
Bratschen und Celli eingefithrten gesangvollen Melodie voll warmer, hoffnungs-
froher Innigkeit aus. Die trotz des dreiteiligen Taktes marschmiBige Fort-
fiihrung des thematischen Fadens in den Blechbldsern schlielit daran Empfindungen
stolzer, selbstbewuBter Zuversicht. Variationen dieser beiden sich degenseitig
erginzenden Themen und Ausdruckswelten machen den Inhalt des Satzes aus.

3. Satz. (Allegro C-Moll 5/;).- Nun erhebt auch der Humor seine
Stimme, freilich nicht ganz unberiithrt von der herben Empfindungswelt des
ersten Satzes. Eine fast drohende Figur der Bésse und ein von den Hérnern
angestimmtes, scharf und pochend rhythmisiertes Trotzmotiv, dessen Verwandt-
schaft mit dem Hauptthema des ersten Satzes unverkennbar ist, bilden den
thematischen Kern des Hauptteils. [Im Mittelteil steigert sich der trotzige
Charakter durch die Durchfiihrung eines abermals in den Biassen polternd
einsetzenden Fugatothemas, das sich indessen zuletzt fliisternd in den Holz-
blisern verliert. Es folgt ein Ansatz zur Wiederholung des ersten Teils, doch
gestaltet sich daraus eine traumerisch verhaltene Entwicklung des f{riiheren
Pochmotives, das schlielllich in der Pauke verhallen zu wollen scheint, mit
einem unerwarteten jahen Crescendo dann aber unmittelbar zum jubelnden

SchluBisatz Allegro (C-Dur /) iiberleitet. . Hier entfaltet sich auf
Grund von ganz schlichten, ohrenfilligen Themen ein glinzender Triumphgesang.
Trotz einiger zarterer Momente kommt eine Wandlung in die Stimmung nur
durch das am Héhepunkt der Entwicklung i{iberraschend eintretende, wie eine
geisterhafte Erinnerung voriiberschwebende Zitat des pochenden lhemas aus
dem dritten Satz. Doch alsbald gewinnt der laute Jubel wieder Raum. Mit
einem feurigen Presto klingt der Satz dithyrambisch aus, den Sinn der ganzen
Tondichtung krénend: ,,Durch Nacht zum Licht". h.

4) Karl Maria v. Weber: Ouverture zu ,,Oberon*

Das farbige, klangvolle Meisterwerk bietet gleich den anderen be-
riihmten Weberschen Ouverluren ein musikalisches ‘Abbild des Stimmungs-
gehaltes der Oper. In der langsamen Einleitung, die mit dem Ruf von
Oberons Zauberhorn beginnt, erschlieBt sich das duftdurchwallte dimmerige
Reich zierlicher Elfen und Feen. Der leidenschaftlich bewegte rasche Haupt-
satz dagegen singt in feurigen, schwungvollen Melodien von heldenhaftem
Kampf und Sieg Ritter Hiions und seiner holden Rezia, mit deren eindring-
lich gesteigertem Jubelmotiv das Ganze ausklingt. :




