Preis 20 Pfg.

Drespener Volksbiibne ¢

13. Sinfonie-Konzertf

am Hliffwod), den 14. Januar 1925, abends 7' Ubr

Ordjester:  Dresdner Philharmonie
Ceifung: Edbuard Morike
Mifowirkung: Helene Jung (Staatsoper Dresden)

Vortragsfolge:

Sinfonie IV fuir grofes Ordyester D-ITloll
T T R S . Robert Sdyjumann

Infroduktion, Allegro, Romanze, Sdierzo und Finale in einem Satze

Cieder (am Klavier) . . . . . . . . . Ridard Strauf

a) Rube. meine Seele — b) Tranm durd) die Dammerung — c) Zueignung
Helene Jung

Ouvertiire zu ,,Euryanthe” . . . . . . C. 1L v. Weber

e 15 Minuten Pause sse—

Loltegfried-Jogll” . . . . . . . . . Ridard Wagner

Cieper (am Klavier) . . . . . . . Job. Brabms
a) Die Mainadt — b) Von ewiger LCicbe
Helene Jung

Quvertiire zu ,,Rienzi, dDer lefzte der Tribunen* K. Wagner

Konzertfliigel: Carl Konisdy, Dresden

Das nddysfe Sinfonie-Konzert:
Dienstag, den 20. Januar 1925, abends 7. Ubhr

Ridyard Straufs: ,,Don Juan”

Franz Liszt: Klavierkonzert Es-Dur
Solisfin: Alice Osdymann (Hamburg)

Hektor Derlioz: Symphonie phantastique
Pflidytveranstalfung fiir Mr. 5701—6200

Fiir nidytaufgerufene Miitglieder beginnt je 8 Tage vor jedem Konzerf cin frei-
bdndiger KartenverkRauf (zu IM. 1.20) in der Gesdydftsstelle bder
nDresbener Volksbiihne", Pfarrgasse 3 I (9 — 3) unbd an der Kbendkasse.

Rartenverkauf an Midytmitglieder (Hauptsaal zu M. 2.60) bei Ries (Sce-
strafie) und Ronisd) (Waisenbausstrafic 24) und an der Kbendkasse.

Ciederferte und Erlgutg:rungen
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Richard Strauf

Nicht ein Liiftchen regt sich leise,

Sanft entschlummert ruht der Hain,

Durch der Blatter dunkle Hiille
Stiehlt sich lichter Sonnenschein.

Ruhe, meine Seele

[ iedertexte

Karl Henckell

Ruhe, meine Seele,

Deine Stiirme gingen wild,

Hast getobt und hast gezittert,
Wie die Brandung, wenn sie schwillt.

Diese Zeiten sind gewaltig,
Bringen Herz und Hirn in Not,

Ruhe,

meine Seele,

Und vergiB, was dich bedroht!

Richard Straufi

Weite Wiesen im Dammergrau;
Die Sonne verglomm, die Sterne ziehn,

Nun geh’ ich hin zu der schonsten Frau,

Weit iiber Wiesen im Dimmergrau
Tief in den Busch von Jasmin.

Richard Straul

Ja, du weiit es, teure Seele,
DaB ich fern von dir mich quale,
Liebe macht die Herzen krank.
Habe Dank.

Traum durch die Dammerung

Zueignung

|
!

Otto Julius Bierbaum

Durch Dammergrau in der Liebe Land:
ich gehe nicht schnell, ich eile nichty
Mich zieht ein weiches, samtenes Band
Durch Diammergrau in der Liebe Land,
In ein blaues, mildes Licht.

Hermana v. Gilm

Einst hielt ich, der Freiheitszecher,
Hoch den Amethistenbecher

Und du segnetest den Trank.
Habe Dank.

Und beschworst darin die Bisen,
Bis ich, was ich nie gewesen,
Heilig an das Herz dir sank.

Habe Dank.

Johannes Brahms

Wann der silberne Mond

Durch die Gestriuche blinkt,

Und sein schlummerndes Licht

Ucber den Rasen streut,

Und die Nachtigall flotet,

Wandl’ ich traurig von Busch
zu Busch.

Wann,

Die Mainacht

Lud wig. Holty

Ueberhiillet von Laub

Girret ein Taubenpaar

Sein Entziicken mir vor;
Aber ich wende mich,

Suche dunklere Schatten

Und die einsame Trine rinnt.

o lichelndes Bild,

Welches wie Morgenrot
Durch die Seele mir strahlt,
Find’ ich auf Erden dich?
Urd die einsame Tréne bebt
Mir heiBer die Wang’ herab.
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Johannes Brahms Von ewiger Liebe P. Wentzig

Dunkel, wie dunkel in Wald und in Feld! Spricht das Magdelein, Migdelein spricht:
Abend schon ist es, nun schweiget die Welt. | ,Unsere Liebe, sie trennet sich nicht!
Nirgend noch Licht und nirgend noch Rauch, | Fest ist der Stahl und das Eisen gar sehr,
Ja, und die Lerche, sie schweiget nun auch. | Unsere Liebe ist fester noch mehr.

Kommt aus dem Dorfe der Bursche heraus, | Eisen und Stahl, man schmiedet sie um,
Gibt das Geleit der Geliebten nach Haus, Unsere Liebe, wer wandelt sie um?
Fithrt sie am Weidengebiische vorbei. | Eisen und Stahl, sie kdnnen zergehn,
Redet so viel und so mancherlei: Unsere Liebe muB ewig bestehn!”
»Leidest du Schmach und betriibest du dich,
Leidest du Schmach von andern um mich,
Werde die Liebe gefrennt so geschwind,
Schnell, wie wir frither vereiniget sind.
Scheide mit Regen und scheide mit Wind,
Schnell, wie wir friiher vereiniget sind.“

& Erlduterungen

Sinfonie Nr. 4 (D-Moll) von Schumann.

Die bleibende Bedeutung des Romantikers Robert Schumann (1810— 56) lie'gft
auf dem Gebiete der Liedlyrik und der kleineren Klavierformen. Trotzdem ist auch manches
seinier groBeren Orchester- und Chorwerke heute noch geschiitzt. Dazugehorenseine 1. Sinfonie
in B-Dur und seine 4. (letzte) in D-Moll. Die D-Moll-Sinfonie stammt noch aus des Kompo-
nisten bester Schaffenszeit (Erstauffilhrung 1844), wo an sein spiteres schweres Gehirn-
leiden noch nicht zu denken war. Schumann hatte das Werk anfangs als ,symphonische
Fantasie® bezeichnet, womit er die von der seit Beethoven iiblichen Sinfonieform abweichenden
Eigentimlichkeiten des Aufbaus dieses Werkes andeuten wollte. Es sind das einmal die
pausenlose Folge der vier Sdtze, dann die Wiederverwendung schon gebrauchter Themen
in spateren Satzen und endlich die fiihlbare Abhingigkeit des Komponisten von auBer-
musikalischen Anregungen. Schumann hat sich wahrscheinlich von einer Folge dichte-
rischer Gedanken anregen lassen, und die Folge seiner Tongebilde, die dafiir den musi-
kalischen Ausdruck geben sollen, ist gebunden an die dichterische Folge. Man nennt eine
so geformte Musik: Programmusik, weil eben ein bestimmtes Programm, meist dichterischer
Art, den Aufbau bestimmt. Bei der von Beethovens klassischer Form etwas abweichenden
D-Moll-Sinfonie liegt ein Programm zweifellos zugrunde. Schumann hat es aber dann
nicht mitgeteilt, sodaB man das Werk als reine Musik genieBen kann, deutbar so oder

ie man es will.

- Langsam, diister, beginnt der 1. Satz, bald jedoch stiirmt das leidenschaftliche
Hauptthema (D-Moll) daher, welches lingere Zeit ganz allein herrscht und erst dann Ge-
danken aus anderer Empfindungswelt Raum gonnt. Eine den Violinen und Oboen ge-
gebene Melodie wirkt als besonders zarter Gegensatz zum Hauptthema, welches selbst
am Ende, nach Dur gewendet, seinen diisteren Charakter abstreift. In der Romanze
(2. Satz) stimmen Solooboe und Solovioline einen schwermiitigen Gesang an. Nur voriiber-
gehend hellt sich die Stimmung auf. Ein iibermiitiges, energisches Motiv erbffnet den
Scherzo-Satz, ein gezacktes, springendes antwortet. Im Mittelteil des Scherzo (Trio)
schwidrmen die Holzbldser in innigem (Gesang, umspielt von einer zierlichen Achtelmelodie
der ersten Violinen. Langsam, mit einem der feierlichen, kriftigen Themen des 1. Satzes
beginnt der letzte Satz, steigert es zu majestitischem Glanz und geht dann in freudig
erregte Bewegung iiber. Ein zweites Thema, zart und duftig, treibt in den Violinen und
Holzblasinstrumenten ein anmutiges Wechselspiel. Nach einer fugierten Behandlung des
freudigen Themas (d. h. Nachahmung des Gleichen in anderen Instrumenten und auf
anderen Stufen) klingt der Satz feurig, triumphierend aus.
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Ouvertiire zur Oper ,,Euryanthe‘ von Weber.

Carl Maria von Weber (1786 —1826) ist der Schopfer der deutschen romantischen
Oper. Seine volkstiimlichen, edlen Melodien sind Gemeingut aller Musiknationen der Erde
geworden. Von den zehn Ouvertiiren, die er uns schenkte, haben die zu Freischiilz,
Oberon, Euryanthe, Preziosa und die Jubel-Ouvertiire die stdrkste Verbreitung gefunden.
Alle sind durch mitreifenden Schwung, glinzenden Orchesterklang ausgezeichnet und sollen
eine gedringte Uebersicht der in der betr. Oper herrschenden Stimmungen bieten. Die
Euryanthe-Ouvertiire (1823) hebt mit einer zweimaligen von der Tiefe nach der Héhe
rauschenden Passage der Streicher an. Dann erklingt das berithmte hoffnungsfreudige
Thema Adolars: ,Ich bau’ auf Gott und meine Euryanth’, dem sich das grazitse weiche
Liebeslied als zweites Thema anschlieBf. Die folgende Durchfithrung wird von diisteren
visiondren Klingen geddmpfter Streicher unterbrochen (Emmas Erscheinung). Auch das
btise Gegenspielerpaar Lysiart und Eglantine wird mit einigen Strichen gezeichnet. Das
Triumphieren aber des ersten Adolar-Themas am Ende zeigt den Sieg treuer Liebe ifiber

alle Gefahren. .
Siegiried-ldyll von Wagner.

Richard Wagner (1813—-83), der groBte Musikdramatiker, hat fiir den Konzertsaal
wenig geschrieben. Fiir den Konzertzweck am besten geeignet sind nur das selbstindige
Orchesterwerk Siegfried-ldyll und die Ouvertiiren und Vorspiele zu seinen Bithnenwerken.
Das Siegfried-Idyll ist ein im Original fiir 13 Instrumente gesetztes, sinfonisches Stindchen,
eine Huldigung fiir des Meisters Gattin Cosima, die Muiter seines einzigen Sohnes Sieg-
fried (geb. 1869), an ihrem 33. Geburtstag, 25. 12. 1870. Ein musikalisches Abbild des
Familiengliickes; das groBte Wiegenlied der Musikgeschichte. Die wichtigsten Themen

4 sind dem Musikdrama ,Siegfried“ (Ring des Nibelungen, 3. Abend) entnommen. Alles ist
voll beseligter Lebensfreude. Nur einmal pocht ein Rhythmus ganz geheimnisvoll. Es ist
die Frage an die Nornen (Schicksalsgbttinen): Werden sie dem Siegfried ein gliickliches
Los werfen?

Die 0 i

uvertiire zu ,Rienzi

Wagners erster Oper (noch im Stile der ,groBen® Effektoper Meyerbeers, Urauffithrung 1842

unter Reissiger in Dresden), schildert den Freiheitskampf Roms unter dem Tribun Rienzi,
ohne daB sie gleichzcitig Rienzis tragischen Untergang andeutet. Ein mehrmals wieder-
holter langgezogener Trompetenton erdffnet das Stiick, immer von dem dunklen Blutrache-

Motiv der Bédsse beantwortet. (Das Trompetensignal wird schon im Bulwerschen Ro

JRienzi“ erwidhnt, nach welchem Wagner seinen Text dichtete.) Es folgt die edle Ge

melodie: Rienzi betet fiir die Freiheit. Im Hauptteil der Ouvertiire, der eine immer schnellere

Bewegung annimmt, spielen die Themen der Kampf- und Jubelchtre des Volkes und der

berithmte Schlachtruf: Santo spirito cavaliere (Der heilige Geist sei unser Streiter) die fithrende

Rolle. In der groBten Tonstirke klingt das Werk rauschend aus. Dr. Kreiser.
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