Preis 20 Pig.

e - W W e e g e

Dresdener Volksbiihne . |

g - - i T o

20. Sinfonie-Konzert

am HMliffwod), den 4. Wdrz 1925, abends 7' Ubhr

Ordyester: Dresdner Philbarmonie .
Ceifung: Edbuard Hlorike j
Flifwirkung: Jeanne Koetsier (Berlin)

Vorfragsfolge:
' Quvertiire zu ,,Coriolan* (v. Shakesp.) :
. RArie ,,Ah! Perfido*‘, mif Ordyesfer . . jj

Solistin: Jeanne Koefsier

VL. Sinfonie F-Dur (op. 68) ,,Pasforale* Lubwig

1. Erwadien beiterer Empfinbungen bei der Ankunff | van
auf pem LCanbde (Allegro ma non froppo)
Szene am Badje (Andanfe molfo mosso) BEGﬂ]O’OEH
Cusfiges Zusammensein der Canbdleufe (AKllegro)
Gewiffer — Sfurm — Regen (ZKllegro)
Hirfengesang, frobe und bankbare Gefiible nad
pem Sfurm (Ellegretfo)

o Moo

15§ Minufen Pause s

Cieder (am Klavier) . . . . . . .. ... Franz Scdyuberf
Die junge Nonne (Craigher)
Gretdijen am Spinnrad (Goefhe)
Fisdjers Ciebesgliidk (Ceitner)
Rye Maria (W. Scotf)

4, Sinfonie D-Floll (op. 120) . . . Roberf Sdumann

= ( Infrodukfion: ziemlidy langsam; lebbaft
e Romanze: ziemlid) langsam
Sats Sdyerzo: lebhaff
Finale: lebbaft

Honzertfliigel: Carl Ronisd), Dresben
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Erlauterungen umseifig!
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. Die nddsten Sinfonie-Konzerfe: §

Mittwod), den 11. Wdrz 1925, abends 7% Ubr

L_~ Solisen: Stefan Frenkel (Violine) und Stefan Kuber (Cello)

Hdnbdel: Concerfo Grosso Ilr. 17 fiir Sfreid)-
ordyester

Brabms: Doppelkonzerf fiir Violine und Cello
mif Ordyester

Brabhms: Sinfonie Ilr. 1, C-Hloll

: Ptlidytveranstalfung fiir Mr. 9201—9700

Dienstag, den 17. Hldrz 1925, abends 7'/ Upr

Solistin: Doris Walbde (Sopran)
; Mabler: 4. Sinfonie (mif Sopran-Solo)
Hlabler: : _
4 LCieder (am Klavier)
Pfitzner:

Ciszt: ,,Tasso”, Sinfonisdje Didgyfung
Pflidtveranstalfung fir Tr. 9701—10200
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Fur nidytaufgerufene IMitglieder beginnt je § Tage vor jedbem Konzerf ein frei-
hdndiger Karfenverkauf (zu IT. 1.20) in ber Gesdjaftsstelle bder
.Dresbener Volksbiibne', Pfarrgasse 3 I (9 —3) und an der BKbendkasse.

Kartenverkauf an TMidytmitgliedber (Hauptsaal zu IIl. 2.50) bei Ries (See-
strafie) und Ronisdy (Waisenbaussfrafe 23) und an der Kbenbdkasse.
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ieder-Lexte

Ah! perfido, spergiuro £. v. Beethoven

Ah, perfido, spergiuro, barbaro traditor, tu parti? e son questi gl'ultimi tuoi
congedi? ove s'intese tirannia pitn crudel? Va, scellerato! va purfuggi da me!
Lira de’ Numi non fuggirai! Se vé giustizia in Ciel, se v'e pieta, congiurenanno
a gara tutti a punirti! Ombra seguace, presente, ovunque vai, vedro le mie vendette;
i0 gia le godo immaginando; i fulmini ti veggo gia balenar d'intorno. Ah no! Ah no!
fermate, vindici Dei! risparmiate quel cor, ferite il mio! S’ei non ¢ pin qual era, son’
io qual fui; per lui vivea, voglio morir per lui! :

Arie:

Per pieta, non dirmi addio, di te priva che far6? Tu lo sai, bell’ Idol mio, io
d’affanno moriro.

Ah crudel! tu vuoi ch’'io mora! tu non hai pieta di me? Perché rendia chi
t’adora cosi barbara merce? Dite voi, se in tanto affanno non son degna di pieta?

ga, Treulofer, BVerrdter, fo willft du graufam mir entfliechen? Furdhtbar trafen
mein Herz Oeine Abfdieddworte; graufam zerviffen fie dad tiefgefrdnfte Herz, Seb,
Ungebeuer, geb, entfliehe mir nur, dem Sorn der Gdtter wirft du nidht entge?an! Dort
wobnt Geredhtigleit, wobnt Erbarmen, Bald wird ibr Raderarm den Frevler ereilen!
Dix folig,t mein Sdatten! wo du aud) weilen magjt, die Radye wird didh treffen. Ha, jdon
erblid ih fie im Traume, ded Forned Flammenblige, den Frevler zu erfjdmettern! Doch
nein, o baltet ein, vddende Sdtter! i Dat er die Treu gebroden,

b allein treffe Leid!
feft bleibt die meime; fiir ibn nur lebt id, idh will fiir ibn aud) fterben!

Arie:

Weldye Qual, von dir au fdeiden, wende didhy nidht von mir ab!

AUdy, du fennft meine Leiden, ngne dich winft mir dag Srab,

galn, DBarbar, jo foll idh fterben? Uleinen Leiden fpridft du Hobn.
&, warum fiir fo viel Liebe bittern Undantsd jdhndden Sobn.

Sag, bin idh bei folden Leiden nicht ded tiefjten Witleidd wert?

Die junge Ltonne

Wie brauft durdy die UWipfel der beulende
Sturm|

@28 flirren die Balfen, ed8 jittert dad Haus!

@8 rollet der Donner, ¢& leudhtet der Blis,

LUnd finfter die adyt, wie dad8 Srab!

Franz Sdyubert

Qun tobe, du wilder, gewalt’'ger Sturm,
Im Hergen ift Friede, im Herzen ift Rubp’,
De8 DBrdutigamd barret die liebende Braut,
Sereinigt in priifender Slut,

Der ewigen Liebe getraut,

Jdy barre, mein Heiland | mit febnendem Blid!

fomm, bimmlifder %r&uti?um, bole die Braut,

Ommerbin, jo tobt’ e8 aud) jiingft nod) in mir!
' Cridfe die Seele von irdijder Haft!

€8 braufte dad Leben, wie jeso der Sturm,

C8 bebten die Olieder, wie jeto dad Haus, gm:cb, friedlich ertdnet dad Sldflein vom Turm!
- C8 lodt midh Dad fiifpe Setdn
Allmddtig au ewigen HdH'n, Allelujal

Sraigher,

€8 flammte die Liebe, wie jeso der Blis,
Und finfter die Brujt, wie dad Srab.
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Sretchen am Spinnrade

Aleine Rub’ it bin, mein Herz ift fder;
finde fie nimmer und nimmer mebr,

Wo idy ibn nidht had’,

Jit mir dad Srab,

Die gange Welt ift mir vergadllt.

Alein armer Ropf ift mir verriict,

Ulein armer Sinn ift mir gerftiicdt.

‘l‘fug tgm nur fdau idh zum Fenfter binaus,

QAady ibm nur geh’ idh aud dem Haus.

Sein bober Sang, fein’ edle Seftalt,

Se¢ined Wlunded Ladheln,

Fijcherd Liebedglitd

Do:t blinfet durd) Weiden und winfet ein

Sdhimmer
Blapftrablig vom Simmer der Holdemwr mir zu.

€8 gaufelt wie Jrrlicht und jhaubelt fich leife |

Sein Ubglanz im Rreife ded [dHwanfenden
©ces.
% jhaue mit Sebnen ind Blaue der Wellen,
griife den bellen, gefpiegelten Strabl,

Franz Scdhubert

Seiner Augen Sewalt,

Und feiner ARede Fauberflup,
Scin Hiandedrud und ady, jein Kuf!
Wlein Rub’ ift hin, mein Hery ift jdHwer,
Jd finde fie nimmer und nimmer mebr,
Atein Bufen Odrdngt fidh nadh tbm bin,
Ay dilrft” id fafjen und balten ihnl
Und fifjen ibn fo wie idh wollt,
An feinen Riifjen vergeben follt’,
O fénnt’ id ibn Fiffen gn toie idh
UAn fjeinen Riijjen vergeben follt’l

wollt’,

Soethe,

Franz Sdyubert

Und fpringet zum Ruder und jhtoinget den
Tachen

Dabin auf dem flachen Friftallenen Weg.

Feinliebdhen fbleidht traulih vom Stitbden
berunter

Und fputet fidh munter zu mir in dad Voot,

Oelinde dann treiben die Wellen und wieder

See-eintodrtd vom Flieder ded Uferd bimbdann.

S0 jdweben wir felig, umgeben vom Dunfel,
Hod) fiberm Sefuntel der Sterne einber.

Und toeinen und lddeln und meinen entboben
Der €rde, fdhon oben, fdhon dritben zu fein.

QAUve Alaria

AUve Waria! Pungfrau mild,

Erhdre einer Jungfrau Fleben,

Aud diefem Felfen, ftarr und wild,

Soll mein Sebet zu dir bhin weben.
Wir {dhlafen fidher bid zum Wlorgen,
Ob Wenjdhen nody fo graufam find,

O YJungfrau, fieh’ der ‘Jungft’nu Sorgen,

Sranz Scdhubert

Aoe WMlarial AReine Wlagd!

Der Erde und der Luft Damonen,

Von deined Auged Huld verjagt,

Sie fonnen bier nidht bei und wobnen.
Wir wolln und ftill dem Sdhidjal beugen,
Da und dein beil’ger Troft anwebt;

Der Jungfrau wolle hold didh neigen

Ututter, ?ﬁr’ ein bittend’” Rind! Dein Rind, dad fitr den Vater flebt!
2Ave Wiaria Ave Wlarial
Hymne an die YGungfrau.
Aud Walter Scottd ,Friulein vom See*,
———————tf—




Erlduterungen

Coriolan-Ouvertiire von L. v. Beethoven

Beethoven (1770—1827) hat zwar nur eine Oper (Fidelio) geschaffen, betitigte
sich aber als Komponist dramatischer Musik noch mehrfach. Neben der berithmten
Schauspielmusik zu Goethes ,Egmont“ und der Ballettmusik ,Prometheus“ begeg-
net einem im Konzertsaal immer wieder einmal die 1807 entstandene Ouvertiire
zu der Collin’schen Tragédie: ,Coriolan“. Die wuchtigen Schidge der Einleitungs-
takte und das folgende, leidenschaftliche erste Thema charakterisieren Coriolan,
den trotzigen Racher des Undanks seiner Vaterstadt Rom. Die Liebe zur Mutter,
die den Sohn beschwichtigen mochte, kommt in dem zweiten zarten Gesangsthema
zum Ausdruck, welches sich aber im weiteren Verlaufe gegen das erste Thema

nicht behaupten kann. Der Trotz triumphiert, bricht aber schlieBlich doch noch
ermattet in sich zusammen.

Die Pastoralsinfonie Nr. 6 (F-Dur) von L. v. Beethoven

Beethoven war ein groBer Naturfreund. Seiner Liebe zu Feld, Wald und Berg,
zum Landleben verdanken wir die freundlich-heitere ,Pastorale“. Das Werk will
weniger ein duBerliches Abbild ldndlicher Eindriicke und Erscheinungen geben, als
vielmehr ein Stimmungsbild, Abbild seelischer Zustinde sein, die eintreten, sobald
der Stidter mit dem Lande in Beriihrung tritt. Beethoven schreibt selbst iiber
die ganze Sinfonie: ,Mehr Ausdruck der Empfindung als Malerei“ Die
einzelnen Sitze tragen aber noch besondere Ueberschriften, um die Gedanken des
Horers beim Erklingen der Tonfolgen in bestimmte Richtung zu weisen, womit der
Komponist ein Vorldufer der Programmusiker des 19. Jahrhunderts wird. Beethoven
gibt allerdings mit den Ueberschriften nur ganz allgemeine Richtlinien, ohne sich,
wie die eigentlichen Programmusiker es tun, auf die Deutung jeder einzelnen
Melodie im Satze festzulegen.

1. Satz. Erwachen heiterer Empfindungen bei der Ankunft auf
dem Lande. Ein Idyll, heiter, leicht flieBende lebendige Bewegung, die so gar
nichts von leidenschaftlicher Erregung an sich hat.

2. Satz. ,Szene am Bache®, wieder ein Idyll, noch ruhiger, stiller, ein
beseligtes Traumen. Das Murmeln des Baches — hier durch eine sanft gleitende
Melodie der Streicher doch gemalt — regt zum Trdumen an. Ganz am Ende klingen
auch noch Vogelstimmen: Nachtigall, Wachtel, Kuckuck wirklich herein.

3. Satz. Lustiges Zusammensein der Landleute. Tanz und Sang
im Freien. Dorfmusikanten bereiten mit ihrem primitiven Spiel dem verwihnten
Ohre des Stidters SpaB. Dann grollt aber der Donner dazwischen. ,Gewitter,
Sturm, Regen*® vertreiben mit Gewalt die frohen Menschen. Doch das Wetter
verzieht sich. Der Satz geht gleich iiber in das Finale:

4, Satz. Hirtengesang, frohe und dankbare Gefithle nach dem
Sturm. Der Frieden der ersten beiden Sidtze kehrt wieder. Fast feierlich klingt
das Werk aus.
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Sinfonie Nr. 4 (D-Moll) von Schumann

Die bleibende Bedeutung des Romantikers Robert Schumann (1810—36)
liegt auf dem Gebiete der Liedlyrik und der kleineren Klavierformen. Trotzdem
ist auch manches seiner groBeren Orchester- und Chorwerke heute noch geschatzt.
Dazu gehoren seine 1. Sinfonie in B-Dur und seine 4. (letzte) in D-Moll. Die
D-Moll-Sinfonie stammt noch aus des Komponisten bester Schaffenszeit (Erstaui-
fithrung 1844), wo an sein spiteres schweres Gehirnleiden noch nicht zu denken
war. Schumann hatte das Werk anfangs als ,symphonische Fantasie“ bezeichnet,
womit er die von der seit Beethoven iiblichen Sinfonieform abweichenden Eigen-
tiimlichkeiten des Aufbaus dieses Werks andeuten wollte. Es sind das einmal die
pausenlose Folge der vier Sitze, dann die Wiederverwendung schon gebrauchter
Themen in spateren Sitzen und endlich die fithibare Abhdngigkeit des Komponisten
von auBermusikalischen Anregungen. Schumann hat sich wahrscheinlich von einer
Folge dichterischer Gedanken anregen lassen, und die Folge seiner Tongebilde, die
dafiir den musikalischen Ausdruck geben sollen, ist gebunden an die dichterische
Folge. Man nennt eine so geformte Musik: Programmusik, weil eben ein be-
stimmtes Programm, meist dichterischer Art, den Aufbau bestimmt. Bei der von
Beethovens klassischer Form etwas abweichenden D-Moll-Sinfonie liegt ein Programm
zweifellos zugrunde. Schumann hat es aber dann nicht mitgeteilt, sodaB man das
Werk als reine Musik genieBen kann, deutbar so oder so, wie man es will.

Langsam, diister, beginnt der 1. Satz, bald jedoch stiirmt das leidenschaft-
liche Hauptthema (D -Moll) daher, welches lingere Zeit ganz allein herrscht und
erst dann Gedanken aus anderer Empfindungswelt Raum gonnt. Eine den Violinen
und Oboen gegebene Melodie wirkt als besonders zarter Gegensatz zum Haupt-
thema, welches selbst am Ende, nach Dur gewendet, seinen diisteren Charakter
abstreift. In der [Romanze (2. Satz) stimmen Solooboe und Solovioline emen
schwermiitigen Gesang an. Nur voriibergehend hellt sich die Stimmung auf. Ein
itbermiitiges, energisches Motiv erbffnet den Scherzo-Satz, ein gezacktes,
springendes antwortet. Im Mittelteil des Scherzo (Trio) schwirmen die Holzblaser
in innigem Gesang, umspielt von einer zierlichen Achtelmelodie der ersten Violinen.
Langsam, mit einem der feierlichen, kraftigen Themen des 1. Satzes beginnt der
letzte Satz, steigert es ‘zu majestdatischem Glanz und geht dann in freudig
erregte Bewegung itber. Ein zweites Thema, zart und duftig, treibt in den Vio-
linen und Holzblasinstrumenten ein anmutiges Wechselspiel. Nach einer fugierten
Behandlung des freudigen Themas (d. h. Nachahmung des Gleichen in anderen
Instrumenten und auf anderen Stufen) klingt der Satz feurig, triumphierend aus.

Dr. Kreiser.




