Konzertdireliion
Reinhold Schubert
Leiprig

Preis 20 Pfennig

Gesellschaft der Musikfreunde / Philharmonische Gesellschaft E.V. / Riedel-Verein zu Leipzig
Verein Deuische Bithne, Ortsgruppe Leipzig E.V.

Montag den 7. Dezember 1925, abends 7!t Ubhr in der Alberthalle (Krystallpalast):

4.Philharmonisches Konzert

Leitung: Generalmusikdirekior PROF. HERMANN ABENDROTH

VORTRAGSFOLGE:

1. Tod und Verkldrung, Symphonische Dichiung op. 24

In der drmlich Blefnen Kammer,
Matt vom “Lichtstumpf nur erhellf,
Liegt der Kranke auf dem lager., —
Eben hat er mit dem Toud

Wild vermweifelnd noch ¢gerungen.
Nun sank er erschopfl in Schiaf,
Und der Wanduhr letses Tideen

Nur vermnimmst du Im Gemadh,

Kamplesmic =urildgesunben,
Sdilaflos, wie im Fieberwahn,
Sicht der Kranke nun sein Leben,
Jug um Zug and Bild um Bild,
fnn'rem Aug so,ibersdhweken.
Erst der Kindheit Morgennot,

Hold in reiner Unschuld teudibend”
Diann des Jiinglings hedires Spicl =

Degsen gravenvolle Slle — Kridfte tGbend und erorobend -

Todesnihe ahnen B,

Um des Kranken bleiche Ziige
Spiell ein Licheln welmutawall,
Triuml er an des Lebens Grenze
Von der Kindheit goldner Zeit?

Doch nicht lange gionnl der Tod
wlaf und Triwmae.
Crrausam riittelt er ihn auf,

Und begined den Kampf

Scinem Opfer

3, Sinfonie Nr.7, E~dur ... ... ..............

Lebenstrieh und Todesmacdht |
\}*qld: entsctzenvolles Ringen! —
Keiner tedgl den Shey davon,
Und nodi einmal wird e stille!

2. Vier Gesénge fiir Sopran mit Orchesterbegleitung

Bis er reift =um Minnerkampf,
Der um hddhste Lebensgiiler
Nan mil heifer Lisst entbrennt, -
Was ihm je verllind erschien,
Noch verklader zu gestalien,
Diies allein der hohe Drang,

Der durchs Leben ihn geleitet.
Kalt tinid héhnend selzt die Welk
aufs meue, Gilaubl er sich dem fiele nah,
Bonnert ihm ein L Hall™ entgegen.
witach die Schranke die =ur Staffel !
Immer Boher nur hinan 1

a) Wo die schonen Trompeten blasen
b Das irdische Leben

c) Ich bin der Welt abhanden gekommen
d) Wer hat dies Liedlein erdacht?

flanna Siebers
PAUSE

al Allegro moderato

b) Adagio: Sehr feierlich und langsam
¢) Scherzo: Sehr schnell

d; Finale: Bewegt, dodh nidht schnell

Schrank' auf Schranke seinem Drangen.

Orchester: DREFSDNER PHILHARMONISCHES ORCHESTER
Solistin: HANNA SIEBERS (Sopran)

Ve o RICHARD STRAUSS

Also dringl er, also hlimmi o,
Liafl nicht ab som heil*zen Drang.
Was er a0 von je gesuchi

Mit des Herzen: Hiefslemb Sehnen,
sucht er noch Im Todesschiweif,
Suchel — ach! und findet’s nimmer.
Ob er's deutlicher auch faft,

Ob es indhlich ihm auch wachse,
Kann er's doch erschiplen nie,
Kann es michl im Geigt vollenden.
Da erdechnt der letsle Schlag

Von des Todes Elsenhammer,
Brichl den Erdenleib ent=wed,
Dedel mil Todesnadhl das Audge.

Aber miichtig Wnet ilm

Aus dem Himmelsraum enbgegen,
Was or sechnend hier goesuchils
Wellerlosiing, Weltverkldruna !

Alexander Riter.

........ GUSTAV MAHLER

Text der Gesinge umsiehend !

....... ANTON BRUCKNER

—————————————————————————————————————————— e ————

Voranzeige: Montag, den 14. Dezember 1925, abends

7'/ Uhr in der Alberthalle:

i

5. Philharmonisches Konzert (zugleich 2. Anrechtskonzert des Riedelvereins)

Die Schopfung, Oratorium von Joseph Haydn fiir Chor, Soli und Ordhester,

Leitung: Max Ludwig.

Solisten: Annie Quistorp (Sopran), Anton Maria Topitz (Tenor), Rudolf Bodielmann (Baf).

Orchester: Das verstirkle Leipziger Sinfonie-Orchester.
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2a. Wo die schénen Trompeten blasen

Wer ist denn drauBlen und wer klopfet an,
Der mich so leise, so leise wecken kann?
Das ist der Herzallerliebste dein,

Steh’ auf und laB mich zu dir ein!

Was soll ich hier nun ldinger steh'n?

Ich seh’ die Morgenrdt’ aufgeh’n,

Die Morgenrit’, zwei helle Stern’.

Bei meinem Schatz da wir’ ich gern’!

Bei meinem Herzallerlieble!

Das Midchen stand auf und lie ihn ein,
Sie heifit ihn auch willkommen sein.
Willkommen, liecber Knabe mein!

So lang hast du gestanden!

Sie reicht’ ihm auch die schneeweiBe Hand.
Von ferne sang die Nachtigall,

Das Midchen fing zu weinen an.

2b. Das irdische Leben

~Mutter, ach Mutter, es hungert mich,

Gib mir Brot, sonst sterbe ich!”

“Warte nur! Warte nur, mein liebes Kind!
Morgen wollen wir ernten geschwind!™
Und als das Korn geerntet war,

Rief das Kind noch immerdar:

,Mutter, ach Mutter, es hungert mich,

(Gib mir Brot, sonst sterbe ich!"

Warte nur, warte nur, mein liecbes Kind!
Morgen wollen wir dreschen geschwind!®

2c. Ich bin der Welt abhanden gekommen

Ich bin der Welt abhanden gekommen,

GUSTAV MAHLER

Ach weine nicht, du Liebste mein.
Ach weine nicht, du Liebste mein!
Auf's Jahr sollst du mein eigen sein.
Mein eigen sollst du werden gewil,
Wie's keine sonst auf Erden ist!

O Lieb auf griiner Erden.

Ich zieh' in Krieg auf griine Heid’;

Die griine Heide, die ist so weit!

Allwo dort die schénen Trompeten blasen,

Da ist mein Haus, mein Haus von griinem Rasen!

I RO GUSTAV MAHLER
Und als das Korn gedroschen war,
Rief das Kind noch immerdar:
,Mutter, ach Mutter, es hungert mich,

Gib mir Brot, sonst sterbe ich!*

~Warte nur, warte nur, mein liebes Kind!
Morgen wollen wir backen geschwind!*
Lind als das Brot gebacken war,

Lag das Kind auf der Totenbahr!

GUSTAV MAHLER

Mit der ich sonst viele Zeit verdorben;
Sie hat so lange nichts von mir vernommen,
Sie mag wohl glauben, ich sei gestorben!

Es ist mir auch gar nichts daran gelegen,

Ob sie mich fiir gestorben hiilt.

lch kann auch gar nichts sagen dagegen,
Denn wirklich bin ich gestorben, gestorben der Welt.

Ich bin gestorben dem Weltgetiimmel

Und ruh' in einem stillen Gebiet.

Ich leb' allein in meinem Himmel, in meinem Lieben,
In meinem Lieben, in meinem Lied.

2d. Wer hat dies Liedlein erdacht?

v v e . GUSTAV MAHLER

Dort oben am Berg in dem hohen Haus! In dem Haus!

Da gucket ein fein’s, lieb’s Madel heraus,

Es ist nicht dort daheime! Es ist nicht dart daheime!

Es ist des Wirts sein Tdchterlein! Es wohnet auf griiner Heide!

Mein Herzle ist wund! Komm Schitzle mach’s g'sund!
Dein' schwarzbraune Auglein, die hab'n mich verwund’t!
Dein rosiger Mund macht Herzen gesund.

Macht Jugend verstindig, macht Tote lebendig,

Macht Kranke gesund, macht Kranke gesund, ja, gesund.

Wer hat denn das schine Liedlein erdacht?

Es haben’s drei Gins' {ibers Wasser gebracht.

Zwei graue und eine weiie! Zwei graue und eine weilie!

Und wer das Liedlein nicht singen kann, dem wollen sie es pfeifen! Ja.

——
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RICHARD STRAUSS, geb. 11. Juni 1864 in Miinchen, bekannte sich als Symphoniker zur Gefolgschait eines Berlioz
und Liszt, Was diese begonnen, setzte er mit nenen und erstaunlichen Mitteln fort. Die durch das ,,Programm* gestirkte
poetisch-kiinstlerische Intention geht die denklich engste Verbindung ein mit dem Wirklichkeitssinn. Die mikroskopische Klein-
malerei der modernen Partitur wird Ingrediens und Bildungsfaktor zugleich, und mit der durchbrochenen Arbeit des Partitur-
bildes stimmt die (hiufig) kiirzere Fassung der Themata vollkommen tberein. Oft mag es dem Kunstfreunde nicht leicht fallen
zu  erkennen, wo das unmittelbar urspriingliche Schaffen aufhért, wo die mehr oder minder auskliigelnde orchestrale
Virtuositit beginnt und auch Gewohnliches etwa eben nur mit Aufwand von ebenso eminenten wie raffinierten Mitteln gesagt
wird, lmmer ist der dichterische Grundgedanke der geistig-musikalische Motor. Aber zuweilen mag es wohl scheinen, als

inge das Ganze auf in der Fiille der iiberaus zahlreichen feinen Details. Sinnliches und Geistiges zieht Richard Straufi in das
ereich der jederzeit und unverkennbar von dramatischem Puls vor- und aufwirts getriebenen symphonischen Darstellung.
Traumhafte Idealistik folgt auf derbe Realistik. Don Juan, der Idealist der Siinde, schreitet dem ernsten, griibelnden Zarathustra
voran, des Kiinstlers eigenes Leben wird in ., Tod und Verklirung®, in der Sinfonia domestica und im , Heldenleben* Quell des
kompaositorischen Schaffens. Macbeths unheilvolle Leidenschalt findet nur schwer Ruhe und Ausschnung, Don Quichote und
Sancho Pansa miissen jeder auf seine Weise im Weibe das reizende Unheil erkennen lernen. Und iiber alle hinweg schwingt
Till Eulenspiegel laut lachend die klingende Schellenkappe. Also findet eine jegliche Gestalt ihre eigene Atmosphire,

In der symphonischen Dichtung ,Tod und Verklirung" wandelt der Komponist, ganz Realist und doch Poet,
auf schwermutsvollen Pfaden. Als junger Meister schrieb Richard Straufl dieses op. 24. Ein grolier Zug herrscht darin. Eben-
so durchaus personliche Eigenheit. Dem CGedanken dient die Fakiur. Er bildet sich die Form. Straufi besali die Kihnheit, an
sich Furchtbares musikalisch zu verdichten und mit allen ihm zu Gebote stehenden Mitteln kiinstlerisch darzustellen. Er ver-
mittelt uns Eindriicke, die etwa jenen eines Totentanzes ibneln. In dieser Komposition ist alles Energie, aber keine Roheit
noch Aufdringlichkeit. Vielleicht, daf sich dem Kiinstler das groBle Geheimnis von Leben und Sterben einstmals in schweren
Leidensstunden selbst entschleierte. Wenigstens empfangt der Horer einen solchen Eindruck als sei diese Musik vom Dasein
nicht eben nur abgeschrieben, sondern das Produkt einer grofien Persin'ichkeit. Vor der lux perpetua aeterna erlischt der
schwachdimmernde Schein der Totenlampe. Merkwiirdig und lehrreich dabei, wie Straull gerade hier mit wenigen Tonschritten
und Akkordfolgen nicht allein wundervolle Wirkungen erreicht, sondern vor allem auch schwere, ernste Gedanken zu fief be-

. wegendem Ausdruck bringt. Tonika und Dominante feiern einen neuen Trinmph.

GUSTAV MAHLER, geb. 7. Juli 1860 im bihmischen Kalischt, steht hinter Richard StrauBl unvergleichlich weit zuriick.
Sein Wollen und Kodnnen zeigt diametralen Gegensatz. Er ist durchaus Eklekiiker und seine ﬁchﬁi)furiﬁchu Eigenart ist relativ
nur gering. Der Dirigent iiberwog in ihm wesentlich den Autor. In seiner Lyrik liebt er oit volksliedartige Anklinge, die sich
auch in manchem Satz seiner Symphonien verspiiren lassen. En ausgezeichneter Musiker, wurde Gustav Mahler emne Zeitlang
von einer Partei noch vor kurzer Zeit, gefordert und getragen. Des Komponisten Lieder werden lingeres Leben haben als
seine Symphonien. Denn diese kinnten recht wohl das Molto tragen: Den Freunden und der Vergangenheit gewidmet. . . .

ANTON BRUCKNER wurde als Schulmeisterssohn im oberdsierreichischen Ansfelden am 4. September 1824 geboren,
kam als Singerknabe in das Stift St. Florian und amtierte dann als Schulgehilfe in Windshag. Hierauf siedelte er :’j‘s Stifts-
organist nach St. Florian iiber und erhielt 1855 die Linzer Domorganistenstelle. Von Linz aus reiste Bruckner oft nach Wien,
um bei Sechter Kontrapunkt zu studieren. Nach Sechters Tod wurde der Meister Hofkapellorganist und Lehrer am Wiener Konser-
vatorium sowie auch Lektor an der Universitit. Er starb zu Wien am 11. Oktober I%r%.

Die siebente Sinfonie (E-dur) erstand in den Jahren 1881 bis 1883. Sie steht zur lokalen Musikgeschichte Leipzigs
in enger Beziehung. Am 30. Dezember 1884 fand hier ihre Uravifihrung in einem Theaterkonzert statt. Der ehemalige Bruckner-
schiiler Arthur Nikisch fiihrte den Stab und bereitete dem verehrten Lehrer den Weg., Denn bis dahin war Bruckners Name
wenig oder gar nicht bekannt. Jetzt mit einem Schlage stand der Meister inmitten der musikalischen Kunstwelt, angestaunt,
verehrt und angefeindet und gehaBt. Die 7. Sinfonie ging ihren Weg. Sie wurde innerhalb eines Dezenniums aufgefiihrt in
Miinchen, Wien, Hamburg, Berlin, Graz, Amsterdam und New York.

Bruckners 7. Sinfonie steht in enger Beziehung zu ihrer Vorgangerin, jener in A-dur., Hier wie dort handelt es sich
keineswegs um Konflikte. Sie ist im Gegenteil Emanation einer wundervollen seelischen Abgeklirtheit, zugleich aber auch einer
Giottestrunkenheit, wie sie sich oft auch in der bildenden Kunst des Barokzeifalters darstellt. Vielleicht wurde sie auch zum
Teil inspiriert durch Erinnerungen an die Tage von St. Florian, allwo eine gottvergniigliche Heiterkeit herrschte.

i Im 1. Satze waltet jene Freudigkeit in Golt, die den Meister Bruckner insbesondere charakterisiert, gebieterisch vor.
Uberall tut sich Enthusiasmus kund, der sich unausgesetzt rastlos zu ekstasischem Aufschwung steigert und zu visionirer Schauung
ﬁﬂiﬂngt. Der Satz ist ein orchestrales Gloria; transzendentale Krifte waren seine Urheber. Und so geht die Stimmung auch in
er Durchiiihrung immer héher und héher hinauf, enger verschlingen sich die Linien der kunstvoll gewebten Polyphonie; das

. :ﬁi}rchi;‘ster wird zu immer grdBerer Entfaltung gezwungen, intensiveres Schauen himmlischer Gesichte begliickt, erhebt, erfiillt

en Meister.

Der 2, Satz (Adagio) hat seine eigene Geschichte. Es ist die letzte, Richard Wapner dargebrachte Huldigung. Aus
Venedig kam die Traverkunde von des bayreuthischen Meisters Abscheiden. Bruckner hatte ihn abgdttisch verehrt und geliebt.
»i2as Adagio hab' ich wirklich auf den Tod des Grolien, Einzigen geschrieben. Teils in Vorahnung, teils als Trauermusik nach
der eingetretenen Katastrophe, bekannte Bruckner seibst. Das Adagio kontrastiert gewallig zum Eingangssatz. Es herrscht
leidvolle Resignation, kampflose Stille. Dem Gedanken tiefer Trauer lolgt jener der alles iiberwindenden, alles in sich aufneh-
menden Liebe (Fis-dur), Gar herrlich entwickeit sich allmiihlich choralihnliche Stimmung, dann der Hymnus des Auferstehungs-
glaubens — mit Decsey zu reden, ein Auisteigen aus Grab und Nacht zu Glanz an Gottes Seite und zu ewigem Leben. Es ist
mit vollem Rechi gesagt worden, dieser Brucknersche Satz sei eine der groBartigsten Verkiindigungen der Musik. Er ward denn
auch gewihilt, des heimgegangenen Meisters Totenfeier musikalisch zu verkliren. : '

Das (a-moll) Scherzo LAt nichts verspiiren von dem durchaus volkischen Ostreicherium, das Bruckner mit Franz
schubert verwandt erscheinen HiBt. Der Satz klingt wider vom wilden Humor eines Giganten oder tollen Waldschrattes, der
Biume ausreifit oder mit gewaltigen Felsblocken Kegel schiebt. Des Tondichters Trachten geht auf schier grimmigen Humor
aus und seine Sprache hat hahnebiichene Akzente. Aber er mull zu Atem kommen. Im Trio breitet sich Ruhe aus; Violinen
und Celli fiihren die Kanfilene. Beinahe lyrisch ausbreiten wollen sich die Gieister. Jedoch es ist, als mdchten sie sich selbst
und einander nicht trauen; leise, ganz leise beginnt's wieder zu rumoren. Die Pauke haut dazwischen: und zum andern Mal
hebt das wiitende Gemichte an, wie es wohl die germanischen Urvater vom Wuodan und Thor triumten.

Aus diesem und aus dem Eingangssatz wird das und jenes im Finale iibernommen, Gewifi nicht im wirtlichen
Sinne, wohl aber gefiihls- und stimmungsgemiB. Im Verlaufe wird der Enthusiasmus des ersten Satzes noch um ein Weites
iibertrumpft und die seelische Verziickung noch wesentlich potenziert. Und es ist, als konne sich Meister Anfon nimmer- getun,
also ]-:iirtd]:m es die blechblasenden Minner. Jedoch ist auch hier, inmitten alles Sturmes und Dranges, nichts von polemischen

Ciegensiitzen zu finden. Bruckner bleibt der er ist, der breit ausladende Epiker, der, unbeirrt von Zeit und Raum, in ruhig fort-
fliebender Erzihlung darzustellen beliebt.
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