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Dresbener Volksbiihne v

3.dinfonie-Konzert

am Hliffwod), den 16. Dezember 1925, abends 7'z Uhr
im grofen Saale des ,,Gewerbehauses* (Osfraallee 13)

Dem Gedddytnis Beefthovens
(geb. am 16. Dezember 1770 — gesf. am 26. Mdarz 1827)

Ordjesfer: Dresdener Philharmonie
Ceifung: Edbuard Wlorike
Hlitwirkung: Bruce Benjamin (Tenor)

Vorfragsfolge:
Ouvertiire: Leonore Tr. I

An die ferne Geliebfe (op. 98)
Ein Liederkreis fiir eine Singsfimme
mif Klavier

Elf Wiener Tdanze ([l6dlinger Tdnze)

filr 7 Sfreid)- und Blasinsfrumenfe

Walzer, Menuett, Walzer, Mlenuett, Menuetf, Cdnbderer,
Menuett, Canderer, Menuett, Walzer, Walzer

Rusfiihrende: Violinen: Sfefan Frenkel, Fernanbdo
Caruana; Kontrabaf: Rlwin IMiller; Fléten: Kurt
Figlerowicz, Paul Kradmer; Klarinetten Gottfried
Sdymitz, Paul Caasdy; Hérner: Bruno Weigmann,
Paul Fiefiler; Fagotft: Kibin Cange

Pause

Sinfonie Ir. lll Es-Dur (Eroica)

Rllegro

RKbagio IMarcia funebre
Sdyerzo

Finale. — Presfo

Konzerffliigel: Carl Ronisd), Dresden (aus dem ITlagazin Waisenhausstr. 24)
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' Die nddysten Sinfonie-Konzerfe:

Hittwod), den 30. Dezember1925, abends 77 Ur

(Sylvesfervorabenbd)

Solistin: Rose Walter

- = i g e Wy i g e e

: Haydn: Rbsdyieds-Sinfonie j
Wozarf:  Deufsdje Tdnze ®
: Braunfels: Ein Feberspiel f
Weber: Rufforderung zum Tanz

Plafzbecker: Ouverfiire ,,Der Wabrheitsmund*
Sfrauf: ,,An der sddnen blauen Donaun*

: Offenbady: Ouvertiire,,Orpheus in der Unferwelf
: Pflibtveranstalfung fiir Ir. 5551—6400 (Anredyfskarfen der Reihe C)

Mittwod), den 6. Januar 1926, abends 7% Uhr |

(Slavisdjer Abenbd) ‘

Solisf: Herr Tigermann

E Tsdaikowsky: Sinfonie pafhéfique '@
: Radymaninoff: Klavierkonzerf C-Hloll _:
;f Dvorak: D-Dur-Suife

Pflidtveranstalfung fiir Tir. 6301—7250 (Rnredyfskarfen Der Reibe A)

Fiir nidytaufgerufene Mitglieder beginnt je 7 Tage vor jebem Konzert ein frei- 4
hdndiger Kartenverkauf (zu I, 1.60) in der Gesdydftsstelle der ,Dres-  }
bener Volksbiihne E. 0.*, Sdlofstr.34/36 11 (11—3), und an der Abendkasse.

Kartenverkauf an Nidtmitglieder (Hauptsaal zu M. 5.—) bei Ries (Sece-
sfrafe) und Ronisd) (Waisenbausstrafie 24) und an der Abendkasse.

Mitglieder, Studenfen, Sdyiiler hherer Cebranstalfen, Jugendbiinde und Reids-
webrangebdrige erbalten gegen Rusweis an der Abendkasse Galeriestehplatze
fir ITl. —.80.




An die ferne Qeliebte.

Ein Liederkreis von A. Jeitteles.

Auf dem Hiigel sitz ich, spihend in das blaue Nebelland,
nach den fernen Triften sehend, wo ich dich, Geliebte, fand.
Weit bin ich von dir geschieden, trennend liegen Berg und Tal
zwischen uns und unserm Frieden, unserm Gliick und unsrer Qual.
Ach, den Blick kannst du nicht sehen, der zu dir so glithend eilt,
und die Seufzer, sie verwehen in dem Raume, der uns teilt.
Will denn nichts mehr zu dir dringen, nichts der Liebe Bote sein?
Singen will ich, Lieder singen, die dir klagen meine Pein!
Denn vor Liedesklang entweichet jeder Raum und jede Zeit,
und ein liebend Herz erreichet, was ein liebend Herz geweiht!
Wo die Berge so blau aus dem nebligen Grau schauen herein,
wo die Sonne verglitht, wo die Wolke umzieht, mochte ich sein!
Dort im ruhigen Tal schweigen Schmerzen und Qual. _ ;
Wo im Gestein still die Primel dort sinnt, weht so leise der Wind, méchte ich sein!
Hin zum sinnigen Wald dringt mich Liebesgewalt, innere Pein.
Ach, mich z6g’s nicht von hier, kénnt ich, Traute, bei dir ewiglich sein.
/ Leichte Segler in den Hohen, und du Béchlein klein und schmal,

konnt mein Liebchen ihr erspidhen, griiBt sie mir viel tausendmal.
Seht ihr Wolken sie dann gehen sinnend in dem stillen Tal,
laBt mein Bild vor ihr entstehen, in dem luft'gen Himmelssaal.
Wird sie an den Biischen stehen, die nun herbstlich falb und kabhl,
klagt ihr, wie mir ist geschehen, klagt ihr, Voglein, meine Qual!
Stille Weste bringt im Wehen hin zu meiner Herzenswahl
meine Seufzer, die vergehen, wie der Sonne letzter Strahl.
Fliistr’ ihr zu mein Liebesflehen, laf sie, Biachlein klein und schmal,
treu in deinen Wogen sehen meine Trinen ohne Zahl!
Diese Wolken in den Hohen, dieser Voglein muntrer Zug,
werden dich, o Huldin, sehen. Nehmt mich mit im leichten Flug!
Diese Weste werden spielen scherzend dir um Wang und Brust,
in den seidnen Locken wiihlen, teilt ich mit euch diese Lust!
Hin zu dir von jenen Hiigeln emsig dieses Bichlein eilt.
Wird ihr Bild sich in dir spiegeln, flieB zuriick dann unverweilt!
“Es kehret der Maien, es bliihet die Au.
Die Liifte, sie wehen so milde, so lau,
E;aschwﬁtzig die Bédche nun rinnen.

ie Schwalbe, die kehret zum wirtlichen Dach,
sie baut sich so emsig ihr brautlich Gemach,
die Liebe soll wohnen da drinnen.
Sie bringt sich geschiftig von Kreuz und von Quer
manch weicheres Stiick zu dem Brautbett hieher,
manch wirmeres Stiick fiir die Kleinen.
Nun wohnen die Gatten beisammen so treu,
was Winter geschieden, verband nun der Mai,
was liebet, das weiB er zu einen.
Es kehret der Maien, es bliihet die Au.
Die Liifte, sie wehen so milde, so lau.
Nur ich kann nicht ziehen von hinnen.
Wenn alles, was liebet, der Friihling vereint,
nur unserer Liebe kein Frithling erscheint,
und Trdnen sind all ihr Gewinnen.
~ Nimm sie hin denn, diese Lieder, die ich dir, Geliebte, sang,
singe sie dann abends wieder zu der Laute siifem Klang!
Wenn das Dammrungsrot dann ziehet nach dem stillen, blauen See,
und sein letzter Strahl verglithet hinter jener Bergeshoh,
und du singst, was ich gesungen. was mir aus der vollen Brust,
ohne Kunstgepring erklungen, nur der Sehnsucht sich bewuBt:
dann vor diesen Liedern weichet,
was geschieden uns so weit,
und ein liebend Herz erreichet,
was ein liebend Herz geweiht.







ERLAUTERUNGEN

Ouvertiire ,Leonore“ Nr. 2,

Beethoven schrieb fiir seine einzige Oper ,Fidelio* oder wie sie erst
heiBen sollte: ,Leonore“ vier Ouvertiiren. Das kommt daher, daf diese
Oper mehrmals umgearbeitet wurde. Zur ersten Bearbeitung vom Jahre
1804/05 erklang die heute gespielte Ouvertiire, die als Leonore Nr. 2 in der
Musikgeschichte bekannt ist. Die sogenannte ,groBe“ Leonoren-Ouvertiire
Nr. 3 komponierte er fiir die im Jahre 1806 erschienene Bearbeitung und
die Leonore Nr.1 im Jahre 1807. Die letztere wurde niemals zur Oper
selbst gespielt. Fiir die Bearbeitung des Jahres 1814 schrieb er dann noch
die kleinere sogenannte Fidelio-Ouvertiire. Die Ouvertiiren Nr. 2 und 3
verarbeiten das gleiche Themenmaterial. Nr.2 kann gewissermaBen als
Studie fiir Nr. 3 gelten. Die grofie Anlage beider Vorspiele macht sie fiir
den Konzertsaal fast besser geeignet als fiir das Theater. Der Idee der
Oper: die Errettung des Martyrers Florestan aus verruchter Tyrannenhand
durch die aufopfernde Treue seines Weibes Leonore wollen beide 2zu
tonendem Ausdruck verhelfen. Die langsame, diistere Einleitung scheint
die Qualen des unschuldigen Gefangenen zu schildern. Der schnellere
Hauptteil weckt freundliche Hoffnungen und Ahnungen, aber auch Zweifel.
Mitten in den Widerstreit der seelischen Regungen ertont ein Trompeten-
signal: die Ankiindigung baldiger Rettung. Ein Anhang von mitreifendem
Schwung l4Bt jedes der Werke in hichstem Jubel ausklingen.

Die Modlinger Tdanze (1819).

Es ist wenig bekannt, daB die drei groBen Wiener Klassiker der
Sinfonie: Haydn, Mozart und Beethoven, auch der Komposition von Ge-
brauchsmusik (Tédnze, Marsche) gehuldigt haben. Jeder hat z. B. etwa
fiinfzig ,Deutsche” fiir die Wiener Ballfeste geschrieben. Die Tongewal-
tigen einmal auf diesem Gebiete zu beobachten, hat besonderen Reiz. Der
Musikforscher Riemann entdeckte im Jahre 1909 die verschollenen soge-
nannten Modlinger Tédnze Beethovens, die uns deshalb ungewdhnlich inter-
essieren, weil sie aus der Zeit stammen, in welcher Beethoven schon
an die Losung seiner grtBten Probleme: Missa solemnis und Neunte
Sinfonie gegangen war. Gerade als er am Credo der Missa solemnis
arbeitete, wurde er, der berithmte Meister, von der kleinen, sieben Mann
starken Badekapelle in Modling bei Wien geplagt, er mochte ihr doch auch
etwas komponieren. Er erfiillte den Wunsch und bewies durch dic Sorg-
falt und den Feinsinn, mit denen er die kleinen Tanzformen behandelte
— besonders reizvoll ist das Ineinandergreifen und gegenseitige Ablésen
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der einzelnen Instrumente —, daB es fiir eine Meisterhand nichts Neben-
séchliches gibt. Zu den Beethoven-Walzern sei bemerkt, da man natiir-
lich keinen StrauBischen Schwung erwarten darf. Die Entwicklung des
Walzers brauchte noch ein ganzes Menschenalter Zeit, um auf diesen
Gipfel zu gelangen.

Die Eroica-Sinfonie (1804)

komponierte Beethoven, ,um das Andenken eines grofen Mannes*® zu ehren.
So steht es heute auf dem Titelblatt. Man weiB, daB er das Werk erst
,Bonaparte“ genannt hatte, um den Konsul der franzosischen Republik,
Napoleon Bonaparte, damit zu ehren, daB er aber das so beschriebene Titel-
blatt zerriB, als ihm bekannt wurde, daB sich Napoleon hatte zum Kaiser
ausrufen lassen. ,Istder auch nichts anderes, wie ein gewdhnlicher Mensch!
Nun wird er auch alle Menschenrechte mit FiiBen treten, nur seinem Ehr-
geiz fronen; er wird sich nun hoher wie alle anderen stellen, ein Tyrann

- werden.”

Diese Worte Beethovens geben uns einen Schliissel zum Verstidndnis
dafiir, wie er den Sinn von Heldentum auffaBt, welches ja in dieser
Heldensinfonie (Eroica) tonenden Ausdruck gewinnen sollte. Nicht eine
Kriegsschilderung, sondern ein Abbild allgemein menschlichen Hel-
dentums. Wir brauchen unter ,Held“ hier nur den (wie Wagner sagt)
nganzen vollen Menschen® zu verstehen, dem alle rein menschlichen Emp-
findungen: Liebe, Schmerz, Freude in hdchster Fiille und Stirke eigen sind.

Im ersten Satz: Allegro (rasch) konnen wir etwa den Kampf des
Helden mit seiner Umwelt und auch sich selbst sehen; im zweiten Satz:
Marcia funebre (Trauermarsch) die Verzweiflung, den Verzicht; im dritten
Satz: Scherzo: das Wiederaufleben, neues Hoffen, neue Kraft (kriege-
rische Hornkldnge); im vierten Satz: den Sieger, der durch Verzicht
und Humor neu belebt, mit gestdhlter Willenskraft fiir ferneres Wirken
und Schaffen geriistet ist. Als Sinnbild fiir dieses neue Wirken wihit
Beethoven die Verdnderungsform (Variationen). Ein Thema aus seiner
Ballettmusik ,Prometheus“ wird in immer neuer Verkleidung oder Ab-
wandlung vorgefiihrt.

Die Eroica-Sinfonie ist mit ihrer Weitung der Formverhiltnisse gegen-
itber Haydn und Mozart ein Fortschritt. Beethoven selbst wird hier auch
zum ersten Male so recht sein Eigener; denn in den vorhvrgegangenen
Sinfonien Nr.1 und 2 ist er noch im Banne seiner groBen Vorginger.

Dr. Kreiser.




