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4. Sinfonie-Konzert der ,,Dresdner Philharmonie
Die ,Pastoral- (Léandliche) Sinfonie* ||

| tuellen mwird belont.
. fliefit dieser erste Satz dahin.

eethoven, der Grofmeister der Sinfonie, hat
in seiner Sedisten (F-Dur) das pon ihm
sonst festgehaltene Prinzip der programmlosen,
in sich selbst beruhenden, ,absoluten” Musik

durchbrochen, als er in ihr mit den den pier 1
Silzen hinzugefiigten Ueberschriften ein spezia- |
lisiertes Programm, eine bestimmte dichterische

gegeben hat. Auf dem jetzt im Bon-

Erklérun
ﬂﬂDER-MHSEHm befindlichen Autograph

ner Beel
ster mit riesengroffen Budistaben eingelragen:

~Wer auch nur je eine Idee vom Landleben
erhalten, kann sich
selbst denken, mwas ich mill."

Diese bezaubernden und feinen, aus dem

Genrehaften immer mweiter ins Groffe anmwadisen- |

den Naturschilderungen in der Pastorale unter-

scheiden sich denn auch scharf von den zahl- |
reichen, dhnlich gerichiefen Versudien, die mwir in |

der Programm-Musik des porigen Jahrhunderts

bis zur , Alpensinfonie” von Rich. Strauff vor- |

finden. Als mwesentlichstes Unterscheidungsmerk-
mal haben mwir dabei den Umstand zu beriick-

das Programm und der Gegenstand dieses Pro-
gramms in den Vordergrund geriickt isf, daff —

mil anderen Worten gesagt — nicht die Schilde- |
rung, sondern der Schilderer selbst den Ausschlag |

gibt. Also Sieg der kiinstlerischen Per-
sdnlichkeit, des Ausdrudsmwillens,
wie er in die Musik durch Beethoven in der mo-
derner Empfindung am meisten
Form hineingetragen rurde, und mwie er sich

pon dort aus das ganze vorige Jahrhundert hin- |
durch bis zu Richard Wagner behauptel haf. |
Wir haben also in der ,Pastorale” keine Pro- ||

gramm-Musik im Sinne Liszts wund Richard

zur Natur, ein Bekenninis zum empfindsamen
Menschentum und nicht zuletzt ein Dokument
fiir die pantheistische Weltanschauung Beel-

hopens,
w

Die Sinfonie hat (wie alle)dieVierteilung: \ pop fabelhafter Grofie. In grellen Dissonanzen,

| mirren,
. Pfiffen der Piccoloflite, mit drihnenden Posau-

den Allegrosatz, das Andante, das Scherzo und
den Finalsatz. — Der erste Satz:

wLErmachen heiterer Empfindungen

bei der Ankunft auf dem Lande*

entfliefit der scdhmwirmerisch hingebungsvollen Be-

mwunderung des Kleinen und Kleinsten, mwas die |
Der Naturteppich mwird in seinen |

Natur bietel.
feinsten Musterungen klargelegt und zartfarbig
beleuchtet — ohne dabei die riistige, unergriibelte
Naturfreude (es ist ja ein Aﬂeirnmfz) ZU Der-
gessen. Die befreienden, begliickenden Gefiihle,
die der Stadtmensch empfindef, wenn er ,aufs
Land geht”, kommen zum Ausdrudk. Die lind-

liche Einfdirmigkeit spielt dabei mit (wird dodh |

z. B. an einer Stelle ein Takt nicht mweniger
als 13mal hintereinander mwiederholt). Das ,Un-

ohne piel Ueberschriffen |

- nichi die Illusion bannen,

uidrf:‘lgen, daff bei Beethooven gar nicht so sehr |

| musik spielt
| sinnigkeit zum Tanze auf.
| sehr kunstoolle Weise der Bierfiedler und die
. rhythmische Bemwegung der stampfenden Fiiffe

angepafiten |

I ist im Anzug.

1

geistige”, das Ausspannen von allem Intellek-
In breiter Behaglichkeit

Das Andante, der zmweite Satz mwird pon

Beethoven als

wSzene am Bach®

bezeichnel. Sein gleichmiifliges Murmeln per-
kennt niemand — mwie die Melodie zuerst sich

| persteckt und mwieder zeigt, das erinnert beim
| Spazieren
der ,Pastoral-Sinfonie" hat allerdings der Mei- |

an den mwediselnden Anblick des
Baches, dessen sanft-plitscherndes Flieffen sich
stetig mwiederholt, hie und da begleitet von dem
Tirilieren der gefiederten W aldsénger. Ein kdst-
liches Waldmweben. Zum Sdhlusse kommit es zu
dem beriihmten Terzelt der Vogelstimmen (Nach-
figall, Wadhtel, Kudkuds). Beethoven hat hier
mit Absicht vom Naturalistischen Abstand ge-
nommen (ein Tierstimmen-Imitator wmwiirde die
Vogelstimmen naturgefreuer nachahmen kinnen
als die Beethovenschen Instrumente). Er mollte
Es soll auch hier der
schdrmerisch rithrungsvolle Grundzug der er-

sten Stimmung [festigehalten wund nicht durch
Naturalismen gestirt mwerden.

Der dritte Satz fiihrt den Stadfmenschen
Zum

- LustigenZusammensein der Landleute”

Alles trippelt und ftrappelt eiligst herbei. Das
Landovolk schmiidet sich zum Tanze. Und bald
sefzen (im Trio) die Brummbisse ein; die Bauern-
in geradezu kdstlicher Stumpf-
Zmischen die nichi

mischt sich das Gegrohl der lustigen Burschen,
das Gejuhe der Tanzenden. Und dann — der
l'anz ist aus — alles trippelt wieder an den

§ Platz, nach Hause.
Strauff’, noch reniger eine kiihl-artistische Spie- ||
lerei, sondern ein Bekenntnis Beethovens ||

Denn — im vierten Satz — ein in der
Ferne nodi dumpf grollender Donner hat alle

. erschredkt.

~Der Gemittersturm®

Und bald erhebt er sich denn
auch, beethovenisch-elementar. Ein ,Tonstfiick"
schroffen Passagen, mit schneidenden
nenstiffen, mit dumpfen Paukenmwirbeln und be-
tiubenden Schligen ist das Toben der Elemente
gemalt: Blifze zud-en, der Wind stiirmt, der Re-
gen klatscht, der Donner groll. Man hirt — man
sieht alles, Und selbst als das Unmwetter sich ge-
legt hat: immer noch liegt eine bange, furdhi-
same Beklemmung iiber der Natur, iiber den
Menschen — —,

Aber bald ermachen sie mwieder, die ,heiteren

| Empfindungen”; und mit ihnen

~Frohe und dankbare Gefiihle

nach dem Sturme®

In unendlich-riihrender, naiver Primitivitiit be-
ginnt der Hirfen gesang, ein Dankgebet an die
allroeise Gottheit. Die ersten Geigen singen die be-
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