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1.Sinfonie-Konzert

am Hiffwod), dem 10. Oktober 1928, abends & Ubr
im gropen Saale des ,,Gewerbehauses” (Osfraallee 13)

Ordyesfer: Dresdner Philharmonie (verstdrkf)

: Ceifung: Edbuard Hlorike
Mifwirkung: Gerfrud Teffe (Klavier) \
Ranes Lenbad) (Alf)

Reibenfolge:

Zweite Sinfonie g-moll op. 18 fiir grofes
Ordyesfer und Alfsolo . . . . . . . Paul KlefzRi

I. Allegro con fuoco
Il. Rndante sostenuto
Ill. Sderzo
IV. Finale (Tert umstebend)
(Ersfauffiitprung in Dresben)

Pause

Konzerf fiir Klavier und Ordjester

P O 88 . U e Robert Sdumann

. Rllegro affeftuoso
II. Infermezzo — Anbdanfino grazioso
I1l. Kllegro vivace

Ouverfiire zu ,,Oberon” . . . . . . . C. 1. v. Weber

Konzertfliigel: Steinway & Sons, Hamburg
(Magazin Ridard Sftolzenberg, Dresden, Johann-Georgen-Allee 13)
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Wir fiihren Wissen.

Die nddysten Sinfonie-Konzerfe:

Hlittood, pen 24. Oktober 1928, abends 8 Uyr

[lozarf: Jupiter-Sinfonie C-dbur

Suk: Qiolinfanfasie
Solist: Stefan Frenkel

Scduberf: Sinfonie C-dbur

Rufgerufene Nummern im Wodenspielplan der Tageszeifungen,
sowie im Anzeigenfeil

iliffwod), den 14. llovember 1928, abends 8 Lbr

Hdnbdel: Concerfo grosso Ir. 12

Beefhoven: Klavierkonzerf Es-dbur
Solist: Karol Szrefer

Brudiner: 7. Sinfonie

Aufgerufene TNummern im Wodenspielplan der Tageszeifungen,
sowie im Anzeigenfeil

Freier Konzertkartenverkauf fiir nidtaufgerufene Miitglieder zu M. 1.50
nur an der Abendkasse.

Karten fiir Midytmitglieder zu 1. 3.— bei F. Ries (Seesfrafie 21) und an bder
Bbendkasse.

Die Konzerfgufsdjeine baben in den ersfen drei Konzerfen nody Giiltigheit.

Mitglieder, Studenfen, Sdiiler hobherer Cehranstalfen, Jugendbiinde und Reidys-
webrangehorige erbalfen gegen Rusweis an der Abendkasse Galeriestehpldfze
fir M. —.75.
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Wir fiihren Wissen.

Schlafe, schlafe, 0 Welt!

Leise nahet die Nacht, alles Sehnen ist still

und erfiillet die Zeit. |

Schlafe, schlafe, o Mensch!

Was schreist Du auf aus den Triumen?

Seele, fiirchte Dich nicht!

Siehe, ich trage die Welten,

in mir glitht Euer Schmerz,

so mit allen verwachsen,

sink ich dem Schipfer ans Herz.

Hore: der Ewige ist gut, wenn wir ihn auch nicht erkennen,
Glaube: wenn wir verbrennen, vergliiht er sein eignes Blut,
Bedenke: was wire ein Gott, der sich erschaffen zur Qual

zu leiden unselige Not?

Nein! Er schuf sich das Gliick!

Schlafe, schlafe, o Welt!

Alles Sehnen ist weit!

Still ist jeglicher Mund,

erfiillet die Zeit.

ERLAUTERUNGEN

2. Sinfonie g-moll von Paul Kletzki

~ Paul Kletzki, geboren 1900 in Lodz, besuchte die Oberrealschule
bis zum Maturus; als Schiiler Mitglied der dortigen Philharmonie, studierte
er dann seit 1921 noch bei Fch. E. Koch in Berlin. Seine bisherigen Kammer-
musik- und Orchesterkompositionen zeigen, daB man sich mit kraftvoller
gesunder Rhythmik und einer nicht nur mit dem Verstande erkliigelten
glelndt::: und Harmonik doch nicht den Ruf eines Altmodischen zuzuziehen
raucht.

Die 2. Sinfonie ist fiir groBes Orchester gesetzt, in dem die Holzbliser
3- und 4fach, die Horner zu 6 disponiert sind, merkwiirdigerweise aber
die Posaunen fehlen und eine menschliche Solostimme mit verwendet ist.

Sehr erregt und leidenschaftlich beginnt der tragische erste Satz.
Unruhvoll bleibt sein Charakter auch weiterhin durch mannigfachen Wechsel
dramatisch akzentuierter und gesangvoll weicher Partien. Eine Generalpause
bringt einmal einen stark gliedernden Einschnitt. Gelegentlich treten
Instrumentengruppen und Einzelinstrumente markiert hervor.

Der langsame zweite Satz ist schlichter gehalten. Ruhige Stimmungen.
Das erregt Betonte ist ihm trotzdem nicht fremd. Der Mittelteil bringt
reiche Figuration (Auszierungen).

Im Scherzo, dem dritten Satz, bringt zuerst das Englisch Horn
(Altoboe) ,sehr leicht und spitz“, wie der Komponist es gespielt haben
will, das Hauptthema, dessen Rhythmus bestimmend wird fiir die Bewegungs-
art des ganzen Stiickes. Die ersten Intervalle des Themas sind reizvoll
melodisch im dlteren Sinne, die Endintervalle biegen den Charakter ins
Moderne. Einige orgelklangihnliche Akkorde (Fagotte und Klarinetten) leiten
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zu dem sanften Mittelteil iiber. Eigenartig wirkt in ihm eine Episode mit
8 Soloviolinen, umgeben von den iibrigen Instrumenten.

Das Finale (Endsatz) ist schwerbliitig. Fiinfviertel-, Sechsviertel-,
Vierviertel- und Dreivierteltakte wechseln andauernd. Hier tritt nun auch
die Gesangsstimme auf den beigegebenen Text hinzu, der den musikalischen
Gehalt deutet. Der Ausklang soll so zart als irgend mdglich sein.

Robert Schumann: Klavierkonzert a-moll

Die bleibende Bedeutung des Romantikers Robert Schumann
(1810—56) liegt auf dem Gebiete der Liedlyrik und der kleineren Klavier-
formen. Doch ist auch manches groBere Orchester-, Chor- oder Klavierwerk
heute noch geschitzt. Zu ihnen gehort das A-moll-Klavierkonzert. Es
entstand nicht im Zusammenhang. Der erste 1841 entstandene Satz war als
ein selbstindiges Ganzes gedacht und als ,Fantasie“ bezeichnet worden.
Es fand sich aber kein Verleger, weil die Zwangsvorstellung herrschte,
daB erst drei Sidtze ein Konzert ausmachen. So schrieb Schumann 1845
noch zwei weitere dazu. Die Urauffithrung fand im gleichen Jahre in Dresden
statt, im damals bekanntesten Konzertsaale des Hotel de Saxe. Schumanns
Gattin Clara, die berithmteste Klavierspielerin des Jahrhunderts, war die
erste Spielerin des Werkes. Der Komponist gibt im Gegensatz zu Chopin
auch dem Orchesterteil wichtige Aufgaben. Er lenkt damit schon auf das
spater durch Brahms vollendete sinfonische Zusammenwirken von
Solist und Begleitung hin.

Im ersten Satze herrschen Sehnsucht, Schwermut, Hoffnung auf das
Ehegliick mit Clara, die er sich ja auf dem Gerichtswege von seinem
Schwiegervater, dem Klavierpiddagogen Wieck in Loschwitz, erkdmpfen muBte.

Seufzen, Kosen, Zirtlichkeit bringt das Intermezzo (Zwischenstiick)
zum Ausdruck. Frische Frohlichkeit beherrschen fast den ganzen dritten Satz.

Karl Maria von Weber (1786—1826): Ouvertiire zur Oper
,Oberon, Konig der Elfen“

Die Weber-Ouvertiiren zu ,Freischiitz“, ,Euryanthe“ und ,Oberon“
gehdren durch ihre wundervolle melodische Erfindung, ihre geistvolle
thematische Arbeit und den Zauber ihrer Instrumentalfarben zu den be-
rilhmtesten Stiicken der gesamten Orchestermusik.

In der Oberon-Ouvertiire erschlieBt sich der Phantasie des Horers das
Mirchenreich des Elfenkonigs Oberon mit fast plastischer Deutlichkeit.
Romantik des frithmittelalterlichen Orients. Geheimnisvoller, weicher Horn-
ton ruft die leichtfiiBige Elfenschar auf den Plan. Leise klingt der Marsch
der Haremswichier an. (Das Thema wurde spiter zum Parademarsch des
Dresdener Gardereiterregiments verwendet.) Unerwartet ist der starke
Orchesterschlag, der den Horer plotzlich aus der Phantasiewelt in die Welt
der irdischen Irrfahrten des Ritters Hiion versetzt. Ein ritterliches, duBerst
schwungvolles Thema, prachtig und gldnzend gesteigert, und eine lieblich
sehnsiichtige Weise, die Liebe Hiions zu Regia kiindend, beherrschen den
Durchfithrungsteil. Das jubelnde Rettungsthema: ,,O Hiion, mein Gatte, die
Rettung, sie nahet* bildet den alles sieghaft iiberstrahlenden FreudenschluS.

Dr. Kreiser.




