Vortrags-Ordnung
X11I.

GroBes Sinfonie-Konzert

l der Dresdne&tphilharmonie
itung:

Herr Generalmusikdir. Morike
[ Solistin: Fraulein Heida Hermanns, Wiesbaden

l Sonnabend, den 9. Februar 1929, im Kaufmiénnischen Vereinshaus
El
Musik zu ,.Sommernachtstraum™ . . . . Mendelssohn
a) Ouvertiire
b) Scherzo

¢) Hochzeitsmarsch
Konzert fiir Klavier u. Orchester. F-Moll . . . Chopin

. |
A"rg;l; vivace
Tripelfuge fiir groBes Orchester. . . . Kurt v.Wolfurt
Erstaunffiihrang
Pause
& Sinfonie IV fiir groBes Orchester . . . . . . Schumann
D-Moll. op. 120
I% %{.ifg;itﬂelnngsum. Lebhaft
III. Scherzo
IV. Lebhaft L

Den Bliithner-Konzertfliigel stellte die Fa. C. A. Klemm, Musikinstrumenten-
und Musikalien-Handlung, Chemnits, Briiderstr. 2, freundl. zur Verfiigung.

Spiitester Einlosungstermin der Stammsifse fiir das 14. Konzert am 9, Mirz
ist der 16. Februar!

{/ber nicht rechtzeitig entnommene Anrechtsplitse wird zu Gunsten der
zahlreich Vorgemerkten weiter verfiigt!
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wDie liebenswiirdige deutsche Tridume-
rei” — wvon der Richard Wagner im Hin-
blick auf die Romantik der Musik einmal
spricht — ist den groBlen Klassikern der
dlteren Epoche noch fremd. FEin deutsches
NationalbewuBtsein liegt ihnen noch fern,
wenn auch die Tiefe ihrer Kunst, die
Weise ihres Fiihlens und Empfindens die
deutsche Herkunft und Verwurzelung nicht
vergessen ldAt. Im allgemeinen steigerten
die grollen Meister der klassischen Periode
ihre Vorgiinger, indem sie sie synthetisch
zusammenfaliten: das gleiche wvon jenen
iibernommene Thema wird in ihren Hiin-
den grifler und demgem&@R auch der ganze
Bau. Selbst Beethoven sieht es — bei all
seinem Individualismus — noch sehr stark
auf ein Nacheifern mit seinen Vorgingern
ab (das bei seiner Griofle, da er immerhin
groflen Vorbildern Eegeniibersteht, zu
einem Ringkampf wird).

Noch war aber fiir das spezifisch volk-
hafte Stammesgefiihl in der Musik die Zeit
der eigenen Prigung und Erstarkung nicht
gekommen.  Andere Geistesstromungen
durchzogen der Romantik voraus die deut-
schen Lande. Fremde Kulturkreise hielten
die Kunst im Banne italienischer und fran-
zosischer Herrschaft, um erst langsam zu
verebben. Gerade die franzésische Kultur,
die man bei uns oft bis zur Licherlichkeit
nachzuiiffen suchte, hatte unheimlich ihre
Macht iiber das deutsche Geistes- und Ge-
sellschaftsleben ausgebreitet. All dies trieb
zur Reaktion. So kam die Romantik, und
die Jahre der Erhebung, in denen das Volk
sich zur wahren Brudergemeinschaft zu-
sammenfand. Sie wollte keine Steigerung
des Ueberkommenen, sondern suchte etwas
Eau: Neues, suchte alles in ganz neuem

ichte zu besehen. Und solange die Ro-
mantik an diesem Geiste erstarkte und sich
nihrte, solange ward auch ihre Kraft
[ruchtbar, wahr und michtig. Das blieb
leider nicht immer so. Andere Elemente
mischien sich ein, so dafi die Romantik, die
gerade bei den Besten ihrer Zeit die edel-
sten Friichte gezeitigt hatte, sich immer
ohnmiichtiger in kleinen Rinnsalen verlief.

Zwei grofle deutsche Meister stehen an
der Spitze der Musik-Romantik: Schubert
im Lied, Weber in der vaterlindischen
Oper. Ueber Marschner, Spohr, Nicolai
und (in gewissem Sinne) Lorfzing ging es
bis zu den letzten beiden GroBlmeistern der
Romantik: zu Mendelssohn-Bartholdy und

Schumann, denen in der Hauptsache das

dritte groBle dieswinterige Sinfoniekonzert
gewidmet ist. Beide werden heute sehr
ungleich beurteilt. Wihrend Schumann
nach wie vor ein Liebling der musikali-

Die Romantiker

schen Welt ist und seine Werke immer nodch
zu den meistgefeierten Programmnummern
der Konzertfolgen gehiren, wird der seiner-
zeit weit mehr gefeierte Mendelssohn heute
— zu Unrecht — stark vernachldssigt und
unterschiitzt. Das ,iiberragende Musik-
Genie"”, das seine Zeitgenossen in ihm er-
blickten, ist er allerdings nicht. Allein,
wenn auch manches an des Meisters Wer-
ken ,Zeitkunst® war und heute wveraltet
ist, so sollte dies doch keineawegs Zu jener
Geringwertung seiner kiinstlerischen Ge-
samterscheinung verleiten, wie sie heute
leider ,,Mode" geworden ist.

R

Felix Mendelssohn:Bartholdys
wSommernaditstraum*: Musik

In den vier Nummern dieser Musik
(Ouvertiire, Scherzo, Notturno und Hodh-
zeitsmarsch) steckt ein Stiick Unsterblich-
keit. Die eigentliche Natur Mendelssohns,
die Liebenswiirdigkeit seines Talents, das
auf dem Gebiet der heiteren oder auch
etwas empfindsam sich gebenden Muse als
villig nusxﬁ_eprﬁgte Individualitit wirkt, die
uniibertrotiene Makellosigkeit und Glitte
der Form (der Komponist braucht sich
darin sogar vor keinem der groflen Klassi-
ker als Rivalen zu beugen) und die ge-
radezu wundervolle Behandlung des Or-
chesters vereinigen sich zu einem so be-
strickenden Gesamtbilde, daB diesen Wer-
ken ewige Jugendfrische verlichen zn sein
scheint. Wenn man bedenkt, daB die
Ouvertiire der fast unbegreifliche Genie-
blitz eines Siebzehnjihrigen ist, wiichst der

Respekt vor dem Kionnen Mendelssohns
iiber die Mafen.
Diese Nummern haben — trotz der

vielen Jahrzehnte, die iiber sie dahin-
gegangen sind — nichts von ihrem Reiz.
von ihrer kostlichen Frische eingebiift.
Weldher Duft, welche Grazie in der Ouver-
tiire mit ihrem glitzernden Elfenzauber des
[-Moll-Themas, gewoben aus dem ither-
leichten Spicato geteilter Geigen! Weldche
Delikatesse, weldhe tinzerische Leichtigkeit,
weldhes bezaubernde Kolorit in dem spuk-
haft dahinhuschenden Scherzo mit seinem
Triumph der Holzbldser (die gefiirchtete
Flotenpassage am Schlufl)! Welch eine Ziirte
und Innigkeit im Nofturno, dessen Horn-
melodie wie ein sanftes ,Lied ohne Worte"
erklingt und trotz aller ,,Mondscheinsenti-
mentalitdt” und trotz aller Diatonik un-
verblaBt ist. Und welche Pracht schlieBlich
in dem troiz der Sparsamkeit der ange-
wandten Mittel pompésen Hodizeitsmarsdh.
der — obwohl das vielleicht meistmaltri-
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tierteste aller Musiksiticke — formell und
inhaltlich sogar vielleicht das wvollendetste
Stiick der ganzen Partitur, auch im Rah-
men eines ernsten sinfonischen Programms
noch beste Figur macht!

Diese Sommernachtstraum-Musik wirkt,
wenn sie als selbstdndige Suite im Konzert-
saal aufgefiihrt wird, ungleich stdrker, als
wenn sie als Biihnenmusik im Gefolge
Shakespeares erscheint, wo ihr
seitens der Auffiihrenden noch von den
Horenden die Aufmerksamkeit geschenkt
wird, die ihr gebiihrt. DafB im Konzertsaal
nicht all das, was in der Partitur noch
figuriert und rein zur Unterstiitzung der
Szene gehort (Riipeltanz, Elfentiinze nsw.),
am Platze ist, ist selbstverstindlich — es
wiirde auf dem Orchesterpodium wirkungs-
los verpuffen. 2y B8

Scdhumanmns 4. Sinfonie in D:Moll

Auch Schumann gehort nicht — wie
schon erwiihnt — zu den ganz Groflen der
Romantiker, die Bewunderung abzwingen
und iiber deren Werken man 5&:1 Schipfer
vergifit. Schubert und Weber wudhsen iiber
ihre Personlichkeit hinaus und betraten
die Schwelle der Unendlichkeit. Schumann
war dort groff, wo er die individuellen
Schranken seiner Natur nicht iiberschritt.
Diese seine Natur aber war im hochsten
MaRe fein, poetisch-empfindend, phantasie-
voll und gﬁti% Nicht zuletzt sind es nun
zerade diese Giite und dieser Adel seines
(Charakters, die seiner Musik den ihr eigen-
tilmlichen Stempel aufdriicken. Im intimen
Kreise duBert sich Giite meistens lieber, als
vor der groflen Welt. Vielleicht war Schu-
mann gerade darum der grofle Klein-
kiinstler (der Meister des Liedes und der
Klavierkomposition), als der er uns liebens-
wert und fast uniibertroffen ist. Hier ist
er eine Welt fiir sich.

Und der Sinfoniker Schumann! Hier soll

man nicht Vergleiche ziehen — etwa mit |

den drei groBen ,,B" (Beethoven, Brahms,
Bruckner). Aber warum an einem bliihen-
den Garten voriiber gehen, weil ein ge-
waltiges Gebirge dahinter sichtbar wird.
Und welchen erquickenden Duft diirfen wir
atmen, wenn wir in Schumanns Garten

lustwandeln. Schumanns Sinfonien haben
heunte noch ihre volle Frische, trotz der
mangelnden  Monumentalgrofie (letztere

haftet eigentlich in sinfonischem Sinne nur
seiner grandiosen ,Manfred"-Ouvertiire an,
wo der romantische Tridumer zum prophe-
tischen Seher wird und uns im Innersten
padkt).
nischen Stil manches bei Schumann mit
einigem Recht bemiingeln: der Reichtum der
Gedanken, der frisch dahinstrémende FluB
und die gliickliche lebenswarme Stimmung
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Migen strenge Richter im sinfo- §
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des Ganzen sind unverwiistlich, die herr-
lichen Melodien der getrageuﬂn Sitze, die
prichiigen Scherzi bilden — einzeln heraus-
egriffen — herrliche Bliiten im unsterb-
ichen Kranze, der des Meisters Stirn
schmiicdkt.

Schumanns 4. Sinfonie in D-Moll —
eigentlich ist es die zweite, da sie bereits
kurz nach der ersten Sinfonie (in B-Dur)
komponiert wurde, aber erst als letztes sin-
fonisches Werk im Jahre 1841 heraus-
gegeben wurde — hat die besondere Eigen-
tiimlichkeit, daR sie , durchkomponiert™ ist:
d. h. die einzelnen Sédtze sind ohne Pausen
verbunden und stellen auf diese Weise ein
einheitliches Ganzes dar. Schumann hat
diese Sinfonie in Diisseldorf .leider” um-

earbeitet. Geecen den Willen von Clara
chumann fiihrte Franz Wiillner (der Vater
des Rhapsoden) im Giirzenich in K&ln die
uriginalfassun~ vor, worauf ithm Brahms
schrieb:

Ldch finde es nun einmal entziickend, wie das lieb-
liche Werk auch scfort im lieblichsten essendsten
Gewande da war. Dall Schumann es spiter so schrmoer
behiingt hat, dazu mag ihn das schlechte Diisseldorfer
Orchester verfithrt haben, aber alle seine schijne, freie

und anmutige Bewegung ist in dem lr.hw:rﬂ]]:lﬁn Kleid
unméglich geworden”. (Briefwechsel Brahms-Wiillner.)

_ Weingartner suchte in einer besonderen
Einrichtung dem allzu did instrumentier-
ten Original die von Brahms bewunderte
Beweglichkeit und Frische zuriickzugeben
und die eigentlichen wundervollen Reize
der Komposition unverhiillt in Erscheinung
treten zu lassen. Hohenpunkie derselben
(auch des ganzen Schumannschen Schaffens)
sind und Eleiben der herrliche zweite Satz,
die zértlich gestimmte ,,Romanze", und das
lichte Moll-Scherzo mit seiner einzig-schénen
Parenthese, diesem Wunderwerk tonaler
Yorbereitung, der langsamen Ueberleitung
zum letzten heroischen, stiirmischen Satze.
Gerade in dieser Sinfonie spielen viele ge-
heime Reflexe, die man nicht iibersehen
darf, um nicht iiber der tiefen Leidenschaft,
die da zuweilen spricht und mehr als ein-
mal vom Dunkel weiter in die Nacht fiihrt,
ganz den ,Romantiker Schumann" zu ver-

Eessen. 'ﬂ#'ﬁ‘

Chopins
Klavierkonzert in F:Moll

‘Heinrich Heine sagie einmal von Chopin:
+Die Einfliisse dreier Nationalititen machen
seine Persionlichkeit Polen gab ihm
seinen chevaleresken Sinn und seinen ge-
schichtlichen Schmerz, Frankreich gab ihm
seine leichte Anmut, seine Grazie und
Deutschland gab ihm seinen romantischen
diefsinn . . ." — Chopins ganzes Leben
war Sehnsucht. Chopins Schaffen ebenfalls
Sennsucht, Fiihlen, Trdumen, die ,liebens-
wiirdige Triumerei”. wie Richard Wagner
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die -deutsche Romantik charakterisierte —
trotzdem Chopin mehr Pole und Franzose
als Deutscher war,

Seine Domiine ist das intime Kunsi-
werk, seine Besonderheit die Miniatur. Als
Romantiker der Klavierkomposition ist
Chopin Robert Schumann, den er z T.
sogar anregte, mindestens ebenbiirtig und
selbsiiindig an die Seite zu stellen. Chopin
hesitzt aber noch eine andere Seite, durch
die er geistig auf das innigste mit allem,
was Romantik in der Musik heil}t, ver-
kniipft ist: Chopin der Chromatiker. Die
chromatischen Tonfolgen, die niemand vor
Chopin  mit gleicher Neigung anwandte,
sind ja ein Wesenszug der romantischen
Musik iiberhanpt. Hier hat er bahnbrechend
gewirkt und erscheint dadurch als einer der
bedeutendsten Pioniere der mit Richard
wwagner einsetzenden modernen Harmonik.
(Schon in opus 4 ist z. B. die Tristan-
Chromatik angedeutet.)

Als absoluter Meister triti uns Chopin
entgegen, wenn er fiir das Klavier — _,sein
Instrument™ — allein schreibt. Solange das
Klavier lebt, wird es nichi ohne ihn leben
kénnen, Und auch alles offentliche Klavier-
spiel hat immer noch seinen Brennpunkt
in Chopin; denn was er aus den Tasten
herauszaubert, kann nicht verwehen. Das
Merkwiirdigste in diesem Schaffen ist, dafi
man ihm keine kompositorische Entwick-
lung nachweisen kann. Die Emanationen
seines Genies erkennen wir in seinen friihe-
ren Werken — z. B. audh in den Klavier-
konzerten opus 11 und 21 (Romanze und
Adagio) — nicht weniger als in den Schép-
fungen der spiiteren Zeit (der ,Fantasie”
opus 49, der Mazurken, Barkarolen usw.).
Hochstens, dal die Werke der friiheren
Jahre reichere Ornamentik aufweisen,
withrend die letzten im architektonischen
Bau griBlere Vollendung zeigen.

In den Klavierkonzerten (in E-Moll, in
[is-Moll und in F-Moll, das zur Wieder-
gabe gelangt und mit seinem Larghetto
allein ganze Bibliotheken neuzeitlicher
+Universal-Editionen” aufwiegt) lernt man
allerdings Chopin nicht von der Seite
kennen, von der man ihn als einen relativ
unvergleichlichen Meister bezeichnen kénnte.
Die groflen sinfonischen Formen, die Mozart,
Beethoven und Weber (der letztere in
spinem . Klavierstiick™) dem vom Orchester
begleiteten Klavierkonzert gegeben haben,
und die auch zu Chopins Zeiten in den
zur gleichen Gattung zéhlenden Werken
Mendelssohns und Schumanns wieder auf-
lebten, vermochte Chopin nicht zu beherr-
schen. Es fehlt ihnen doch die organische
Weiterentwidklung der Themen und die
strenge Durdhfiihrung des Motivs. Immer-
hin wird man von diesen Tonschopfungen
mit ithren feinen Klangreizen und Farben-

4
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brechungen, ihrer aparten Harmonik und
ihren liihenden Passagen hingerissen

werden.
e

Kurt v. Wolfurts Tripeliuge
fiir groffes Ordiester (opus 16)

Aul dem letzten Tonkiinstlerfest in
Schwerin - erregte  unter den Orchester-
kompositionen das griffte Aufhorchen eine
T'ripelfuge Tiir groBes Orchester des jungen
Berliner Komponisten Kurf v. Wolfurt. Er
gehtrt zu den ,Neuténern”, die den Ein-
fliissen des Expressionismus, der ,Infla-
tionsmusik™ nicht unterlegen sind. Er ist
eine klare, gesunde und kriiftige Natur, die
sich vom Vergangenen nicht trennen will,
vielmehr gerade in ihm Neuanregungen
sucht und findet. Und so ist es denn auch
bezeichnend, dal aus dem musikfestlichen

| Gewimmel von Nichtigkeiten und Halb-

heiten sein Werk als etwas Ganzes in den
grofleren Konzertsaal iibernommen wird.

Es handelt sich bei dieser Tripelfuge —
wie v. Wolfurt selbst betont — ,nicht um
ein errechnetes oder ausgekliigeltes Musik-
exempel, sondern um ein Charakierstiick,
das die Form einer I'uge erhielt”. Der erste
Abschnitt der Fuge (1. Thema) entspricht
einem Allegrosatz; der zweite Abschnitt
(Einsatz des 2. Themas) hat Scherzo-Cha-
rakier; der dritte Teil (Einsatz des dritten
Themas) ist eine lyrische Episode und als
langsamer Satz zu werten; der vierte Teil
schlieftlich (gleichzeitiges Erklingen aller
drei Themen mit freiem SchluB) weist Final-
charakter auf. — Der Aufbau vollzieht sich
nach einer kurzen FEinleitung folgender-
malien:

. Erstes
selben);
Zweites Thema (Durchfiihrung);
Erstes und zweites Thema kombi-
niert;

Drittes Thema (Durchfiihrung);
Frstes und drittes Thema kombiniert;
Alle drei Themen kombiniert:

. Freier Schlult.

Das Werk ist glianzend gearbeitei, alle
drei Themen scharf profiliert und klar
durchgefiihrt und kombiniert. Von aufBer-
ordentlicher Wirkung ist vor der Coda, die
das erste Thema rhythmisch verkiirzt und
von drei Trompeten unisono vortrdgt, die
effektvolle Aufeinandertiirmung der drei
Themen. Hier zeigt sich der Komponist,
der trotz Liebiiugelns mit der Polytonalitit
sich immer noch im Kreise unverkennbarer
Tonika- und Dominantwirkungen erfreut,
als ein ganz bedeutender Satztechniker. So
entstand ein Werk, das das grofle Aufsehen
auf dem letzten Tonkiinstlerfest wohlver-
diente. Constantin Krebs.

Thema (Durchfiihrung des-
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Chemnitzer Laien-Kurse

der Wigman-Schule-Dresden

Organisatorische Leitung: Chemnifser
Yolksbiihne, e. V.

Iweck

dieser Laienkurse ist es, den Korper in viel-
gestaltiger Bewegungsiibung gesund und ge-
schmeidig zu machen, die Freude an der
tinzeri scﬁenﬂewegu ngund am beredtenAus-
druck des Kirpers zu fordern, durch rhyth-
mische und dramatische Gruppenimprovisa-
tionen das Gefiihl der Gemeinschaftsleistun

und gehobener Lebensfreude zu wedcen un ]
durch seine Anwendung auf Feste und Feiern
fruchtbar zu machen. Die Chemnitser Laien-
kurse unterstehen der kiinstlerischen Lei-
tung der Wigman-Schule, Dresden, die an
3Tagen der Woche eine diplomierte Lehrerin
ihrer Schule zur Unterrichts-Erteilung nach
Chemnits entsendet. Die Teilnahme an den
Kursen ist jedermann miglich und nicht an
die Volksbiihnen-Mitgliedschaft gebunden.
Die Ubungsstunden finden Dienstags, Mitt-
wochs und Freitags, abends von 6 bis 9 Uhr,
in der Turnhalle der Andréschule (Miidchen-
Abteilung) an der HenriettenstraRe statt.

Getrennte Kurse fiir Damen und Herren,
fiir Anfanger und Fortgeschrittene

Kursusleiterin: Fraul. Dora Just

dipl. Lehrerin der Wﬁgmﬂn-ﬁd:mle und der
Hilda-Senff-Schule (Mitglied des deutschen
Gymnastikbundes)

Stundengeld 80 Pfennig
Weit iiber 200 Teilnehmer!

¥

Beitrittserkldrungen
werden jederzeit in der Gesdchiiftsstelle der Volksbiihne, Theaterstratic 9 (Eingang Weberstralie),
oder an den Ubungsabenden in der Turnhalle der Andréschale (Midchen-Abteilung) an der Hen-

riettenstrafle entgegengenommen. Darch stetes Umgroppieren forigesdiriftener Teilnehmer isi
fiir Anfinger jederzeit die Moglichkeit elementaren Unterrichts geschaffen.




VORANZEIGE!

Freitag,den 12, April
Sonnabend,deni13. April
Sonntag,den 14. April

GrofBes | o

"~ Volksbiihnen-Fest

in den festlich dekorierten Silen des
KaufmiéinnischenVereinshauses

Vielseitiges, heiteres Programm unter |
Mitwirkung zahlreicher Kiinstler und
kunstbeflissener Laien — T AN Z

Ein Fest des Frohsinns,
unbeschwert von Problematik! I

Man achte auf weitere Ankiindigungen !

¥ @

PIANOHAUS MAX REDLICH « CHEMNITZ
I Reitbahnstraile 6

Stets giinstig - fachménnisch - entgegenkommend |

Landgraf & Co.. Chemnits
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Das groBite Tanz-Ereignis dieses Winters!

Sonntag, den 24. Februar, vorm. 11!/, Uhr, im Opernhaus

GroBe Tanz-Matinee

MARY
WIGMAN

mit ithren

Meisterschiilerinnen

Programm: a) ,Eine Stunde in der Meisterklasse®,

b) Solo-u. Gruppentiinze, ¢) Erstmalig: Grofle chorische

Studie, ausgefiihrt von den Lehrkriiften, den Meister-

schiilerinnen und den Schiilerinnen der Dresdner Aus-
bildungsklassen.

40 Teilnehmerinnen!

¥

Karten fiir Volksbiihnenmitglieder nur noch zu 1.00 und

3,00 Mk. in der Geschiiftsstelle, Theaterstrafie 9. Karten

fiir Nichtmitglieder zu Schauspielpreisen schon jetst an
der Stammsitskasse des Opernhauses.

Nur schneller Kartenkauf sichert Plats!
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