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Wir fiihren Wissen.

cie Monumentalbauten des Hellas aufzu-
weisen hatten. Nach der schwermiitigen,
vom L. Fidelio”-Geist bheschatteten Einleitung,
die deutlich verspiiren LiBt, daB Beethoven
an seiner Lroica”™ auch [iir harmlosere
stoffe, wie er sie sich in der . Vierten”
stellt, gewaltiz gewadhsen ist, lidBt sich
das Frohe des aufsteigenden Allegro kanm
erwarten. Und so bewahrt dieser Nachhall
der ,,Dritten”™ in der Folge den ersten Satz
von allzu iibermiitigem Ausdrudk und gibi

thm in der Durchfithrung eine Zuriick-
haltung, die starke Spannungen auslost.
Die lFreude dampfende Schleier breiten

sich unauflillig aus. Wo sie aber dann an
gegebener Stelle weggezogen werden, ent-
faltet sich die Leudhtkraft dieser einzig-
schiinen Musik zu prachtvollem Glanze.

Auch in die unnennbar holde Giite des
Adagio wirkt (in dem Moll-Mittelteil) das
Nachzittern eines iiberstandenen Schweren
noch geheimnisvoll beschattend hinein, Der
Meister hat wohl kaum ein zweites, der-
art tiefempfundenes Adagio geschrieben. —
Selbst im Uebermut des Sdherzo hingt sich
die leise Melandcholie der Entwicklung des
Themas an (wie das auch der Wedhsel von
B- und Des-Dur andentet). Zn welch groBer
Meisterschalt in der koloristischen Bindung
des Thematischen ist Beethoven gerade in
diesem noch menuettartigen Satze durch-
gedrungen — zu  wahrhaft mozartischer
Klangschinheit! Und dionysisch endete
denn auch dieser Satz, um dann als unge-
hemmter Beethovenscher Humor im Finale
durchzubrechen — allerdings mit einigen
verargerten Akzenten.

I's gibt an Beethovens Sinfonien heute
nichts mehr zu entdedken, nichis mehr zu
erkennen, was nicht schon erkannt worden
wiire. Und warnum nun gerade die Zuriick-
haltung vor dieser . Vierten” mit ihrer
kristallenen Schonheit? Was entfernt die
sogenannten ,echten Beethovenianer” hier
von ihrem Messias? — Was aber wiire
Beethovens Werk ohne diese Kontraste? ! —
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Spﬁtestef Einlosungstermin

der Stammsitse fiir das 18. Sinfonie - Konzert
am 1. Februar 1930 ist der 13. Januar 1930

Uber alle von den Anrechtlern nicht rechtzeitig entnommenen Plitse wird im
Notfalle weiterverfiigt.

Das A-Moll-Konzert pon Mozart (K. v.
488) wird auch ein kostbares Geschenk des
Abends sen. Die Schitze der Klavier-
musik, die aus der vorbeethovenschen Zeit
sich bis in die Gegenwart erhalten haben

und — abgesehen vom historischen Inter-
psse — uns heute noch durdh ihre lebens-

starke Existenz erfreuen, sind nicht in
allzu groller Zahl vorhanden, wenn man
den Meister der Meister Bach in  dieser

Sparte der Musik als eine Angelegenheit
fiir sich ausnimmt. Sicher stehen in der
pianistischen Kunst (vor dem grandiosen
Sonatenwerk  Beethovens) die grollen
Klavierkonzerte des , gottlichen Amadeo™ —
vor allem die in Es-Dur, C-Moll und A-
Dur; das erstgenannte mit seinem heroi-

schen Geprige, das in C das Sdudksal-
hafte des ,,Don Juan® wadirufend, und
das dritte mit seiner wundersamen Ton-

poesie und verklirten von der duettieren-
den Flote noch gehobenen Stimmung des
Andante und seinem entziickend iiber-
miitigen Finale.

Mozart verlangt fiir seinen Klavierton
viel Farbigkeitsreize und klangliche Ent-
materialisierung. Seine Figuration, seine
Passage kann bis auf den Grund ,toniert”
werden.  Allerdings mufl der Interpret da-
bei mit hochstem Fingerspitzengefiihl bis
in die tiefsten Hintergriinde einer be-
schatteten lHeiterkeit im Klang den Meister
nachdichten, ohne dabei in Mozart nur den
hiinstler gebrechlichen Rokoko-Porzellans
zu sehen. Wenn man sich auch bei dem
Anhoren dieser Hochkunst fast als Glied
jener Wiener Gesellschaft fiithlen soll, fiir
die diese Konzerte geschrieben sind, so isi
die Mozartsche Klaviermusik doch viel zu
modern”, als daB sie nicht als soldhe aul-
eefalft werden muf,

Der Hollinder Jan Smeferlin, der
~Meister des seelischen Mezza voce” — wie
ihn die Kritik rithmend nennt — ist ge-
rade fiir die pianistische Kunst Mozarts
der richtige Kiinder.

C'onstantin Krebs.




