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18.Groles Sinfonie-K onzert
der DresdnerPhilharmonie

Sonnabend den 1. Februar 1950 im Kaufmannischen Vereinshaus

Kinfiihrung

Von Constantin Krebs

Gustav Mahlers ..Auferstechungs-Sinfonie*
Die Zweite in C:Moll

Die zweile Mahlersche C'-Moll-Sinfonie
ist wohl deshalb die meistgeschiitzte ge-
worden, weil ihr musikalischer und ihr
poetischer Gedankengang am gliicklichsten
sich einigen, weil nicht — wie in verschie-
denen anderen Sinfonien Mahlers, barodke
Linfdalle den Horenden fortwiihrend aus
dem mnatiirlichen, rein musikalischen Vor-
stellungskreis herauswerfen. Mahler schuf
sie_in gliicklichster Stimmung — vielleicht
auf dem Zenit seines Lebens. . .

Am Ostufer des grifiten Salzkammer-
gutsees, des Atfersees, liegt ungefilir in der

Mitte die Ortschalt Steinbach. LEin paar
Hiusel, von einem Kirchlein oben am
Bergeshang beherrscht, blidken iiber den

See. Davor eine breite iippige Wiese als
Landzunge, die weit in den See vorstifit.
An ihrem Ende stehen ein paar michtige
sschen. Und mitten drin ein kleines Héus-
n (Mahler nannte es das ,Schnitzel-
yutzelhidusel™) mit herrlichem Blick auf das
1dllengebirge. Hier schuf Mahler seine
zweite und dritte Sinfonie — vier Sommer
lang. Hier bekam er die starken Impressio-
nen zu diesen beiden GroBwerken. Hier
~erwachte ihm Pan”™ in seiner Dritten, hier
im Anblidk des trutzigen Hollengebirges
geistigte sich ithm das , Ewige Gericht™ und
das ,,Auferstchen” der Zweiten. Er war
ganz in seinem Schaffen befangen von den
Eindriicken der ihn umgebenden Natur. So
suchte er z. B. lange, lange Zeit nach der
Rhythmisierung eines Motivs aus dem
letzten Satz der 2. Sinfonie. Er fand sie
nicht. Auf einem Spaziergang flogen vor
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ihm mit Gekreisch ein paar Krihen auf —
und in dem Augenblick fiel ihm die lang-
rewiinschte Phrase ein. Er war iibrigens
beim Komponieren des letzten Satzes der
LZweiten so erregt und nervis, dall seine
Schwestern fiir seine Gesundheit fiirchteten
und il baten. er moge aufhtren zu
schreiben.

In einem Briel berichtet Mahler, wie
er zu dem Gedanken der ,,Auferstehungs-
sinfonie” gekommen. Der erste Satz der

Zweiten war schon in Leipzig 1888 als
altemnstehendes Werk fertiggestellt und
.+ lotenfeier” benannt. Mahler war sich

u'imr noch nicht klar, ob er diesen Satz zu
einer mehrsitzigen Sinfonie ausbauen sollte.
[Xr schreibt dariiber:

«lch trug mich damals lange Zeit mit
dem Gedanken, zum letzien Satz den
Chor herbeizuziehen und nur die Sorge,
man michte das als iiuBerliche Nadh-
ahmung Beethovens empfinden, lief mich
immer und immer wieder zogern! Zu
dieser Zeit starb Hans p. Biilow, und ich
wohnte seiner Tofenfeier hier (in Ham-
burg) bei. Die Stimmung, in der ich saft
und des Heimgegangenen gedachte, war
so recht im Geiste des Werkes, das ich
damals mit mir herumirug. Da into-
nierte der Chor von der Orgel den Klop-
stock-Choral ,, Auferstehen”! Wie ein Blitz
traf mich dies. Und alles stand ganz klar
und deutlich vor meiner Seele! Auf diesen
Blitz wartet der Schaffende — das ist die
wheilige Empféingnis”!"
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Gustav Mahler hat seinen Sinfonien
kein ,Programm' unterlegt. Seine Musik
sollte als ,,Gleichnis" verstanden werden,
wohl auch ,als musikgestaltetes Symbol
— doch ohne Worte und ohne poetische
Deutung”. Bekanntlich hat aber die Zeit,
in der Mahler seine ersten Sinfonien schrieb,
fiir Programmusik geschwédrmt. Die
TIdeen*, die durch Liszt und Berlioz in die
l'onkunst eingefiihrt wurden, wirkten sehr
stark nach. Man glaubte, dal der neue
_Ausdruck” in der Musik leichter erfalit
werden konne, wenn poetische Vor-
stellungen ihn stiitzten. Mahler — der Zeit-
stromung folzend — hat ebenfalls seinen
ersten Sinfonien Ueberschriften gegeben,
die er aber spiiter selbst weggestrichen hat.
Als seine Zweite in Dresden in einem Pri-
vatkreis zum ersten Male vorgefiihrt wurde,
verfafite er — dem Driingen seiner Freunde
nachrebend — als Eiufiﬁwung in die Ton-
welt seiner so neuartigen Sinfonie einen
dichterischen Entwurf, in dem er in Worten
su umschreiben versuchte, was ihm als
[deengehalt der Klinge vorgeschwebt.
Dieser kntwurf, 1902 in einer kleinen Aul-
lage nur fiir die Freunde Mahlers Dbe-
stimmt, kennzeichnet so stark die Phan-
tasie des Komponisten, da@ man sie —
ohne die Sinfonie als ,,Programmusik™ an-
sprechen zu wollen — getrost als Ein-
fiithrung in das grofigeartete Werk gelten
lassen kann. Sie sei in diesem Sinne nach-
stehend wiedergegeben.

X

«Die Totenfeier+

Erster Satz: Wir stehen am Sarge eines
reliebten Menschen. Sein Leben, Kiampfen,
li.ieljn'e:n und Wollen zieht noch einmal, zum
letztenmal, an unserem geistigen Auge vor-
iiber. Und nun, in diesem ernsten und
tiefsten erschiitternden Augenblidk, wo wir
alles Verwirrende und Heranziehende des
Alltags abstreifen, greift eine furchtbar
ernste Stimme in unser Herz, die wir im
betiubenden Treiben des Tages iiberhiren:
Was nun? — Was ist dies Leben und dieser
Tod? Gibt es fiir uns eine Fortdauer? Ist
dies alles nur ein wiister Traum oder hat
dies Leben und dieser Tod einen Sinn? —
Und diese Fragen miissen wir beantworten.

Das Intermezzo

Die nichsten drei Siitze sind
als Infermezzo gedacht.

2, Andante: Ein seliger Augenblick aus
dem Leben dieses teueren Toten und eine
wehmiitige Erinnerung an seine Jugend
nnd verlorene Unschuld.

5. Scherzo: Der Geist des Unglaubens,
der-Verneinung hat sich seiner bemiichtigt.
Fr blidet in das Gefiihl der Erscheinungen
and verliert mit dem reinen Kindersinn

den festen Halt, den allein die Liebe gibt.
Er verzmoeifelt an sich und an Gotf. Die
Welt und das Leben wird ihm zum wirren
Spuk; der Ekel vor allem Sein und Wer-
den padkct ihn mit eiserner Faust und jagt
ihn bis zum Aufschrei der Verzweiflung.

4. Urlicht (Alisolo). Die riihrende
SNtimme des naiven Glaubens tont an unser
Ohr: Ich bin von Goit und will wieder
zu Gott! ,,Der liebe Gott wird mir ein
Lichtchen geben, wird leachten mir bis in
das ewige Leben!™

Die Auferstehung

Fiinfter Satz: Wir stehen wieder vor
allen furchtbaren Fragen und in der
Stimmung am Ende des ersten Satzes. Es
ertont die Stimme des Rufers in der Wiiste:
Das Ende alles Lebendigen ist gekommen

- das jiingste Gericht kiindigt sich an und
der ganze Schrecken des Tages aller Tage
ist hereingebrochen. Die Erde bebf, t.
Griiber springen auf, die Toten erheb
sich und schreiten in endlosem Zuge dahin,
Die Groflen und die Kleinen, die Konige
und die Bettler, die Gerechten und die
Gottlosen, alle ziehen dahin. Der Rul nach
Frbarmen und Gnade tont schredklich an
unser Ohr, immer furdhitbarer schreitet es
daher. alle Sinne vergehen uns, alles Be-
wultsein schwindet uns bei Herannahen
des Ewigen Gerichis.

Der ,.Groffe Appell” ertint — die Trom-
peten der Apokalypse rufen! Mitten in der
cranenvollen Stille glanben wir eine ferne,
ferne Nachtigall zu vernehmen, wie einen
letzten  zitternden  Nachhall des Erden-
lebens. — Leise erklingt ein Chor der
Heiligen und Himmlischen: ,,Auferstehen, ja
auferstehen mwirst du!” Du erschauverst —
da erscheint die Herrlichkeit Gottes! Ein
wundervolles, mildes Licht durchdringt uns
his an das Herz — alles ist stille und
selig! — Und siehe da! Es ist kein Ge-
richt ... es ist kein Siinder, kein Gerechter,
kein GroBer und kein Kleiner, es ist nichi
Strafe und nicht Lohn! — Ein allméditiges
Liebesgefiihl durchleuchtet uns mit selige
Wissen und Sein!® —

x

Mahler hat diese dichterische Paraphrase
seiner Schopfung spiiter mit aller Ent-
schiedenheit aus der Qeffentlichkeit zuriick-
gezogen, um nur ja nicht eine Handhabe
dafiir zu bieten, dafB} seine Komposition als
Programmusik aufgefafit werden konnte.
Tatsiichlich ist auch dieser Drudk giinzlich
aus der Mahler-Literatur verschwunden und
unbekannt. Das hier gleichsam unterlegte
Programm soll denn auch nur als solches
hewertet werden. Denn auch ohne dieses
Mahlersche Programm® lige der pro-
erammatische Gedanke des %vi'l‘]-iﬂﬁ Ziem-

lich klar.



Als ,,Totenfeier” war der
erste Satz bereits 1888 konzi-
piert; in der endgiilticen
Fassung von 1894 mag er ge-
danklich mehr ein Werden und
Ringen darstellen. Von Er-
mnerungen an  Kindheitstage,
vielleicht aber auch vom Ge-
fiithl annerer Sicherheit und
seelischer  Gelostheit  sprichi
dann das entziickende Andante.
PDem draulfolgenden Scdcherzo
liegt das Bild des den Fischen
predigenden heiligen Antonius
zugrunde (Mahler spricht vom
SHRuler in der Wiiste™): fiir
besseres Wissen und Verstehen
hat die Welt leichtfertige
Ohren. Die Melancholie des
Liedes ,Urlicht” (aus ,Des
cnaben  Wunderhorn®™)  idiber-

nmt den Verzagenden. Be-
Por aber seinem Zu-Gott-
Wollen Erfiillung wird, hat
er  selbst Schrecken ndl
Priiflungen des letzten Ge-
richtes zu bestehen: dann
erst wird er der Gnade und
Herrlichkeiten des | Aufer-
stehens™ teilhaftig,

DalR Mahler dem bildlich
Klaren dieses Gedankenganges
musikalisch so eindriidklich zu
folgen  wversteht, gibt dem
Werke in der Reihe seiner
Sinfonien  eine Ausnahme-
stellung., DaBl es ihm hier ge-
lang, Sitze von einem ahsolut
musikalischen Werte zu schaffen,
Niitze, die ohne jegliche Dentung
fiir sich bestehen kiénnen, macht das Werk
doppelt wertvoll und ldaBt Mahlers Wunsch
hegreiflich erscheinen, als absoluter, nicht
als Programm-Musiker in seinen Sinfonien
genommen zu werden. Allerdings — der
letzte Satz kann nicht rein musikalisch be-
trachtet werden. Das Programm ergibt sich

‘mn aus dem gesungenen Wort.

A+

Mahlers Kompositions-1echnik, Das In-
strumentale ist in diesem Werke von be-
zwingender GroBe. Seine Kunst, aus dem
Zusammenspiel der verschiedenartigsten In-
sirumente die absonderlichsten Klang-
wirkungen herauszuholen, treibt manch-
mal die merkwiirdigsien Bliiten. Aber
immer bleibt sie vornehm im z. T. gerade-
zu beriickendem Klangzauber (Andante).
Gewaltig wird  sie  jedoch dann, wenn
Mahler nach dem sinnig einfachen Altsolo
(,.Urlicht”, wie es "I.Lthh*t kurz iiber-
schreibt) im letzten Satz in einer alles
iiberbietenden Steigerung zum Hymnus

Willy Steffen

von der Auferstehung aller Toten kommt.
[’s ist als ob die ganze Welt in Bewegung
kime. Allenthalben brechen Stimmen her-
vor und vereinigen sich zu einem immer
cewaltiger nul'hnlllsumli‘n Jubelgesang, bis
-.{hlwl_*llch der machtvolle Chor, das
strahlende, hochgepanzerie Orchester, dazu
Zwel h'mmplllr:rl:-mlL Solo-Stimmen, unter
Glodkengeliut in . rauschender wugﬂnder
Pracht sich emportiirmen zu einem einzigen

iiberwiilticenden Riesen-Choral: ,Aufer-
stehn, ja auferstehen wirst dul!™ Diese
ganz ungeheuer packende, musikalische

Schilderung gehort in ihrer hinreillenden
Wucht und ehernen Kraft zu dem Er-
habensten, was die tondichterische Litera-
inr besizt. Hier ist Mahlers heilem Be-
miithen, das Wunderbare, UnfaBliche, jen-
seits der Welt der Vorstellung Liegende 1m
Klangbild zu erfassen, wirkliches Gelingen
beschieden gewesen. — Niemand wird sich
dem unmittelbaren, fast beklemmenden
Findrudk dieser SchluBszene zu entziehen
Vermogen.
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Die Texte der Sinfonie

Das Urlidht

fAdus .. Des Knaben

0 Rischen rot!

Der Mensch liegt in groffter MNot!

Der Mensdh liegt in griflter Pein!

Ja, licher micht ich im Himmel sein!™
LDa kam ich auf einen breiten Weg:
PDa kam ein Englein und wellt’ mich abweisen,
Ach nein! Ich lieB mich nidht abweisen:
Ich bin ein Gott, und will wieder zu Goit!
Der liche Goit wird mir ein Lichtchen geben,
Wird leudhien mir bis in das ewig selig Leben!™

Wunderhorn™ )

¥

Die Auferstehung

f..Cde”” pan Klopstodk)
~Auflerstehen, jo auferstehen
Wirst du, mein Staub, nach kurzer Huh!
Lnsterblich Leben
Wird, der dich riel. dir gelen.
Wieder aufzublithn wirst du gesit.

Der Herr der Ernte gehit
Und samme!t Garlken
L'ns e¢in, die starben.”

X

(Von dem Komponisien selbsi gedidiiei)

0 glanhe, mein Herz,

s geht dir nidhis verloren!

Dein ist ja dein, was du gesehnt,

Dein, was du geliebt, was du gestritien!

O glaube, du wordst nicht umsonst geboren!
Hast nicht umsonst gelebt, gelitten,

Was entstanden ist, das mull vergehen,

Was verrangen, auferstehen!

Hiér aufl zu keben!

Bereite dich,

Bereite dich zu leben!
() Hchmerz, du- Alldurchdringer.
Dir bin idh entrungen!

() Tod, du Allbezwinger.

Nun hist u bedwungen.

Mit Fligeln, die idh mir errungen
In heifem Lichesstrelen

Werd 1ich en‘schweben

Fum Licht, zu dem kein Lidht gedrungzen!

Sterben werd wch, aum #zu leben.
Aufersichn, ja aufersichn wirst du
r‘l]['].” Ili'lli'. E[I l'I”lI:'!I‘I l'.'lllll

Was dn gesdhlagen,

fu Gott wird es didh tragen.”

Vivaldis ..Concerto grosso**
in D:Moll fiir 2 Violinen, Cello und Streidhordrester. Op. 3, Nr. 11

Antonio Vivaldi — sie nannten ihn
seiner roten Haare wegen .il prette rosso”
(der rote Priester). Er war Geistlicher, Di-
rektor eines ,Miidchenkonservatoriums™ in
Venedig, wo er 1680 geboren wurde und
auch 1745 starb. Seine zahlreichen Kon-
zertwerke haben auf Sebastian Bach beson-
ders anregend gewirkt. Auch Hindel lernte
von ihm. Man kann ihn in gewissem Sinne
als den Vater des ,,Concerto grosso” an-
sprechen.

Der Ausdrudk ,.Concerto grosso” be-
deutet die Verwendung aller Instrumente
zu gleicher Zeit in einem Konzert (ent-
sprechend dem heutigen ,,/Tutti”), in dem
noch eine Gruppe mehrerer konzertierender
[nstrumente (das Concertino) auftritt.
Seit Vivaldi ist die dreisitzige Anlage des
~Konzerts” tvpisch: 1. Allegro in Rondo-
form, 2. liedméBiger Mittelsatz, 3. Schlufi-
allegro. Das erste Allegro wurde von ihm
in der bis in die Zeit Mozarts iiblichen
refrainarticen Form ausgebildet; das Tutti
kehrt wie ein Rondothema (aber siets
transponiert und erst zum SchluB} in der
Hauptonart) wieder. Der dritte Satz trigt
meist Gigue- und Couranten-Charakter.

Wie schon erwiihnt, hat sich Bach stark
fiir Vivaldi interessiert. Er bearbeitete
mehrere seiner Violin-Konzerte fiir Klavier
und Orgel. Auch das D-Moll-Concerto
grosso des alten Venezianers wurde von
dem groflen Thomaskantor fiir Orgel um-
gesetzt.  Jahrelang schrieb man dieses

Wir flihren Wissen.

LOrgelkonzert” Bachs Sohn  Friedemann
zi. Und es ist im Laule der Jahrzehnte
unter dieser Flagge beriithmt geworden, Der
Breslaner Musikgelehrte Max Schneider hat
jedoch 1im Bach- Jahrbuch nachgewiesen, dal
e¢s keine Schoplung IFriedemanns, sondern
die von seinem Vater Johann Sebastian
auseefiihrte Bearbeitung des Vivaldischen
Concerto grosso in D-Moll ist, dall es also
'riedemann Bach, aus Not oder Willens-
schwiiche, filschlicherweise als sein eigenes
Werk in Anspruch genommen hat —
iibrigens bei diesem begabtesten, aber auch
energielosesten der Bach-Sthne nicht der
einzige [all.

Wir werden das von Vivaldi stammende
lrbild des Konzeris, das mit 2 Soloviolinen,
einem Solocello, einem Streichchor v
ersten und zweiten Geigen und ersten u'
zweiten Bratscdhen besetzt ist, in dem Sin-
fonie-Konzert zu horen bekommen. Es hat
aullerordentlich viel Konzertante und feinste
[Haltung. Vivaldis grandiose, gedrungene,
schon von einem Bach bestaunte Streicher-
architektur lebt da auf. In seinem Orgel-
punkt-Maestoso, in der majestitischen Kraft
der Edksiitze, in dem wunderbar innigen
und weitgespannten Largo (dieses be-
rithmte ,,Siziliano™ mit der iiber der abge-
dampften Fiille der begleitenden Harmonie
schwebenden deklamierenden Geige) gehiirt
das Coneerto grosso in 1)4—1..& 2zt den
wertvollsten Schépfungen dieser so reichen
Tonart.



Yortrags-Ordnung

1. Concerto grosso D-Moll,op.3,Nr.11 AntonioVivaldi

fiir Streichorchester mit 2 Soloviolinen und Violoneell obligat
Allegro — Largo — Allegro

(Solisten: Die Herren Konzertmeister Simon Goldberg. Karl Korn
und Hermann Buseh. simtlich aus Dresden)

2. Arie tiir Mezzosopran aus dem QOratorium
sdamson”: .0 Herr, erhor' mein Flehn” . G. Fr. Handel

(Gesungen von Frau Emmy Senff-ThieB von der Stiidt, Oper, Chemnits)

. 10 Minuten Pause

5.Zweite Sinfonie D-Moll
(Auferstehungssinfonie) . . . . . . Gustav Mahler

fiir groBes Orchester, Orgel. 2 Sologesangsstimmen und groBen Chor

a) Allegro moderato « b) Andante moderato

¢) Scherzo im Rondocharakter ¢ d) ..Urlicht™ (Altsolo,
gesungen von Frau E. Senff-Thiell) o {-‘) S{'lllllﬁﬁﬂ[} mit Cl'lﬂl'
Sopransolo: Frau Marg. Dor p: Altsolo: Frau E. Senff-Thiel}: Orgel:

Herr Gust. Will. Mever: Chor: Chemnitser Volkschor u. Volks-
chorThalheim (Einstudierung: Herr Kapellmeister Willy Steffen)

| 19. Sinfonie:K onzert

der Dresdner Philharmonie

Sonnabend den 1. Mirz 1930, abends S Uhr, im Kaufm. Vereinshaus
Leitung: Generalmusikdirektor Fritz Busch
Solist: Hermann Buseh (Cello)
Vortrags-Ordnung: D-Dur-Sinfonie ,.Die Uhr* von Haydn.
Cello-Konzert in A-Moll v.Schumann. Sinfonie in C-Moll v. Brahms

Kartenverkauf: Volksbiihne, Theaterstr. 9, Ruf 4542, bei C. A.Klemm und im Piano-
haus Max Redlich, Reitbahnstralie. Spitester Einlosungstermin der Stammsitsplitse:
10. Februar. Auf die normalen Eintrittspreise wird ein geringer Zuschlag erhoben.
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Die Note des Konzertgebers

Die wenigsten von den mehr als 2000
Besuchern, die die Sinfonie-Konzerte der
Volkshiihne regelmillig aufweisen, haben
wohl jemals dariiber nachgedacht, welcher

Wagemut in der heutigen Zeit dazu ge-
hort, Veranstaltungen von diesem Aus-

mall und von so enormem kostenaulwand
durchzufiihren. Sie urteilen so leichthin,
daB der bis auf den letzien Platz gefiillte
Riesensaal des Kaufminnischen Vereins-
hauses der beste Beweis einer ergiebigen
Einnahmequelle sei und lassen sich leichi
zu falschen Schliissen iiber die Leistungs-
[dhigkeit und die geschiftliche Einstellung
des veranstaltenden Vereins verleiten.
Diesen oberflichlichen Beurteilern modh-
ten wir doch einmal verraten, daB} die
Dinge wesentlich anders geartet sind.
Die Kosten unserer Konzerte belaulen
sich durchschnittlich auf 4200 Mk. Not-
wendige Ordhesterverstirkungen bei  be-
sonders groBlen Werken, Solistenhonorare
und vor allem Tantiemen und Notenleth-
gebiihren®), die heute eine fast unertrig-
liche Hithe erreicht haben, steigern die
Ausgaben in gewaltigem AusmaB. So ver-
ursacht das heutige Konzert einen Aunf-
wand von mehr als 5500 Mk, Schon eine
fliichtige Berechnung lehrt, dall das bei
2000 Besuchern einen  durchschnitthichen
Platzpreis von 2,75 MK. zur Voraussetzung
haben mufl. In Wirklichkeit betriigt die-

ser aber kaum 2 Mk., so daB ber dem
heutigen Konzert mit einem Fehlbetrag

von 1300 Mk. zu rechnen ist. Das ist
nicht das erste Opfer, das die Volksbiihne
im Dienste der musikalischen Kultur lei-
stet. Nichts illustriert die Gemeinniitzig-
keit unserer Konzertunternehmungen bes-
ser als die Tatsache, dal} unsere Lintritis-
preise, trotz der enormen Mehrkosten, die
die Verpflichtung eines auswiirtigen Or-
chesters unter einem ersten Dirigenten
verursacht, doch noch ganz erheblich (um
rund 50 Proz.!) unter denen der Sinfonie-
Konzerte der Stiadtischen Kapelle liegen.
Und weil der soziale Charakter unserer
Konzerte in diesen Zeiten wirtschaftlicher
Not nicht angetastet werden soll, haben
wir bislang von einer Erhchung der Ein-
(rittspreise Abstand genommen und nur
fiir die beiden letzien groflen Konzerte
dieser Saison einen geringen Zuschlag vor-
zesehen.  Wir rechnen damit, daB nicht
alle Konzerte diesen riesigen Aufwand wie
das heutige erfordern und daB dadurch
wenigstens einigermallen ein Ausgleich ge-
schaffen werden kann. SchlieBlich sehen
wir auch in unserer Arbeit eine notwendige
Verpflichtung zur Forderung des Chem-
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nitzer Musiklebens, das in den letzten
Jahren zweifellos durch die Konzerte der

Dresdner Philharmonie sehr starke und
nachhaltige Impulse erhalten hat. Die
Anerkennung dieser Arbeit licgt vor. Sie

zeigt sich nicht nur in dem erfreulich
starken Besuch und in den wielfialtigen
Ermunterungen, sie prigt sich besonders
auch in der [ordernden Stellungnahme der
Chemnitzer Presse aus, der wir fiir ihre
wertvolle Hilfeleistung  hiermit herzlichst
danken.

Die dauernden Sorgen um  die Aus-
balancierung des Konzertetats werden
unsere Initiative nicht lihmen, solange

wir eine treve, begeisterte und in sich er-
starkende Konzert-Gemeinde hinter uns

wissen. Um eines aber miissen wir hiltm:.
dalf uns die Arbeit nicht nutzlos erschwerl
wird. Hunderte unserer Anredhtler ver-
zogern die Abnahme ihrer Platzkarten bis
in die letzten Tage vor dem jeweils statt-
findenden Konzert. Hunderte, die kein
Anrecht erworben haben, miissen wir da-
gecen  vertrosten, weil wir diiber die De-
legten Plitze nicht verliigen wollen, so-
lange noch mit einiger Sicherheit auf die
Abnanme durch die Anredhtler gerechnet
wenden kann.,  Peinlich [iir beide Teile,
wenn der durch Anredit belegte Platz in
letzter Minute doch noch angefordert wird

und mcht verablolgt werden kann, weil
er untendessen an einen anderen Inter-
essenten weiterverkauft worden ist. Des-

halb ist [iir alle Mitglieder unserer An-
rechtler-Gemeinde Piinktlichkeit  bei  der
Einlosung ihrer Platzkarten ein  Pflicht-
gebot.

Wir bereiten fiir unser Jubildumsjahr
crofle Dinge vor. Modhie uns die Treue
unserer Freunde, ithr gutes Wort fiir die
cute Sache auch fiirderhin eine wertvolle
Stiitze sein!

*) Anmerkung. In weldhem Ausmalie
die  Auffithrung von Werken lebender
Komponisten oder von Tonsetzern, deren
Werke nach ihrem Tode noch der 30jihri-
gen Schutzfrist unterliegen, ein Konzert-
unternehmen belastet, mag aus folgenden
Tatsachen erhellen: In Deutschland be-
stehen drei Schutzgemeinschaften fiir musi-
kalische Auffiihrungsrechie. Die eine die-
ser Organisation bot uns vor zwei Jahren
einen  Jahrespauschalvertrag fiir 100 MK.
an, der uns ermichtigt hiitte, die von ihr
ceschiitzten Werke in beliebigem Umfange
zu spielen.  Im vorigen [ahre wurde die
Forderung auf 200 Mk. erhéht. In diesem



Jahre wurde fiir die Auffiithrung einer

einzigen Sinfonie eine Tantieme von
150 Mk. (auch noch als Ausnahmepreis!)
gefordert. Eine andere Schutzgemeinschaft
verlangte die Einsendung unserer dies-

jihrigen Konzertprogramme und bot uns
einen Jahrespauschalvertrag an, der uns
mit mindestens 450 Mk. belastet hiitte.
Wir stellten dann fest, daB in unseren
5> Konzertprogrammen lediglich 2 tan-
tiemepllichtige Ouvertiiren enthalten wa-

ren. Fin ganz energischer Einspruch ver-
mochte eine  sehr  betriichtliche Herab-

setzung  dieser unerhorten Forderung her-
beizufiithren.

Zu den Tantiemen gesellen sich aber
auch noch Notenleihgebithren, die fiir eine
Sinfonie oft bis zu 300 Mk. betragen.
Unter solchen Umstinden darf es nieman-
den verwunderlich sein, wenn die Konzerl-
geber gezwungen sind, die Auffiithrung
moderner Werke mit ithrer oft rechi
zweifelhaften Aussicht auf Erfolg einzu-
schriinken oder ganz zu unterlassen. Die
Leidtragenden werden viel weniger die
honsumenten als die Produzenten sein.

Die Geschiiftsleitung der Chemnitser Volksbiihne. e.V.

Geil

Die Kulturfilmbiihne

bezweckt die Veredelung des Lichtbildwesens und ladet
alle Freunde des guten Films zuam Besuche ihrer Vor-
stellungen Dienstags bis Donnerstags in der

SCHAUBURG

ein. Alle Mitglieder der V.-B. und alle Konzertanrechtler
erhalten bei Abgabe eines Bons ihrer roten Vorzugskarte
(in der Geschiiftsstelle kostenlos erhiltlich)

40 Pfennig Nachlal} auf alle Saalplitse

Wir bitten um Ihren Besuch

Chemnitser

Wigman-Tanzkurse

durchgefiihrt unter der kiinstlerischen Leitung der Wigman-

Schule-Dresden Ubungsstunden: Dienstags, Mittwochs und

Freitags, abends von 6—9 Uhr, in der Turnhalle der André-

schule (Miidchen-Abt.) an der Henriettenstralle. Kursusleiterin:

Dora Just, Dresden. Stundengeld 80 Pfennig. Beitritt jederzeit!

Meldungen an die Geschiiltsstelle der Volksbiihne oder an die
Kursusleiterin erbeten,

Ein Quell gehobener Lebensfreude!

W SLUB

Wir fithren Wissen.




Weiligerber-Matinee (16. Februar)

Der beriihmte Violinvirtuose spielt am Sonntag dem
16, Februar, vorm. 10"/, Uhr, in dem akustisch hervor-
ragendsten Saale von Chemnifs, in der neuerbauten

~Schauburg”

Werke von Mozart, Bach., Strawinski. Milhaud,
Granados und Paganini-Szymanowski, am Fliigel
begleitet von Otto A. Graef, Miinchen

¥
Karten zu 1.50 bis 4.00 Mark, fiir unsere Konzert-

anrechtler zu 1,00 bis 2,50 Mark, fiir VB.-Mitglieder
und Anrechtler des VBA. zu 0.75 bis 1.50 Mark in den
Geschiiftsstellen der Volksbhiihne und des Volksbil-
dungsausschusses. bei (. A. Klemm, Max Redlich,
Tiets (Buchabt.) und an der Kasse der ..Schauburg®

Wl SLUB

Wir fiihren Wissen.

Andreas Weillgerber
Von Dr. Franz Servaes

In Volo (Griechenland) wurde
Andreas Weiligerber als Sohn
eines dentschen Musikers geboren.
Die FFamiliec kam nach Smyrna in
Kleinasien, wo der kleine Andreas
von seinem Vater den ersten Vio-
linunterricht empling. Dort trat
e auch mit 3 Jahren in einem
Wohltitigkeitskonzert zum ersten
Male auf. Er spielte damals
Godard  Bereceuse und Mozarts
Menuett und entfesselte durch
seine  [riihen Geigenkiinste Bei-
fallsstiivme des Entziickens. lin
Jahr lang empfing er auf de

hgl. Akademie in Athen geregelge

ten Unterricht mit solchem Erfolg,
dalf er im Winter 1907/08 eine
rraolfere Balkantournee unterneh-
men konnte, die das Wunderkind
in aller Mund brachte., Eines wird
cowill auch damals schon nadch
dem Westen vorgedrungen sein:
diec sensationelle Nachricht, dald
Sultan Abdul Hamid dem kind-
lichen Virtuosen die ;..',’t‘-HH{' Me-
daille fiir Kunst und Wissenschaft
vi rhieh, Hiermit war der Sieben-
jihrige der jiingste aller hohen
Ovrdensritter. Es galt trotz allem,
mit Ernst an der weiteren Aus-
hildung #zn arbeiten. Zuniddhst in
Budapest, dann in Wien besudchte
der junge Ziogling die Musikaka-
demien und kam Ende 1909 nach
Berlin, das ihm  seitdem zur
zweiten Heimat wurde. Mehr und
mehr hatte sich WeiBgerber als
musikalischer Interpret vor allem
den  Klassikern zugewandt, in
leren Geist er mit besonderer Hell-
horigkeit und mit einer zur l.ivh.
gesteigerten Verstindniskraft ein-
drang. So eroberte Andreas Weil3-
eerber immer mehr, zunéddhst in
dentschen Landen, dann 1im
iihrigen Furopa und in vielen
Weltteilen das Publikum. Beriilrt
es fast nicht wie ein Wunder, dafl}
sthon der Siebzehn- und Achtzehn-
jiithrige durch ein so schwerwuch-
tendes Werk, wie Badhs Chaconne
hischste Faszination auszuiiben
vermag? Er ist ein Priester mit
reinen Hinden und als solcher
wird er sich wohl immer in die
Herzen aller spielen.




