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Die klassische .Neunte”

lhre Urauffiithrung und ihre Jegtaulfiihrung. Von Constantin Kfrebs

Es war in Wien am 7. Mai 1824, Man
stromte nach dem Kirtnertor-Theater. Was
gab’s dort? Hatte man wieder einmal ein
nenes Werk des ..Schwans von Pesaro”
auf dem Programm? (Rossini war damals
der Lieblingskomponist der Wiener.) Oder
mimte man ,.Donauweibchen™ oder so was?

Nichts von dem! An allen Ecken und
Fnden der Stadt war nur angeschlagen ge-
wesen: L. Die Neunte Symphonie des Herrn
van Beethoven und Fragmente aus des-
selben Kompositeurs Missa solemnis™ wer-
den an diesem Tage uraufgefiihrt.

Es waren zwei ernste Jahre vorange-
cvangen. Was lingst in Andacht in Beetho-
vens Leben wogte, mubBte als ein demiiti-
ves  Opfer seiner Gottesverchrung  dar-
cebracht  werden. Der  Meister mulite
zeigen, wie er die Weise verstiinde, in der
sich Millionen von Menschen zu Gott be-
kennen. Beethoven war kein Mann der
Kirche, wie Johann Sebastian Bach. Auch
die strengen Formen der katholischen
Liturgie waren ihm [remdes Gebiet. Eine
Messe, wie sie Bach in H-Moll durch alle
Fwigkeiten fortklingend schuf, konnte

Beethoven nicht schreiben. Er mullte des
Hochamtes walten, wie es ihm gegeben
war. Beethoven konnte nur die Messe

Beethovens schreiben, durch und durdh als
[nstrumentalist, in freier, schopferischer
Phantasie: so ward die ,Missa™ 1822 voll-
endet, Ein Jahr spiiter wurde die ,Neunte™
in Angriff genommen und schon nach drei
Monaten geendet.

Wir fiihren Wissen.

Trotz dieser Kiirze der Zeit machte das
Werk  Beethoven viel Ropfzerbrechen.
Schwer wollte sich vor allem das erlosende
Wort finden, das den Eintritt der Men-
schenstimmen begriindete. Nur diese konn-
ten dem Hymnus der Verbindung aller
Menschen seine iiberwiltigende Ueberzeu-
gungskraft geben, nachdem . die Instru-
mente an die Grenze ihrer Ausdrudks-
miglichkeiten gelangt waren.

LEines Tages ins Zimmer tretend”

so erzihlt Beethovens vertrauter Schind-
er — yrief er mir entgegen: ,Ich hab's,
ich hab’s!* Damit hielt er mir das Skiz-
zenheft vor, wo notiert stand: LaBt uns
das Lied des unsterblichen Sdhiller sin-
ven, worauf eine Solostimme unmittelbar
den Hymnus begann. Allein diese ldee
multe spiiter einer unstreitig zwedk-
miBigeren weichen, nimlich den Worten:
O Freunde, nicht diese ldne, sondern
laBt uns angenehmere anstimmen und
frendvollere.”

Mit der .. Missa™ steht die ,.Symphonie”
in organischem Zusammenhang. Die Messe
ist die Geistesmutier der Chorsinfonie. Die
Verwandtschaft der Tonarten in D, die
Stellen, in denen die Messe zur Sinfonie
und die Sinfonie zur Messe wird alles
liift uns erkennen, dal beide Werke FEins
im Geiste sind. Kirche und Welt stehen
uns in zwei Kolossen gegeniiber. ,Iit vitam
venturi saeculi” predigt die Messe, ,diesen
Kull der ganzen '\Ti*ﬁ“ die Sinfonie. So
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schrich Beethoven gleichzeitig ideale Kir-
chen- und Weltgeschichte!

F's war daher wohl verstindlich, dal
Beethoven die Urawffithrung beider Werke
an ecin und  demselben Tage wiinschie.
Denn beide waren Zwillinge, zusammen-
erzeugt und -geboren. Aber wie hatte sich
der taube Meister aulregen, drgern und
abquilen miissen, bis es zu dem Geburts-
tage seiner Musenkinder kam! Erst auf-
reibende Verhandlungen mit  allen  miog-
lichen Konzertsaalbesitzern.,  Alle wollten
sich an Beethoven bereichern. Sie giénnten
ihm die lumpigen 420 Gulden nicht, die
die Auffiithrung ithm spiter einbrachte, Die
so sittenstrenge Zensur verbot den Titel
SMissa®™ und den lateinischen Text fiir die
Vorfithrung in einem ,, Theater”, da die
hohe Geistlichkeit darob  Zeter  sdhrie.
Beethoven war schon dabei, den ganzen
clenden  Bettel hinzawerfen und die Ur-
auffithrung der ,Neunten” und von Frag-
menten der . Missa” den Berlinern zu-
sudenken, die sich direkt darnm rissen, als
es den Bemiihungen des Fiirsten Lich-
nowsky und seines Freundes Schindler
endlich gelang, alle Hindernisse aus dem
Wege zu riilumen.

Aber als man endlich die Auffiithrungs-
cenchmigung  hatte, bekamen wieder die
beiden L.schinen Hexen™ (wie sie Beethoven
nannte), die Henriette Sonntag und die
Karoline Unger, die Solistinnen der , Missa™
und der Sinfonie, weil sie hier micht die
cewohnten italienischen Triller und Rou-
laden zeigen Konnten ihre ,.Vapeurs und
Ohnmadhten™. Sie nannten Beethoven, der
die Gesangspartie selbst mit thnen ein-
studierte und kein Tempo idindern wollte,
cinen . Tyrannen aller Singorgane”., Aber
Beethoven, — er der Taube, las den Ge-
sang und auch ihre Fehler von ihren Lip-
pen ab — blieb unerbittlich. Als er mit den
Madamen®™ endlich im reinen war, kamen
die Kopisten und verlangten fiir das Aus-
schreiben  der Instrumental- und Chor-
stimmen geradezn  erpresserisch-hohe Un-
summen. — Doch endlich war alles in Ord-
nung. Und Frau Schnaps, die entsetzliche
Wirtschalterin Beethovens, konnte sich gni-
digst herablassen, dem Meister seine Kon-
zerttoilette fiir den ,Jradctag™ anzulegen

so driicdkte sich Beethoven aus, wenn er
den ihm unsympathischen Frade anziehen
mu e,

Die Auffiihrung begann. Das Haus war
iiberfiillt. Die Kaiserloge gihnte leer. Was
aing dieser Herr van Beethoven die Habs-
burger Erlauchten an, wie konnten die
ahnen, dal dieser 7. Mai 1524 in der so
reichen Geschichte Wiens der reichste wer-
den  sollte?  Beethoven selbst  dirigierte
nicht; er hirte ja nicht mehr, war taub.

W SLUB
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Hirte nidht mehr die hehren Klinge, die
seinem: Wunderwerke  entquollen.  Der
Kapellmeister Umlauf war der Begnadete,
dem die unerhorte Ehre zuteil wurde, als
Forster die unsterbliche ,.Neunte™ zu diri-
gieren. Neben  ihm  im Orchester  stand
Lour Assistenz” der Meister selbst, ,um die
Tempi anzugeben™. Aber wie ein heiliges
Fluidum stromte es unwillkiirlich vom
Meister iiber aufl den Taktschliager: der
Geist Beethovens lenkte unsichtbar die
Spicler und Siinger. Und als im zweiten
Satze die Pauke das Hauptmotiv nachwir-
helte, brach das Publikum in einen bei-
spiellosen  Jubelsturm aus. Das Orchester
war unhirbar, den Kapellisten fehlt die
['assung, weiterzuspielen. Mechanisch  gibt
Beethoven, der nichts von alldem hort, wei-
ter Takt. Es ist ihm unfaBbar, warum das
Orchester nicht folegt, Da madht ihn Um-
lauf durdh eine Handbewegung aul die
heifallrasende Menge aufmerksam. Der
Meister dreht sich um, sieht hin und ver-
neigt sich  ruhig, trinenden Auges: der
eroffte Augenblidk im Leben des GroBen!

Von dem Jubel des wie besessen Hiite
und  Tiicher sdiwenkenden Hauses am
Schlusse der Sinfonie hirte Beethoven wie-
derum nichts. Still dreht er dem Publikum
den  Riidken. Erst  die  lustige Karoline
Unger machte den Meister aul den Applaus
aufmerksam und zieht den sidh Strauben-
den an das Proszenium heran, wo er sich
stumm und kurz verneigt. Er sielf ja nur
den Beifallssturm, hdarf ihn nicht, Furdi-
bare Tragik im Leben des Musiktitanen,
dal er nur sehen kann, wo er hiren sollte.
Nur eine einzige kurze Verbeugung als
Dank! Und wie wviele, die nach ihm sein
Werk interpretierten, konnten sich in dem
Strahl des durdh ihn verursachten Beifalls
sonnen!

Was nachher kam war prosaisch
nach dieser Ekstase hadister Poesie: die
Abrechnung. Beethoven hatte aul Tausende
Reinverdienst gehofft. Man erredinete nur
cinige  hundert Gulden. Und Beethoven
hiitte so gut Geld gebraudhen kinnen. Mit
seinem Freund Schindler wankte er nach
Hause., Man bettete den vollig Niederge-
schmetterten auf sein kiimmerliches Sofla.
Doch als an einem der nichsten Tage die
beiden .Hexen™ (die Sonntag und die
Unger) bei ihm erschienen, da lachte dem
Kiinder des Liedes der Freude wieder so
etwas wie Freude, Da sie mir dourchaus
die Hinde kiissen wollten™ schreibt e
an scinen Bruoder Suand  recht  hiibsdh
taten, so trug ich ithnen lieber an, meinen
Mund zu kiissen.” Beethoven war ja be-
kanntlich fiir Fravenanmut jederzeit emp-
Fiinglich.
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GroBe Meisterwerke der Kunst wurden
in den verschiedenen historischen Perioden
stets  verschieden aufgefaBt.  Jede grolte
Kunstepoche hat ihre eigene Auffassung
von Welt und Dingen, und die Anschauung
der Meisterwerke wedhselt mit den Erleb-
nissen der Epoche. Die Renaissance  be-
trachtete die antike Skulptur anders als
che Zeit Goethescher Klassik und der Ro-
mantik. Und wir beschauen sie heute wie-
der in anderem Begreifen. Besonders stark
tritt das #n Tage, wenn die Kunst inter-
pretiert werden mull,. Also” vor allem in
der Tonkunst. Wenn man hier allerdings
der  zeitlich  bedingten Aulfassung  die
Lhistorisch richtige™ als kritischen MaBstab
entgegenstellt, so wird direkt die Frage

akut: sollen Meisterwerke iiberhaupt be-
arbeitet werden? —

Fin klassisches Beispiel hierliir st
Bachs ., Malthéiduspassion”. Hundert Jahre

lang nach ihrer Entstehung blieb sie un-
bekannt und unaufgefiihrt, Mendelssohn
fand das Manuskript bei einem Althéiand-
ler, fiihrte das Werk auf, und offenbarte
es der Welt. Der Romantiker Kobert Franz
iiberarbeitete die Partitur nadh den Ge-
danken der Romantik, komponierte Kon-

trapunkte hinzu, romantisierte  Melodien
und gab einschneidende klangliche Um-

inderungen (sie waren den Musikern der
romantischen Zeit eben Notwendigkeit, um
den ,veralteten Vater Bach™ gemellbar zu
machen). Kein Mensch spielt aber heute
noch die Franzsche Bearbeitung mit ihren
Posaunen, Klarinetten und Schlagzeug. Wir
hiren heute wieder in anderen Begriffen.
Wir erkennen heute wieder die urspriing-
liche Fassung an ohne natiirlich die
Fortschritte der Musiktechnik ganz zu ver-
ZeSSCIN.

Auch Beethovens ,,Neunfe” hat in man-
cher Hinsicht ein dhnliches Schicksal erlebt.
Jahrzehnte hindurdh wird das Werk nach
seiner Urauffiithrung (die zweite Auffiih-
rung fand in Aachen auf dem Nieder-
rheinischen Musikfest statt) ganz vereinzel

und dann iiberhaupt nicht mehr aufge-
fiithrt. Als es Ridard W agner ,.neuent-
dedcte”™ und von einem kleinen Kreis als

das grolle, iiberragende Meisterwerk erfalit
wurde, hatten die Zeit und Kunstanschau-
ung sich bereits geiindert. Wagner nahm
die Aufgabe auf sich, die ,,Neunte™ wieder
tdem Publikum zuginglich zu machen. Und
dal} er dabei — selbst ein weitausladendes
Genie — mit seiner starken personlichen
Auffassung ans Werk ging, ist selbstver-
stiindlich. Die Originalpartitur konnte eine
Zeit, in der die Errungenschaften der neuaen
Orchestertechnik durch Berlioz, Liszt und
Wagner bliihten, nicht mehr befriedigen.
Wagner unternahm es daher, eine Rethe
von Stellen in der Partitur Beethovens zu

bearbeiten. Und seine Wiedergabe der Sin-
fonie wurde zweifellos Fir den Kreis der
Dirigenten und Musiker, die sich um Wag-
ner scharten, maBgebend. Es ergab sich so
cine  lebendige Tradition, die allerdings
nicht von Beethoven, sondern von Wagner
herriihrie.

Seit dem Tode Wagners, der kein ande-
res Werk fiir wiirdig hielt, sein Bavreuther

Haus einzuweihen. als die . Neante", sind
nun wiederum mehr als 45 Jahre ver-
lossen. Die Wagnersche Art, die Sinfonie

zu betrachten, wurde wiederum gesdhicht-
lich, wie alles, was nicht primir produziert
wurde. Die Musiker nach Wagner hielten
sich nicht bedingungslos an dessen Korrek-

turen. e einen meinten, hier sei nodh 7o
wenig  geschehen, Den anderen war  es

Pllicht, Beethoven ,unverlilscht™ zu geben.
L'nd so brodkelte die Tradition, die durch
Wagners Genialitit entstanden war, ab.
An ihre Stelle trat die ,subjekfive Auf-
fassung” des Dirigenten. In dieser Epoche
befinden wir uns noch heute.

wubjektive Aulfassung™ st unbestrit-
ten wertvoll, Nur éffnet sich hier leicht der
subjektiven Willkiir die Tiire. Das ist be-
denklich. Man sudht den eigentlichen Ge-
halt des Werkes zu iiberschatten. Solange
die Struktur der Totalitit wudhtig gewahri
bleibt, ist nichts gegen die subjektive Auf-
fassung zu sagen. Sobald aber die ,,Hyper-
trophie der Einzelheiten™ Platz greilt, maB-
lose Uebertreibung der Dwnamik, Ritar-
dandi und Accelerandi, die nicht vorge-
schrieben sind, Herausarbeiten gesuchter
Wirkungen, poetische Sdilderungen  und
~musikalische Einfille™, die urspriinglich
car nicht vorhanden sind, wird das Schaf-
fen unserer Feit bedenklich. Es wire der
grolfte Fehler eines modernen Dirigenten,
wenn er sich iiber die Metronomangaben.
die der Meister mit groBter Sorgfalt seiner
Partitur  beigegeben  und  derentwegen
Beethoven bei der Uranffithrung dem Diri-

genten  assistierte,  einfach  hinwegsetzen
wiirde. Wer heute zu  der ..Weishert™
kommt, die Vorschriften Beethovens, die

klangliche Gestaltung der Partitur seien
mangelhaft, ja unrichtig (denn . Beetho-
ven war ja taub”), der sollte sich besser
die Frage vorlegen, ob nicht er taub ge-
worden ist Tiir den urspriinglichen Grund-
gedanken, fiir die grofle tonale Ardhitek-
tur, die der ,Neunten” zu Grunde liegt.

Fin Werk, das seiner Zeit so unendlich
weit  vorausgeeilt  war, wie Beethovens
SJHymnus an die Freude”, ist gerade in
unserer Zeit modern, wenn es historisch
richtig”, d. h. so, wie es der Meister emp-
funden hat, interpretiert wird.
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20.SINFONIEKONZERT

A U S/e B BTN 00N BoiR
DRESDNER PHILHARMONIE
LEITUNG HERR GENERALMUSIKDIREKTOR
PAUL SCHEINPFLUG, BERLIN

MITWIRKENDE: FRL. HANNI HETTENES (SOPRAXN), STADT, OPER, CHEMNITZ
FRAU EMMY SENFF-THIESS (ALT), STADT. OPER. CHEMNITZ +« HERR KAMMER -
SANGER LEONOR ENGELHARD (TENOR), CHEMNITZ « HERR ERICH THIESS
(BASS). DUISBURGER' STADTTHEATER « CHOR : CHEMNITZER VOLKSCHOR
SANGER -VEREINIGUNG CHEMNITZ-GABLENZ UND VOLKSCHOR .LYRA*
THALHEIM L E. + EINSTUDIERUNG: HERR KAPELLMEISTER WILLY STEFFEN

KON Z-EREP OL GE

(. OUVERTURE .NAMENSFEIER"
(OPUS 115, C-DUR)

A H PEREEID®
SZENE FER SOPRANSOLO MIT ORCHESTER
SOPRAN : FRAULEIN HANNI HUTTENES

PAUSE

3. SINFONIE NR. 9 (OPUS 125, D-MOL.L)
ALLEGRO MA NON TROPPO, UN POCO MAESTOSO
MOLTO VIVACE, PRESTO
ADAGIO MOLTO E CANTABILE. ANDANTE MODERATO
FINALE MIT DEM SCHLUSSCHOR: AN DIE FREUDE*"

SAMTLICHE WERKE SIND YON LUDWIG VAN BEETHOYEN
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Zehn Jahre Chemnitser Volksbiihne

'nter dem Vorsitz des Herrn Biirger-
meisters Arlart beschiiftigte sich der Stiadti-
sche Volksbildungsausschull am 14, Mai 1920
erstmalig mit dem Gedanken, liir die von
ihm veranstalteten Theater-Vorstellungen
ecine feste Besudhergemeinde zu- schaffen.
\m 12, Juni wurde die Griindung eciner
Volksbiihne beschlossen und am 15, Juli die
Werbearbeil in groBziigiger Werse emnge-
leitet. Am 1. September 1920 Konnte im
Thaliatheater und in den beiden stiadtischen
Theatern der Spielbetrich mit 18000 Mit-
eliedern anfgenommen werden. Im Oktober
war bereits die Haochstzahl mit 22500 Mit-
eliedern erreicht. Am 28, November 1920
sonderte sich die Besuchergemeinschalt vom
Volkshildungsausschul ab und gab sich eine
eigene Verwaltung und eigene Satzungen,
deren 1. Paragraph lautete: ,,Der Verein —
ein gemeinniitziges Unternchmen — stellt
sich die Aufgabe, das Verstindnis fiir Kunst
und Kunstwerke sowie fiir den gesamten
Kulturbesitz im Volke zu wedken und u
fordern. IEr sucht diese Aufgabe zu losen ins-
besondere durch Auffithrung von Biihnen-
werken, durch  Vorfithrung  bedeutender
Werke der Didhtung, der bildenden Kunst
und Musik sowie durch erliuternde Vor-
triage und Drudkschriften.”

Von Anfang an bis auf den heutigen
Tag bekannte sich die Chemnitzer Volks-
hithne zu dem demokratischen Grundsatze

der Gleichadhtung und des Mitbestimmungs-

rechtes ihrer Mitglieder. Sie bringt diesen
Grundsatz dadurdh zur Geltung, dall sie
fiir ihre Plichtvorstellungen von allen Mit-
gliedern einheitliche Beitrige erhebt und
die Auslosung der Pliatze unter strengster

Aufsicht durch die von den Mitgliedern
selbst gewiihlten Vertreter offentlich im
Theater vornehmen ldlt. Damit erfiillt

sie, wie keine andere Besucherorganisation.
die Bedingungen, unfer denen der ,Ver-
band der gemeinniitzigen Theater Deutsch-
lands™ — dem auch die Stidtischen Theater
angeschlossen  sind  —  Besucher-Gemein-
schaften als gemeinniitzige Kulturorgani-
sationen anerkennt. Dieser Einstellung ver-
dankt sie das weitgehende Vertrauen der
Stadtverwaltung, der Theaterleitung und
breitester Schichten unserer Bevilkerung,
von denen sie Tausende und aber Tausende
iiberhaupt erst fiir das Theater gewonnen
und ihnen durch niedrige Eintrittspreise
den Genufl der Theatervorstellungen cr-
maoglicht hat.

An ihren organisatorischen Grundfesten
hat manch schwerer Sturm geriittelt.  Die
unzulinglichen Leistungen des Thalia-
theaters im ersten Spieljahre kosteten ihr

Wir fiihren Wissen.

nicht weniger als 8000 Mitglieder. Daun
beeinfluBten Inflation und Wirtschaftskrisen,
vor allem aber im 5. Spieljahr der Umban
des Alten Theaters, ihren Mitgliederstand
in starkstem AusmaB. Jahr fiir Jahr
kehrten ihr am Ende der Spielzeit Tau-
sende von Mitlanfern den Riicken, und es
bedurfte oft der groBten Anstrengungen,
um die Verluste wieder auszugleichen, Dal?
dies fast immer gelang, ja, daB dariiber
hinaus in den letzten Jahren cin stetes An-
steigen der Mitgliederzahl erreicht werden
konnte, beweist die ungeheure agitatorische
Kraft, die der Volksbiithnenbewegung inne-
wohnt und die nicht ohne entscheidenden
Finflul auf die Wirtschaftsfiithrung unserer
Theater gewesen ist. Man darf ohne
Gefahr laufen zu miissen, widerlegt 2u
werden wohl behaupten, daB der fast
zuschulifreie Betrieb des Schauspielhauses
nur durch die rationelle Zusammenarbeit
mit der Volksbithne ermoglicht worden ist.

Fine kurze statistische Uebersicht mige
che Werbekraft der Yolksbiihne illustrieren:
Mitgliederberpegung

i. Spieljahr 22500
2. Spieljahr 18000
3. Spieljahr 21 500
4. Spieljahr 21 000
5. spieljahr 11500
6. Spieljahr 12 200
7. Spieljahr 12600
8. Spieljahr 14 000
9. Spieljahr 15 400
(0. Spieljahr 16 700

In den 10 Jahren ihres Bestchens ent-
sandte die Volksbiihne weit iiber 2 Mil-
lionen Besucher in die Chemnitzer Theater.
Mindestens 5000 Plitze belegt sie  auch
heute noch Wodhe fiir Woche im stidtischen
Opern- und Schauspielhaus, wodurdh sie in
der Lage ist, ihren Mitgliedern im 10. Spiel-
jahre je 9 Schauspiele und 5 Opern zu ver-
mitteln.

DalB} die Volksbiihne alle vom Theater
iibernommenen  Plitze  restlos  bezahlt,
rleichviel, ob sie selbst in vollem Umfange
die Beitriige dafliir von ihren Mitghiedern
erhilt, daBl sie also das volle Risiko selbst
trigt, ist ein besonders giinstiger Umstand
fiir die Stadt.

Diese Tatsache wiegt um so schwerer,
weil die Volkshithne schon seit Jahren ihre

erwerbslosen  Mitglieder  kostenlos  ins
'heater fithrt und damit freiwillig «er

Stadt eine sozial-kulturelle \'vrpﬂiﬁﬂung
abgenommen hat, die dem Verein bei dem
ungeheuren AusmalB der Erwerbslosigkeit
(sie betrifft gegenwiirtiz rund 10 Prozent
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seiner Mitglieder) schier erdriickende Opfer
auferlegt.  Der gemeinniitzige Charakter
der Volksbhiithne erweist sich aber auch in
threr kulturellen Fiirsorge fiir die heran-
wachsende Jugend. Schon seit 9 Jahren
unterhiilt sie zwei Theatergemeinden fiir
Mitglieder unter 18 Jahren mit Beitrigen,
die wesentlich unter dem Selbstkostenpreis
liegen, und gewiihrt dariiber hinaus unter
sanz erheblichem Kostenaufwand jihrlich
4000 Industrieschiilern Gastrecht in ihren
Vorstellungen.

Das groBle Zutrauen weitester Bevilke-
rungsschichten verpflichtete die Volksbiihne
schon vom ersten Jahre an zu einem syste-
matischen Ausbau ihres Tatigkeitsgebietes.
Literarische Einfithrungsvortrage namhafter
Redner erschlossen das Verstindnis fiir die
Werke des Spielplans. Dem gleichen Zweck
dienen ja auch die Aufsiitze in der reich
ausgebauten Vereinszeitung, die den Mit-
sliedern nach wie vor kostenlos ausgehén-
digt wird. Volkstiimliche Unferhaltungs-
abende entwidkelten sich zu Jahreszeit-
feiern grioBten Stils. Schon im  Jahre 1925
entstand eine Konzertgemeinde von iiber
1000 Mitgliedern als wesentliche Stiitze fiir
acht groBe, nach kunsterzieherischen Ge-
sichtspunkten gestaltete Sinfonie-Konzerte
der Stidtischen Kapelle. Im Winter 1926
wurden die Dresdner Philharmoniker unter
Generalmusikdirektor Eduard Mérike zum
ersten Male fiir die Volksbiihne gewonnen.
Der groBe Erfolg regte zu weiteren Ver-
pllichtungen dieses hervorragenden Klang-
kisrpers und seines genialen Dirigenten an.
Nicht weniger als 20 Abschliisse konnten
bis zum Iriihjahre 1930 getitigt werden.
Diese Konzerte wurden von der gesamten
Kritik als Marksteine im Chemnitzer Kon-
zertleben gewertet. So groBl war der kiinst-
lerische Erfolg, daBl fiir die Konzerte der
letzten  Winter sidmtliche Sitzpliitze des
Kaufminnischen Vereinshauses im Abonne-
ment vergeben werden konnten. Das grolte
Vertrauen, das der viel zu friih verstorbene
Fduard Morike genofi, iibertrug sich auch
aul  seinen Nachfolger, Herrn General-
musikdirektor Paul Scheinpflug, dessen
hervorragender Stabfiihrung nun auch Jas
heutige  Jubiliumskonzert untersteht.

Mary Wigman, Deutschlands genialste
Tanzkiinstlerin, wurde mit ihrer Gruppe
im Laufe von fiinf Jahren von der Volks-
biithne zu vier Gastspielen im Opernhaus
verpflichtet. Die starken Auswirkungen
dieser Gastspiele [iihrten zur Einrichtung
semeinniitziger Laienkurse fiir tinzerische
Gyvmnastik, die seit nunmehr vier Jahren
mit durchschnittlich 200 Teilnehmern unter
der kiinstlerischen Leitung  der Wigman-
schule, Dresden, und unter der organisato-
rischen Leitung der Chemnitzer Volksbiihne

durchgefiihrt werden.  Das Interesse am
modernen Biihnentanz hatte weitere Ver-
pflichtungen namhafter Téanzerinnen (Leni
Riefenstahl, Gret Palucca mit Gruppe,
Corry Hartong m. Gruppe, Margrit Harnisch
mit Gruppe usw.) mit insgesamt 11 Auf-
fiihrungen zur Folge. Zahlreiche Rezita-
tions- und Vortragsabende, Kammermusik-
veranstaltungen, Liederabende, Sprechchor-
veranstaltungen, Schauiibungen der Wig-
man-Kurse, Werbeveranstaltungen mit bun-
tem Programm, Unterhaltungsabende, Feste
und Feiern runden das Bild der Sonder-
veranstaltungen.

Im Herbst 1926 setzte die Yolksbiihne
Schulter an Schulter mit dem Volksbildungs-
ausschuf und der Volkshodchschule mit
ecinem  energischen  Kampf gegen  den
Schund- und Sensationsfilm ein. Das Ent-
cegenkommen des Besitzers der Lichtspicle
F'riedrichstralle gestattete an  mehreren
Tagen der Woche die VYorfithrung wvon
Kulturfilmen. Das Unternehmen bewihrie
sich so ausgezeichnet, daB im Herbst 1929
der Betriebh der Kulturfilmbiihne in die
nenerbaute Schauburg verlegt und wesent-
lich erweitert werden konnte. [Die Bedeu-
tung dieses auch vom Schulamt eifrig ge-
forderten Unternchmens ist aus der lat-
sache ersichtlich, daB allein in der Zeit vom
September 1928 bis Juni 1920 an 92 Tagen
568 Vorfithrungen mit insgesamt 75 000
Besuchern durdhgefithrt werden Kkonnten
und daB sich in der Schauburg inzwischen
der Besuch verdreifacht hat.

[nsgesamt vereinten die im Laufe Jder
(0 Jahre durchgefliihrten Sonderveranstal-
tungen der Volksbiihne nahezu 3500 000 Be-
sucher, so daB als Gesamtergebnis einer
zehnjihrigen Titigkeit in- und auBerhalb
des Theaters weit iiber 2300000 Besucher
zu verzeichnen sind. Die Kulturfilmbiihoe
ist in dieser Zahl nicht eingeschlossen.

Diese ungeheure Leistung  wiire  nicht
moglich gewesen ohne die verstindnisvolle
Forderung durch die Stadt und unsere
Theaterleitung, sie wiire nicht moglich ge-
wesen ohne die freundliche Anteilnahme
der Presse, nicht moglich gewesen ohne die
Arbeit der wvielen Helfer in den eigenen
Reihen, die aus schier unerschopflichem
Menschenreservoir nene Freunde zu alten
cewinnen und duorde unermiidliche Werbe-
arbeit den Erfolg der Veranstaltungen
sicherstellen halfen. Thnen allen sei an
dieser Stelle herzlichst gedankt!

Mit Stolz schauen wir auf das, was
hinter uns liegt; mit Vertrauen blicken
wir in die Zukunft. Der Weg liegt [rei
Michten sich noch viele zu uns gesellen,
denen die Erhohung des Menschen eine
sittliche Pllicht ist! Cr.
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/ur gel. Beachtung!

Die glanzvolle Auffiihrung der . Auferstehungs-
Sinfonie” von Gustav Mahler am 1. Februar d. |.
stand unter der Kiinstlerischen Leitung des Herrn
Generalmusikdirektor Paul Scheinpflug
dessen Name infolge eines iiberaus peinlichen
Versehens im Programm des 18, Sinfoniekonzerts
nicht genannt war. — Wir bitten den Kiinstler

undd unsere Konzertfreunde um Entschuldigung,

Drueck von Landgral & (o, Chemmig
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