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GriolBites gemeinniigiges Kulturunternehmen in Chemnit . Uber 17500 Mitglieder

24. Sinfoniekonzert

der DresdnerPhilharmonie
Sonnabend den 28. Februar 1931 im Kaufmiinnischen Vereinshaus

Gastdirigent : Herr Generalmusikdirektor Paul Scheinpflug, Berlin
Solo-Pianist: Herr Pantscho Wladigeroff, Berlin

Yeriragsfolge

1. »Der Feuervogel« . .. Igor Straminsky
Konzertsuite fiir grofles Orchester nach dem gleichnamigen Ballett
a) Introduktion - b) Der Tanz des »Feuervogelsc

¢) Auftritt der Prinzessinnen - d) Teufelstanz des
»Kinigs Katscheic - e) Schlummerlied - f) Finale

2. Urauffiihrung
I1. Klavierkonzert. Pantscho Wladigeroff

Fiir grofles Orchester (opus 22)
a) Vigoroso ma non ftroppo allegro - b) Andanfe -
Vipace (Scherzando) - Andante - ¢) Allegro con fuoco
Der Komponist spielt selbst den Klavierpart
e 8. 0. B 0

3. V. Sinfonie E-Moll. Peter Tschaikomwsky

(opus 64) a) Andante - Allegro con anima - b) Andante can-
tabile con alcuna licenza - ¢) Walzer - Allegro
moderato - d) Finale - Andante maestoso - Allegro

Konzertfliigel August Férster, Lobau i. Sa., aus dem Magazin C. A, Klemm, Chemnifs, Briiderstr. 2-4

Russische Musik:

+Wer fremde Sprachen micht

gemein bekannt — allerdings handelte es
kennt, weill nichts von seiner

sich hier mehr um russische Motive in

eigenen!” (Goethe.)  europiiischer Techmnik. Urspriinglich oder

Die russische Liferatur hatte in Deutsch- national erscheinen eigentlich nur jene
land immer einen groflen Leserkreis. Die alten Heiligenbilder, jene mit tiefster
Dichtungen Puschkins, Tolstois, Dosto- Gliaubigkeit gemalten ,Jkonen"™ in den

jewskijs, Turgeniews, Gogols, Tschechows —
um nur einige Namen zu mennen — wur-
den und werden bei uns micht weniger
gelesen, als in RulBland selbst. — Bilder
sah man hie und da auf Ausstellungen.
Wereschtschagin und Somoff wurden all-
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russischen Klostern und Kirchen.

e russische Musikkunst hilt in die-
sem eurngﬁisdlen Erkennen die Mitiel-
waage. Is ihr Hauptvertreter wurde
lange Zeit nur Tschaikomwsky aufgefalBt,
obwohl er in seiner Entwicdklung bis zn
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seinen spiteren Werken mehr westeuro-
piiischen als national-russischen Ideen sich
zuneigte. Aber mit ihm entwidkelte sich
seit der Mitte des vorigen Jahrhunderts —
erst in offenbarer Anlehnung an west-
europidische  Vorbilder (eben  Tschai-
kowsky), dann sich mehr und mehr auf
sich selbst besinnend und eigene Probleme
ergreifend — eine eigene ausgesprochen
nationale russische Musik, die iiberraschend
schnell im Erfassen des Stimmungsgehalts
und in der Anwendung iiberkommener
und neuner Formen selbstindig dasteht.
Fiir die, die sich eindringlicher mit Ruli-
lands Kultur beschiiftigen, ist die vielver-
breitete Idee lingst au eben, als wiiren
die Russen eine zwar stark begabte Rasse,
der aber formende Kriifte zur zielsicheren
Auswirkung fehlten. Das Wort Goethes
an der Spitze dieser Zeilen moge in diesem
Sinne verstanden werden.

Vor dem Kriege bereits war das Infer-
esse des deutschen Publikums an russischer
Musik in stindigem Wachsen begriffen,
bis — begreiflicherweise — das Jahr 1914
und die folgenden eine Beschriinkung auf
unsere eigene Kunst forderten. Inzwischen
haben sich die verheilungsvollen Anfinge
der russischen Musik des vorigen Jahr-
hunderts kriftig weiterentwickelt. Und die
letzten Jahre brachien auch in Deutsch-
land immer mehr Auffithrungen von russi-
schen Sinfonien wund Opern. Die Sin-
fomien und Suiten Tschaikomwskys sind
stiindige Nummern der Konzertprogramme.
Sein ,,Onegin” und Mussnrgsglys LGodu-
now gehoren zum Spielplan namhafter
deutscher Opernbiihnen. ubinsteins Lie-
der hirt man immer noch. Skrijabins Sin-
fonien werden mehr und mehr anfgefiihrt.
Stramwinskys Opern und Ordhesterstiidke
werden mit groftem Erfolg gegeben. Ge-
rade in bezug auf die Musik der Neu-
russen hort man im Publikum oft die
Meinung, als wiire alle neuere russische
Kunst ohne weiteres dem Bolschewismus
gleichzusetzen, wiithrend sie in Wirklich-
keit schon in der Mitte des vorigen Jahr-
hunderts national begonnem hat und bis
heute national geblieben ist.

Wi

lgor Straminsky
und sein ,Feuervogel"

Bis 1915 — seinem Tode — war Ale-
xander Skrijabin der Beherrscher der
neuen russischen Musikwelt. Herber Geist,
neuartige Erfassung von Stimmungen, ty-
pische Rhythmik, originelle Harmonien
und bizarre Stimmfiihrung sind seine cha-
rakteristischen Komponistenmerkmale. Un-
ter der volligen, fast zehn Jahre nach sei-

nem lTode noch anhaltenden. Absperrung
RuBtlands vom Awuslande hatte sich dort
eine Art Skrijabinismus gezeigt. Jetzt
hat sich driiben eine neue Richt ent-
widkelt, die von Skrijabin weg will. Sie
versucht, der ,,Romantik” Skrijabins einen
Klassizismus" gﬂgeni.ibcmustel'len. Obwohl
die beiden Inspiratoren dieses ,Klassizis-
mus”, Strawinsky und Prokofieff, stindig
im Auslande leben. Dieser Klassizismus,
der nichts weniger ist, als das, was man
unter dieser Devise bei uns zu verstehen
geneigt wiire, mochte — im Gegensatz zu
dem von iiberwallenden Gefiihlen und
elementaren Ausbriichen beherrschten Skri-
jabin — strenge, technisch ernste Formen
mit origineller Thematik vereinigen.

Man kann Straminsky nicht verstehen,
wenn man ihn vom Gesichtspunkt deut-
scher Musikkultur betrachtet. Und nur
aus der heftigen Auflehnung gegen diese,
die durch den Weltkrieg iirt wurde,
erklirt sich seine mneuwe, beherrschende
Macht. Strawinskys Saat ist so iippig anf-
geschossen, weil die frither von der deut-
schen Musik gelieferten MaBstiibe als nicht
mehr giiltig betrachtet wurden, weil man
annahm, nach dem ,deutschen System™
nicht mehr fruchtbar komponieren zu kin-
nen. Und so kommt es, daB heute Stra-
winsky die blendendste LErscheinung der
auslindischen Musik geworden ist, daR sich
der Begriff des Unromantischen mit ihm
entscheidend durchgesetzt hat. Selbst in
Frankreich hat — nach Debussys Tode und
Ravels , Bekehrung” zum Klassischen —
das Russische in Strawinsky die Oberhand

ewonnen. In der deutschen Musik-
ultur zog Arnold Sdidénberg zwar iihn-
liche letzte, kiihnste SchluBifolgerungen,

konnte sich aber im eigenen Lande nicht
in gleichstarkem Grade durchsetzen wie
Strawinsky in der ganzen Welt. Aller-
dings — seltsam genug — dieses ,Russi-
sche” Strawinskys wird von den Russen
selbst nicht als russisch, sondern als west-
europiiisch empfunden, Es geht Stra-
winsky wie Tschaikowsky: das Erzeugnis
der Rasse wiichst durch die eigene schipfe-
rische Kraft iiber das Russische hinaus.
Stmwinﬁkg hat unter Rimsky Korsa-
koff auf dem Petersburger Konservatorinm
studiert. Es streifte ihn dort der Hauch
aller Richtungen: Akademisches und Kolo-
ristisches, Sinfonie und sinfonische Dich-
tung, Wagner und schliefllich Debussy tra-
fen ihn. Aber der bohrende Erfinder Stra-
winsky geht auf ein anderes Ziel. Thm
entfallen alle Folgerungen der Musik des
19. Ja?‘rlmndertls. lzhe{:g auch = wie gerade
sein , Feuervogel” eist — die Begabun
fiir beschreibende, koloristische Musi_E
aullerordentlich stark sein: sein spekula-
tiver Geist will durchaus Neues schaffen.
Und er findet auch rasch die Formel fiir




diese Urspriinglichkeit: er will ,der sub-
jektiven, emotionellen Musik (die ihm bei
Wagner kiinstlich erscheint) eine objektive
entgegensetzen™; d. h. alles im élteren
Sinne Lyrische (Emotionelle) soll hier nicht
leben, alles Optische als bewegende Kraft
soll als Bestandteil seiner Musik villig
ausgeschaltet sein. Sein Ziel ist absolute
Musik. Das Ding an sich, der reine Kon-
trapunkt, wird gesucht. Mit Strawinskys
Worten: ,.DDiese Musik ist trodken, kalt,
durchsichtig und brennend wie Cham-
pagner extra dry" —

un mag ja ,absolute Musik"” ein
Schlagwort geworden sein. Abér was die
Zeit fordert, findet in Strawinsky seine
personlichste, charakteristischste, zwingend-
ste Prigung — eben weil keiner, wie er,
die kirmerlichen und geistigen Vorbeding-
ungen dafiir in sich trigt. In diesem letz-
ten Sinne ist diese Musik doch nicht abso-
lut — weil an einen Ausnahmemenschen
gebunden. Die gewaltige motorische Kraft
Strawinskys reilit die einen empor, wih-
rend sie die anderen zuriickstéft. Man kann
es den Menschen formlich von den Ge-
sichtern ablesen, wie sie aul diese Musik
reagieren. Sie stofit, reilit, zerrt, sie riittelt
auf — so oder so. Es ist Sache der Kon-
stitution und der Empfindung. (Selbstver-
stimdlich nur fiir die Ehrlichen — nicht
fiir die Neinsager aus Parteigeist.)

]

Sehr interessant ist es, im Zusammen-
hang mit Tschaikowsky einen modernen
Rmssen von der starken Eigenpréig-ung eines
Igor Strawinsky horen zu konnen. — Zwi-
schen der FE-Moll-Sinfonie des ,,Groflen
Peter” und dem , Feuervogel” Siramwinskys
liegen nur etwa 20 Jahre. Die unerhirte
Steigerung der Mittel, die Ausniitzung und
Haufung aller Klangmioglichkeiten eines
raffiniert aufgebauten Orchesters, die oft
bis zum Nihilismus ausartende Steigerung
des Harmonischen lassen musikgeschicht-
liche Epochen von Jahrhunderten zwischen
der Entstehung beider Werke wvermuten.
Und doch bleiben auch hier bei Strawinsky
Rasse und Nationalitit noch immer ton-
angebend fiir die Grundstimmung des
Werkes. Der , Feuervogel™ entstand in un-
mittelbarer Folge des :::getmsdlka", die wir
vor einigen Jahren als Balleti-Suite im
Opernhaus erlebten. Sirawinsky dst hier
noch nicht der Heutige, Losgeloste. Unver-
hohlen schweift er — wie schon oben an-
gedeutet — hier noch in die holdseligsten
Gehlde absoluter Romantik und unver-
waschener Tonalitiit. Die monstrise Parti-
tur mit ihren Klangcharakteristiken und
rhythmischen Kuriositiiten hat bei aller
blendenden artistischen Fakiur betricht-

liche innere Werte.
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Heute macht sich der Komponist aller-
dings lustig iiber so viel damaligen Ge-
fiihlsaufwand . und ehrliches Bekenntnis
zum Einfall. Er meint (als ganz moderner
Strawinsky), es sei ein durch die Brille
Rimsky Korsakoffs gesehener — Wagner.
Die vom Kaschej gefangenen, schliellich
vom Zarewitsch erlosten Prinzessinnen, die
mit den goldenen Friichten spielen, sehen
allerdings den Blumenmidchen Klingfors
harmonisch dhmlich. Und wenn es brennt,
wird es Feuerzauber, wo es aber donnert,
donnert es bereits auf die spitere Stra-
winsky-Art. Trotzdem — mit diesem
~Ieuervogel” ist schon vor iiber zwei Jahr-
zennten einer der Kulminationspunkte des
Strawinskyschen Schaffens erreicht worden.

Szenarium des ,.Fevuervogel” ent-
stammt einer altrussischen Fabel. Dieser
buntgeliederte Mirchentitelheld hilft einem
russischen Prinzen im Kampfe gegen Ele-
meniargeister solange, bis er sich seine
Prinzessin Tausendschén errungen hat.
Das Werk ist bereils 1910 als Ballett ge-
schricben und zwar fiir die beriihmte
Djaghileff-Truppe.

Pantscho Wladigeroff

und sein neues (zmweites) Klavierkonzer(

Zwar kein Russe, aber doch Slawe, ein
Bulgare mit starkdeutscher Finstellung, ist
Wiadigeroff einer von den jungen Kom-
}Jtrmste:n und Kiinstlern, der aufhorchen
dfit. Am 13. Miirz 1899 in Ziirich als Sohn
eines bulgarischen Staatsrates geboren,
stuchierte er an der Musikschule in Sofia,
wo er das bulgarische Staatsstipendium
fiir Berlin erhielt. Als Schiiler der Pro-
fessoren Gernsheim, Juon, Georg Schu-
mann und Leonid Kreutzer erhielt er zwei-
mal den Mendelssohn-Preis (fiir sein erstes
Klavierkonzert opus 6 und [iir seine drei
Orchester-Impressionen ,,Sehnen, Leiden-
schaft, Ueberraschung™ opus 9). In die
rofle Oeffentlichkeit trat er zum ersten

ale in Berlin mit seinem von Prof. Have-
mann gespielten Violinkonzert (opus 11).
Es wurde damals nicht ohne Widerspruch
aufgenommen, aber es zeigte doch unleug-
bar wviel Talent. Sein vorletztes Werk ist
eine ,Bulgarische Suite” fiir grofles Or-
chester, die beweist, daf? er den Instrumen-
talkorper zu behandeln und zu kolorieren
versteht.

Wiladigeroff ist Bulgare. Die der seinen
verwandte Sprache der Russen liegt ihm
auch musikalisch nicht fern. Er kommt
von Rimsky Korsakoff und Tschaikowsky
her. Die farbenfrohe Behandlung des Or-
chesters hat er, ebenso wie die Gabe,.
plastische Melodien voller Phantasie auf-
steigen zu lassen, von ihnen. Hie und da
erinnern Episoden auch daran, dall sein

Dresdner
o Philharmonie
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Vaterland Bulgarien lange Zeit der Tiirkei
untertan war — wie ber Korsakoff klingt
es mitunter orientalisch. Thm ist das Kom-
ponieren offenbar notwendige Lebensiulle-
rung. Er singt, wie's ihm ums Herze ist,
was ihm einfidllt,. Und da das fast immer
der Fall ist, schreibt er auch tonul als Me-
lodiker.

Schon das erste
digeroffs zeigte, daff man :
ponisten-Hoffnung  gegeniiberstand.  Die
anderen Werke bis zu seinem letzten
Opus 22, seinem 2. Klavierkonzert, das als
Urauffiihrung auf dem Programm steht,
sind so starke Talentproben, dafl diese
Hoffnung heute als erfiillt angesehen wer-
den kann. Das Werk ist im Jahre 1930/31
entstanden. Die , Tinte ist also fast noch
naB®. Das Konzert ist wie iiblich drei-
teilig, die Begleitung verlangt grofle Or-
chesterbesetzung. Pantscho Wladigeroff —
wie schon erwiihnt, ein Schiiler Kreutzers —
wird den Klavierpart in der Urauffiihrung
selbst spielen. Als Begleiter Weiligerbers
hat er . . in der Pianistenwelt einen

klangvollen Namen geschaffen.

Klavierkonzert Wla-
einer Kom-

Peter Tschaikomwsky

und seine fiinfte Sinfonie in E-Moll

.Yon Beethoven, diesem anusi-
kalischen Zebaoth', liebe ich vor
allem die mittlere Periode (die
Zeit der groflen Sinfonien). Von
Mozart, dem ,musikalischen
Christus’, liebe ich alles, denn
in einem Menschen, den wir
wirklich lieben, liehen wir eben
alles.” (Tschaikowskys Glaubens-
bekenntnis.)

Trotz dieser ,Liebe” fiir deutsche Kom-
Euniﬂten hat Tschaikowsky im ganzen ver-
iiltnismiilig wenig Beriihrungspunkte mit
deutscher Musikart. An Mozart hatte er
eizentlich nur in der Stimmfiihrung seinen
polyphonreichen Stil geschult. Neben dem
zuweilen Stockrussischen huldigte er viel-
fach einem f{ranzosisch-orientierten Inter-
nationalismus bei auffallender Vorliebe
italienischer Stilbesonderheiten. Durch sie
suchte er den meist diisteren, oft geradezu
wilden Grundzug seiner Werke zu mil-
dern, zu ,europiisieren”. Der russische
Bauer, in halbem Diémmerzustand lebend,
neben der eleganten Weltdame von Pa-
ris — krassester Gegensatz, der sich kaum
iiberbriicken lift. Wenn es trotzdem
Tschaikowsky fertig brachte, so erklirt
sich auch ein gewisser Widerstand sei-
nen Werken gegeniiber, der sich gerade
auf dieser Vermengung zweier villig ent-
gegengesetzter Welten griindete. Aber es
mull dem russischen Komponisten zu-

egeben werden, dall es ihm gelang, den

%Vesten in Bewegung zu bringen und Rull-
land in die Interessensphiire des maB-
gebenden musikalischen Europa einzube-
ziechen. Seine in den siebziger und acht-
ziger Jahren entstandenen Tonschépfungen
stellten ihn in die Reihe der ersten Kom-
ponisten Europas.

T'schaikorosky, in einem Dirfchen des
Ural geboren, war wurspriinglich Staats-
beamter des russischen Finanzdienstes und
noch als solcher Lehrer am Petersburger
Konservatorium. In der Harmonielehre
besall er ein ganz iiberragendes Wissen.
Seine kontrapunktische Fertigkeit war
meisterhaft. Sie zeigt sich auch evident in
allen seinen Werken. Von seinen Opern
erranren ,Eu Onegin”, ,, Jolanthe" und
+Pigue Dame” Welterfolge. Daneben hatte
er Ballette nach deutschen Miirchen (die
bekannte , NuBknadker-Suite™), Messen,
mehrere Sinfonien, von denen die 5. und
die 6. Allgemeingut der Konzertsile wur-
den, Ouvertiiren und Ordhesterwerke ge-
schrieben. Tschaikowsky starb als 53-
jihriger im Jahre 1893 in Petersburg als
ein Opfer der Cholera. Mit ihm ging der
bedeutendste russische Komponist (i:r Neu-
zeit, ein iiberragendes musikalisches Genie,
dahin, dessen Werke seinen Namen un-
sterblich machten.

b

Neben der 6. Sinfonie Tschaikowskys
in H-Moll — der ,Pathetischen” — ist es
vor allem die 5. in E-Moll, die ihm die
Anerkennung der Welt brachte. Fiir uns
Deutsche ist dieses Werk am interessante-
sten, weil es das ,deutscheste” des ,russi-
schen Beethoven" (so nmennen ihn ja mit
Stolz seine Landsleute) ist, weil er — der
sonst mehr franzosisch-italienischen Stilen
huldigte — hier sich stark deutscher Be-
einflussung erinnerte. So ist die Kunst der
thematischen Steigerung in dieser Sinfonie
ganz von DBeethoven erlernt. Aber auch
andere Vorziige des in diesem Werke be-
liebten Stiles weisen auf aue Bekannt-
schaften mit unseren modernen Musikern
hin: so die Orchestrierung auf Wagner,
gewisse rhythmische FEigentiimlichkeiten
aufl Brahms usw. Als speziell russisch
oder dem Komponisten personlich eiven-
tiimlich erscheint dagegen das ,reine Moll"
in der Melodik, die dadurch einen Hauch
von Schwermut erhilt. Man kénnte — im
Gegensatz zu der folgenden Pathétique —
diese Sinfonie, trotz des frohlichen Walzer-
treibens des dritten Satzes, fast die ,Tra-
gische” nennen.

Das Werk wurde vor drei Jahren unter
Mérikes Stab schon g en und damals
einer ausfiihrlichen Einfithrung gewiirdigt.

Constantin Krebs.
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