Chemnitser Volksbiihne, e.V.

20.
SINFONIE-KONZIERT

der Dresdner Philharmonie

Sonnabend den 17. Oktober 1931, abends 8 Uhr, im
groen Saale des Kaufm. Vereinshauses, Morifsstrake

Dirigent: Generalmusikdirektor

USCHI

Vortragsfolge

1. G. F. Handel concerto grosso Nr. 17, opus 6, Nr. 6

Largo e affettuoso — Allegro ma non troppo, Musette — Allegro — Allegro

Soloviolinen: Konzertmeister Ladislaus von Szerdahelyi. Konzertmeister
Hans Diinschede. Solocello: Richard Sturzenegger. Am Cembalo: Hans
Richter-Haaser, Dresden.

2. AdO]F BllS(:h Variationen iiber ein Thema von Mozart, Werk 41

Thema: Andante grazioso Variation V: Molto tranquillo
Variation I: Un poco piu adagio Variation VI: Vivace assai, quasi
Variation II: Molto adagio Variation VII: Presto [presto
Variation IlI: Allegro vivace e amabile  Variation VIII: Andante sostenuto
Variation IV: Andante tranquillo Finale: Molto vivace

10 Minuten Pause

5. Johannes Brahms Sinfonie Nr. 2 in D-Dur, Werk 73

Allegro non troppo -— Adagio non troppo — Allegretto grazioso — Presto
Allegro con spirito

Erste offentliche

Auffiibrung der Wigman'Sdhule.Chemnit

Sonntag, 8. November 1951, nachm. 5 Ulir, im Festsaale des Altersheims, Feldstralle 15
Gymnastik ® Solo-und Gruppentinze e Kindertiinze e Geriiuschorchester

Eintritt 80 me:f Kartenverkauf in der Wigman-Schule, Johannisplats 4 (Telefon 7190), und in
der Volksbiihne, Theaterstralie 9, Eingang Weberstrafte (Telefon 4342),

Preis 25 Pfennig
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Georg Friedrich Handel concerto grosso Nr. 6 in G-Moll

Die alten Komponisten waren doch
Hauptkerle. Sie iiberlieBen sich ganz der
augenblidklichen seelischen Disposition, ent-
warfen die Skizzen und hielten sich in der
Ausfithrung mit Feilen und Ziselierung
keineswegs lange auf, iiberlieBen vielmehr
den Aus’%ﬁhrend{:n ein gut Teil eigen-
schopferischer Titigkeit 1m Vortrag der
Kadenzen und der freien Variierungen.
Nachteile — so manche Fliichtigkeiten —
sind dabei unbestreitbar, aber die Vorteile
dieser Kompositionsmethode gegeniiber
der oft iibermiiflig detaillierten modernen
sind weit groBer. Sie bewahrte den Kom-
ponisten vor Kleinlichkeit und lehrte ihn
die Kunst, die Inspiration des Augenblicks
sofort, restlos im Schaffen aufgehen zu
lassen. Fin Genie wie Hiéndel, dessen Kunst
nicht den einzelnen Menschen, sondern das
gesamte Volk umspannt, konnte so seine
12 Ordchesterkonzerte (Concerti grossi) im
Jahre 1739 im Laufe eines einzigen Monats
schreiben.

Hiindel wuBte die von dem Italiener
Arcangelo Corelli, dem ,,Vater des Violin-
spiels® und dem Komponisten der ersten
Instrumentalkonzerte (von ihm stammt die
Bezeichnung ,,Concerto grosso™) iibernom-
mene, freie und biegsame Form und den
Stil der ,,GroRen Konzerte” durch starke
eigenpersonliche Ziige zu beleben. Es bleibt
natiirlich die ifalienische Grundform der
dialogisierenden, d. h. der zwischen einem
roffen (dem ,,Tutti”) und kleinen Orchester
dem ,.Concertino”) abwedhselnden Instru-

mentalmusik. Auch die Zahl der vier bis
sechs Sitze des italienischen Concerto in
ihrem bald energischen, bald gesangvollen,
bald heiteren Charakter iibernimmt Héndel.
An thematischer Plastik, gedankenvoller
Reife der Fugen und an frischer Spiel-
kunst der Allegri, ebenso wie an grofi-
artiger Tiefe der Em;&ﬁndung in den lang-
samen Sitzen iibertreffen diese Hindelschen
Konzerte aber bei weitem die italienischen
Yorbilder: sie gehoren zu den bedeutend-
sten Instrumentalleistungen aller Zeiten.

Hiéndels zwolf ,,Concerti grossi” sind
voneinander grundverschiedene und musi-
kalisch unerschopflich reife ,musikalische
Charakterkopfe’. Auch im 6. Konzert
(G-Moll) hat man fiir diesen volkstiim-
lichen Zug ein Beispiel: den ,holden Cor-
reggio”, den Meistermaler der sinnlichen
H{Tliinhr:it, in der weihnachtlich anhebenden
~Musette” (mit ihrem amiisanten, die Eigen-
art des Dudelsacks nachahmenden, liegen-
den Basse), die seinerzeit rasch in die
Londoner Vergniigungsgiirten einzog. Wie
miissen wir, die wir uns heute an ver-
jazzter Kitschmusik ,begeistern”, die da-
maligen GroBstiddter beneiden! — Aber das
Beste dieser gesunden und lebensfrohen
,Gesellschaftsmusik™ des G-Moll-Concertos
liegt eigentlich in den ersten Siitzen in dem
schmerzvollen ,Larghetto”, das unmittelbar
an Correllis in edlem ,Helldunkel™ gehal-
tenen Elegienton ankniipft und in dem un-
gestiimen ,.Fugato” mit dem kiithnen Quin-
tenschritt im Thema.

AdOlf BUSCh Variationen iiber ein Thema von Mozart

Als Neuheit steht an zweiter Stelle des
Programms ein Ordiesterstiick des Dbe-
rithmten Geigers Professor Adolf Busd,
des Bruders des Dresdner Generalmusik-
direktors Fritz Busch. Der Ruhm des In-
strumentalvirtuosen verdunkelte bis jetzt
das hohe Talent des produktiv Schaffen-
den, dem wir das harmonisch und klang-
lich in gutem Sinne moderne, reich diffe-
renzierte ,,A-Moll-Violinkonzert”, eine Kla-
vier- und eine Cello-Sonate, ein Klavier-
trio, ein von hohem klangsinnlichen Reiz

tragenes ,Divertimento fiir 13 Solo-
instrumente”, ein priichtiges ,Kammer-
konzert fiir Streicher und Klavier”, die in
wienerisch gefiilliger Linie gefiihrte ,JIm-

rovisation iiber ein Johann StraulBlsches
%’ulx{rrihumﬂ“, eine an Nikolai erinnernde
Lustspielonvertiire und viele andere Werke
verdanken.

Das Bedeutendste ist sein Opus 41, die
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.V ariationen iiber ein Thema von W. A.
Mozart fiir Orchester” — dem auch bei uns
wohlbekannten Diisseldorfer Generalmusik-
direktor Hans Weisbach zugeeignet. Das
Thema — Andante grazioso — entstammt
einem Bliserdivertimento, das der groBe
Salzburger im Jahre 1776 als Tafelmusik
fiir seinen musikliebenden Fiirsthischof
schrieb. Es wird mit Grazie und Tempera-
ment von allen Seiten beleuchtet und von
den einzelnen Instrumentengruppen zise-
liert. Nicht in trockener kontrapunktlicher
Penibilitit — wenn auch der EinfluB seines
Lehrmeisters Max Reger hie und da durch-
blickt —, sondern im Weiterspinnen der
Mozartschen Gedanken zu einem gewissen
rersonlichkeitsstil. Kostliche Episoden zeich-
nen da die Holzbliser mit barodken Schnor-
keln voller Humor. Und iiber all dem:
ein herrlicher Wohlklang, ganz beherrscht
von dem Bekenntnis zur Melodie. FEin
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herzhaftes, abwechslungsreiches Musizieren,
das das Thema nicht aufbliht, sondern
bei aller Abwandlung immer ganz nahe an
dem Wesenskern bleibt in sicherem Gefiihl
fiir I'orm und Rhythmus.

Ueber die Gliederung des Werkes wiire
folgendes zu sagen: Das Thema wird wie
in dem Mozartschen Divertimento von der
Oboe vorgetragen, von Blisern einfach be-
gleitet. — Variation 1 (un poco piu adagio):
Das Thema von den Holzblisern weiter
fortgesetzt, von den Hornern und Geigen
freier gestaltet. — Variation 2 (molto ada-
zio): in freier Fantasie spinnen Klarinette
und Fagott das Thema aus in Diminuen.lo-
Form abschlieBend. — Variation 3 (allegro
vivace e amabile): Vier aufsteigende
Giinge, erst nur als pizzicato im BaB,
dann von den Holzblisern iibernommen,
zur Hohe der ersten Geigen cs;.‘us'*fiihr‘[, sind
hier besonders charakteristisch. — Varia-
tion 4 (andante tranquillo): Der Takt 4
des Themas in G-Dur beherrscht den
ganzen Satz in ruhiger Begleitung zu den
ersten drei Takten.

Variation 5 (Molto tranquillo): die ein-
fachen Umrisse des Themas werden in
H-Moll wvon den Holzblisern und der

Bratsche vorgetragen. Das ganze Stiidc wir
mit Diimpfern gespielt. — Variation 6
(Vivace assai, quasi presto): Der Rhyth-
mus verwandelt sich in eine Tarantella vom
pp bis zum fff gesteigert. — Variation 7
(Presto): Ein piano-Motiv, vom Fagott zu-
erst gebracht und von den andern Instru-
menten aufgefangen in Abwechselung von
Mozartschen Tonleitergiingen. — Varia-
tion 8 E!’mdaﬂte sostenuto) in majestiti-
schem Rhythmus. — Finale (Molto vivace):
Nach kurzem Toben wird die Musik zarter
und grazioser. Der Scherzocharakter ist
sewahrt. Das Thema erscheint in verschie-
densten Erinnerungen. Das Ganze schlief3
in zarter Beschaulichkeit ab.

Die Instrumentierung (Streichkorper,
doppelte Bliserbesetzung, Pauken, aber
keine Posaunen) ist mit der technischen
Ueberlegenheit eines erfahrenen Meisters
behandelt. Der Quell der Erfindung spru-
delt reich genug und stets nobel, tiberall
blitzen kleine Geniefunken auf — wenn
auch nicht zu verkennen ist, daf die The-
matik, der Variationensatz, viele Einzel-
heiten in Sprache, Ausdruck und Technik
an den Kammermusik-Komponisten Reger
gemahnen.

JOhﬂl]]]E‘S Brahms 2. Sinfonie in D-Dur (opus 753)

LLin Blatt aus sommerlichen Tagen,
[ch nahm es so im Wandern mit,

Dafi es dereinst mir miige sagen,
Wie hell die Nadhtigall geschlagen,
Wie griin der Wald, den ich durchschritt®,

Die einfachen Verse Theodor Storms
kionnten als das beste Motto dieser Sinfonie
vorangesetzt werden, wie sie den Kompo-
nisten in den schonen Sommertagen des
Jahres 1877 in Ziegelhausen bei Heidelberg
beseelt haben mdchten. Schon Anfang
Januar des niichsten Jahres wurde das
Werk unter Brahms personlicher Leitung
in Wien zum ersten Male aufgefiihrt. Es
ehort seitdem gewill zu den — wenn die
ﬁezﬂidmullg hier gelten darf — beliebtesten
und populirsten Werken des Meisters. Bil-
det doch diese Sinfonie — nach der Hans
v. Biilow den von der Wagnerpartei einst
so befehdeten Brahms .den Erben Luigis
und Ludwigs (Cherubinis und Beethovens)
nannte — den Gegensatz zu der tiefernsten
%n[age der anderen Schiopfungen gleicher

OrIm.

Fine Fiille von harmonischem Wohllaut
und melodischer Schonheit umwebt die
geisireiche Durchfithrung der einzelnen
Motive und Themen und verleiht dem
dankbaren Werke den Vorzug grolierer
und leichterer Verstiindlichkeit (im Gegen-
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satz zu den drei Schwestersinfonien), da
trotz der reichen Thematik der Grundzug
des Ganzen — Lebensfreude und ein fast
pastoraler Friede — gewahrt bleibt, wenn
er auch in nodh so groBler Steigerung
weitere Vertiefung findet. Die Partitur ist
in jener Stimmung geboren, die den in
Wien sich immer mehr emporringenden
und Achtung verschaffenden Komponisten
in dieser Zeit beseelte: in der Stimmung
frohbehaglicher Lebensfreudigkeit. Das
schliet nicht aus, daB bei allem Schwelgen
in Farbe und ausgeglichener Bewegung
doch hie und da sich eine leicht melan-
cholische Démpfung der Daseinsfreude ein-
schleicht, wo man das dunkle ,,Braun® der
Brahmsschen  Orchestersprache  deutlich
emplindet. So namentlich in dem Final-
satze, in dem aus dem dunklen, vom
Sturm  bewegten Gewolk grelle Blitze
zucken, bis er sich in friedvoller Verkliiri-
heit und zum Schluf} aufjubelnden Herzens
in echter Rondolust zur Ruhe begibt.
Auch der erste Satz wiichst in einer ge-
wissen heroischen Festigkeit, grof 1im
Willens- und Gefiihlsausdruck mit dra-
matischer Spannung und bis ins Innerste
der Motive durdhfiihlter Expression. Troiz
aller pastoralen und romantischen FEin-
schliige im Grunde friihlingshaft dithyram-
bisch. Seine Freundschaft mit Schumann
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kann Brahms in den beiden Mitfelséitzen
nicht verleugnen: in dem mit voller Wirme
und Innigkeit sich gebenden hin und
wieder pathetisch erfiihlten Adagio und 1n
dem anmutvollen, liehenswiirdigen Alle-
grefto, durch das auch der Wiener
Schubert freundlich lichelnd hereinschaut.
Die beiden Siitze weisen in ihrer themati-
schen Struktur und in ihrer musikalischen
Anlage ganz deutlich auf die Abstammungs-

linie Schumanns hin.

giingiger als in der ersien. Die beiden
verliﬂhen sich zusammen wie etwa Beei-
hovens ..Eroica"™ zur ,Pastorale”. Man hat
(die erste daher ein ,furchtbar ernstes
Epos”, die zweite ein ,anmutiges Mérchen”
genannt. Ans dem lieblichen Neckartal,
den vertriumten Bergetilern des Schwarz-
waldes und der frohen Romantik des
Wirther Sees — den Plitzen, wo Brahms
im Jahre 1877 weilte — sog der Meister
jene Stimmungen, die in der Tonpoesie

dieser zweiten Sinfonie klanglebendig
wurden.

In dieser zweiten Sinfonie von Brahgus
ist alles gewinnender, ohrenfilliger, ein- ' =
(C'onstantin Krebs.

WER HILFT DEM THEATER?

Das Theater leidet Not! Ein Kunstinstitut von unschitsharem Wert fiir die geistige und
sittliche Wohlfahrt desVolkes kimpft um seine Existenz, weil ihm die 6ffentlichen Zuschiisse

eschmiilert sind und weil die Not der Zeit fiihlbare Liicken in den Kreis seiner stiindigen

esucher gerissen hat. Mehr denn je ist es auf die Hilfe von auflen, ist es auf die Opfer-
willigkeit und den Zusammenschluf} aller Kunstfreunde angewiesen, wenn es seine hohe
Aufgabe, eine Stiitte der Geistesschulung und Charakterbildung zu sein, in vollem Umfange
erfiillen will. Der Ernst der Stunde gebietet allen. sich auf ihre kulturellen Pflichten zu be-
sinnen, sich einzuordnen in den Kreis der Gemeinschaften, die heute dem Theater dienen. Das
festeste Bollwerk im Dienst der Theaterkultur, unerreicht in seinenVorteilen u. Leisiungen, ist

DIE VOLKSBUHNE

In einer Zeit gegriindet. da 80 Prozent der Deutschen Theater ihre Pforten schliellen muliten,
weil Linder und Gemeinden nicht die Mittel zu ihrer Fortfiihrung besafien, hat sie in
miihevoller Aufbauarbeit den Sinn fiir das Theater geweckt und eine ungeheure kunst-
erzieherische Arbeit geleistet. Im Zeitraum von 11 Jahren entsandte sie nicht weniger als
2/, Millionen Besucher planmiilig in die Chemnifser Theater und iiber 400000 Besucher in
ihre kiinstlerischen Sonderveranstaltungen. Allein im lefsten Spieljahre belegte sie durch
ihre 17500 Mitglieder iiber 230000 Pliitse in 252 Vorstellungen des Opern- un Sdlﬂllﬂ]:(iﬂ]—
hauses. Diese einzigartige Leistung beweist zur Geniige die Kraft ihrer Idee und das Ver-
trauen breitester Bevilkerungsschichten zu der Giite ihrer Arbeit. Kein Wunder, daB Tau-
sende und aber Tausende aus allen Schichten der kunstliebenden Bevilkerung zu ihr kamen,
denen die bittre Not des Alltags die 6ffentlichen Kassenpreise nicht mehr erschwingen lief}
und die nun doppelt dankbar sind fiir die Stunden der Freude und der seelischen Auf-
richtung, die ihnen die Volksbiihne vermittelt hat. Das wiegt schwer in dieser Zeit! Es ist
die grofie Mission der Volksbiihne, den seelischen Hunger lebendig zu erhalten und zu be-
friedigen, das Menschlich-Grofie in der Kunst zu offenbaren und alle um sich zu sammeiln, die
ernstlich gewillt sind, mit ihr einzutreten fiir die Unabhiingigkeit und Unantastbarkeit kiinst-
lerischen gchuﬂ‘ens und Genieflens. Wer guten Willens ist, ihr auf diesem Wege zu folgen, der

WERDE MITGLIED!

Bintrittsgebiihr 1 Mark ¢ Schauspielbeitrag 1.35 Mark ¢ Opernbeitrag 2.15 Mark

Jihrlich in den Normalgemeinden 14 bis 16 Vorstellungen, davon etwa 4 Opern. Sondergemeinden fiir Opernfreunde,
Sondergemeinden fiir Schauspielfreunde, Verkiufergemeinden. Lehrergemeinden. Jugendgemeinden. Sonntag-Nach-
mittags-Gemeinden fiir Auswiirtige. Kostenlose Biithnenzeitung. Bedeutende Preisermifligungen Fir ihre 6ffentlichen
grofien Sinfoniekonzerte mit der Dresdner Philharmonie unter Dirigenten internat. Rufes (Busch, Scheinpflug, Schuricht).
Verbill. Eintritt zn den Vorfiihrungen der Kulturfilmbiihne in der Schauhurg. Man verlange Prospekie u.Werbematerials

Meldungen an die Gesdhiifisstelle Theaterstrafie 9 (Eing.Weberstrafie), Tel. 4342
Montags bis Freitags geoffnet von 10 bis 1 Uhr, auflerdem Mittwochs und Freitags nachmittags von 5 bis 7 Uhr.

Landgraf & Co., Chemnitz
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