MUSIKSOMMER DRESDEN 1942

Mozart-Beethoven-Zyklus

. DER DRESDNER PHILHARMONIKER
2. KONZERT

Leitung: Paul van KE:II]P-EII / Solist: Gerard Bunk

Donnerstag, den 14. Mai 1942, 19 Uhr, im Gewerbehaus, Dresden, Ostra-Allee 13

. WOLFGANG AMADEUS MOZART

Quvertiire zur Oper ,,Die Zauberflote*

WOLFGANG AMADEUS MOZART

Konzert c-moll fiir Klavier und Orchester, KV, 491
Allegro — Larghetto — Allegretto

Pause

LUDWIG VAN BEETHOVEN

Sinfonie Nr. 7 in A-Dur, Opus 92

Poco sostenuto. Vivace — Allegretto — Presto — Allegro con brio

Konzertfliigel: Steinway & Sons, Hamburg, Alleinverir.: R. Stolzenberg, Dresden, Johann-Georgen-Allee

Voranzeige : Donnerstag, den 21. Mai 1942, 19 Uhr, Gewerbehaus, Ostra-Allee 13

3. KONZERT MOZART-BEETHOVEN-ZYEKLUS
Leitung: Paul van Kempen , Solistin: Amalie Merz - Tunner

Mozart: Sinfonie Es-Dur - Arien — Beethoven: 2. Sinfonie

20 Pfennig
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Wir fiilhren Wissen.




3m Mitfelpuntt Beethovens , Siebente- Y

Beim Bamgitm gnn%ﬂ ahbﬂ glbnial % ri-BVee it

hoven=3ytlud ber Dredduer armonie L. werk : k
im Rahmen ded Dresdner Pujiffommersd jtand Beet- e ,,ﬁli-eEzza‘ﬂtmﬁ"dﬁ&l]ﬂeﬂtﬂ:ﬁﬂﬁ
popensd raujdhaite A-Dur-Sinfonie Nr. 7 tm Mittel-
puntt des mujitalijhen Criebensd. 1m jo meby, ald aud ¢ pojeriichen Posaunenkiingen. Es ist die
die Wiedergabe unter Paul van K empen dic qroBe n der die Weisheit regiert, in der man die
unfomplizierte Linie unter fjtarfen Ddynamijden eirﬁ:lnichi mit einem Fugato beginnt. Daran
Weenten exfennen lieh. Die Behemens im ,Bachanale” o0t in, LG Seanieh w5, o bt
Ded lepten Sapesd tt"g bei aller Leidenfchaftlidhen Un= rd, Die Ouvertiire ist entstanden, nachdem
bandigteit irg&nbt;ﬂe I‘iu: feig ger%{a{ltene ?urm eit;er So fingt er in ihr noch einmal die geistige
rogartigen raftprobe. a langoolumen Ddex
%ﬂi[ﬁutmunifﬂ beherrichte Dabei Die *Beethovenidhen mit einer 1angs Rinleifung. verhalt
yAuddrudéregionen” in tednijdem SHIIff und tof enber:l':m fn'&geﬂ1n[}?f£-nglfp:;1§tgzeff§e? Fall,
Siile it g 5 4 Sy
Mogartd e-Moll-flavier-Kongert (X.-B. 491) WULDEijast befreit, er ist nicht auf einem Thema,
R h i e e e o i e T ety DA eret setet In

ift ja Defanntlich eined jener FWerfe, die dem ,belieb-18en es di ‘orlis :

tt“ gnuantt {n Itl'ﬂliﬁ ﬁf]“[ifﬁ feljenl{ ﬂm %[i{ﬂﬂl iﬂ& zweite Thema steht in seinem Bann, es ist

| von dem Rhythmus des Hauptthemas be-
Gerard Bunt. CSein Spiel war im Allegro etwad on Glick und Freude. Gelegentlich huschen

eng gefdnitten, etwasd imlﬂﬂfﬁﬂﬂiﬂ"ﬁ verwifdt. -{gﬁgda‘._wn zu den lichten Figuren der Violinen
liep eine Meibe feiner, unwigbarer Dtuancen aundchit ;;,f;;*tﬂggf;;“g;fglg}ggggg;rg{*ggﬂggygg}tg.
ner[nrengeé:ens @p&tfer fnﬁb er ﬁd;mau ?neb: f[ t[énngtn,'

faft fhwebenden Afzuentierung, die fjonder em ] |

Allegretto gut anftand. van Sempen folgte ihm mit \STn P C&entlich melodisehen Thema
ben Philbarmonifern, Gebhutjam fdwingend und un= vor sich hinzuweinen scheinen, er ist ah-e.

merklich die ,Pragung” ded Rlavierpartd unterffrei= urch das eigensinnig dumpfe Pochen d

1 dend. So erjpielte fich Bunt einen itberausd Herzlidhen
Exfola, fitr den er fich mit einer Bugabe bedantte. cht — wie aller Tanz — vom Rhythmus

& ; lden und Kiiuzen. Sehr stark gegensitzlich
ﬁu aft war die Enuﬁﬂtffﬂttﬂﬁ'ﬂﬂﬂﬁttﬁfh Cin per- allfahrergesang nachgebildet haben soll,

lended, fprithended Gefdhmeide voller Mufizieriuft. en Sinfonie. Sein fester Rhythmus ordnet
Auch) Ddiefer gweite Abend fah wiecder ein He

ﬂluﬂfﬁegetft:tttr. Werner & r'l.’;:tﬂl:*.n, ein orgiastisches Sichausleben. Ungebéin-
R e mwasy sassiius soa aus. Lae wswoascie, die harmonische Substanz ist villig nebensiichlich.
Sie ist von einer fast primitiven Einfachheit. Beethoven ist unerséttlich in unverinderten Wieder-
holungen. So werden seine Gedanken noch einfacher. Wichtig ist nur die Veriinderung des Rhyth-
mus., Der flutende des Hauptthemas wird bald zum punktierten des zweiten Themas, das wieder
marschiihnlich klingt. Aber es ist kein Trauermarsch wie im zweiten Satz. Es ist kein Marsch der
Soldaten auf der LandstraBe, Es ist ein tidnzerischer Marsch. Fiir das Parkett einer Tanzbiihne,
Ténzerinnen kiénnten ihre Schritte danach richten, oder fiir die Zirkus-Arena, schone Pferde

kdnnten darauf einhertiinzeln.

Damit ist das Stichwort gefallen: Tanz. Es ist die Sinfonie des Tanzes, die ,,Apotheose des
Tanzes", wie Richard Wagner gesagt hat: ,,Seinen Tongestalten selbst jene Dichtigkeit, jene un-
mittelbar erkennbare ,sinnlich sichere Festigkeit zu geben, wie er sie an den Erscheinungen der
Natur zu so beseligendem Troste wahrgenommen hatte, das war die liebevolle Seele des freudigen
Triebes, der uns die iiber alles herrliche A-Dur-Sinfonie erschuf. Aller Ungestiim, alles Sehnen
und Toben des Herzens wird hier zum wonnigen Ubermute der IFreude, die mit bacchantischer
Allmacht uns durch alle Réiume der Natur, durch alle Stréome und Meere des Lebens hinreilit,
gunhzﬂ-nd selbstbewuBt {iberall, wohin wir im Takte dieses menschlichen Sphiirentanzes treten.

iese Sinfonie ist die Apotheose des Tanzes selbst: sie ist der Tanz nach seinem hichsten Wesen,
die seligste Tat der in Tonen gleichsam idealisch verkiérperten Leibesbewegung.** .

Indem Richard Wagner das Werk des von ihm so selir verehrten Beethoven auf diese Weise
firtac pdar londloblonmumhashdichdenashbanso wie es Albrecht Goes in seinen Sitzen
= um einen Ausdruck Arnold Scherings zu
- - & erschlossen. Sie haben uns fihig gemacht

= 2Zem, heillem Ringen mit den inneren Ge-

' _-?;3;?':".'? die Wahl der Don-Giovanni-Tonart, daf

‘#1782 bis 1786 schrieb er finfzehn Werke
pen st ist in der Ausdruckssphiire einer Gesell-
. rm) angehobrte, hat er es in anderen ver-
senen Symbolwerken zu fallen. Am meisten

4 in c-moll, die ,,wie fremde Giiste in den
W Dr. Karl Laux.
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