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VORTRAGSFOLGE

JOHANNES PAUL THILMAN

.. Jch wollt’, daB} ich daheime wir*
Thema, Variationen und Finale fiir Orchester (Weise 1430)

Thema: Sehr breit und getragen

1. Variation: Ruhig, flieBend

2. Variation: Sehr lebhaft

3. Variation: Lebhaft und leicht

4. Variation: Sehr langsam und ausdrucksvoll
5. Variation: Stiirmisch, lebendig

6. Variation: Lustig. Nicht zu schnell

Finale

EUGEN D'ALBERT

Konzert h-moll in einem Satz fiir Klavier und Orchester, Opus 2
MiBig /| Langsam mit Empfindung /| MiBig / Kadenz [ Finale (Scherzento)

PAUSE

HANS PFITZNER

Sinfonie cis-moll, Opus 36a

Moderato, ziemlich ruhig / Sehr schnell / Langsam, ausdrucksvoll
Ziemlich schnell (Allegro)

Konzertfliigel Steinway & Sons, Hamburg, Alleinvertreter: R. Stolzenberg, Dresden A, Johann-Georgen-Allee

Voranzeige: Donnerstag, den 18. Juni, 19 Uhr, Gewerbehaus, Ostra-Allee

MOZART-BEETHOVEN-ZYKLUS 6. Konzert
Leitung: Paul van Kempen Solist: Erik Then-Bergh

Beethoven: 1. Sinfonie C-Dur /| Beethoven: Klavierkonzert G-Dur
Mozart: Eine kleine Nachtmusik

Das 7. Konzert Mozart-Beethoven-Zyklus mit Georg Kulenkampff als Solisten wurde vom 25. Juni auf
Mittwoch, den 24, Juni, vorverlegt.
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OQRCHESTERMUSIK UNSERER ZELT

Wenn in dem Konzert, das den Titel ,,Orchestermusik unserer Zeit* triigt,
als Vertreter der jungen deutschen Komponisten-Generation ein ,,Komponist im
Waffenrock® oder, wie man gerne sagt, ein ,feldgraner Komponist” zu Worte
kommt, dann erfiillt die Dresdner Philharmonie eine Ehrenpflicht einem Kiinstler
zegeniiber, der als Repriisentant jener gelten darf, die als Soldaten drauflen stehen,
die deutsche Kultur zu schiitzen.

Es ist keine Selbstiiberhebung, wenn man sagt, dall der schipferische Mensch den
Krieg intensiver erlebt als andere, intensiver insofern, als es ihn dringt, dieses
Erlebnis auch zu gestalten. So entstehen als literarische Zeugnisse dafiir PK.-
Berichte und Gedichte, es entstehen Zeichnungen und Gemiilde, und auch manche
Seite aus musikalischen Krmgatﬂgvhuchern ist uns bekannt geworden.

Wenn das neue Werk des 1906 in Dresden gf‘hnrt‘n?n Grabner-Schiilers Johannes
Paul Thilman sich als ein Variationenwerk iiber eine alte Volksweise von 1430
(,.Jch wollt’, dal ich daheime wiir™) ausweist, so liegt schon in diesem Themen-
Vorwurf die Beziehung zum Krieg. Sie ist erst recht hﬂrgeqteﬂt. wenn wir aus einer
Notiz in der Partitur erfahren, dqﬂ das Werk geschaffen wurde ,,im Kriegsjahr 1940
wiihrend und nach dem Vormarsch im WEth‘ﬂ in Lessines, Hem bei Roubaix, Clair-
marais bei St. Omer, Boulogne.**

Man wird von einem Komponisten wie Johannes Paul Thilman, der sich bisher
mit Musik von absolut ,,absolutem® Charakter einen Namen gemacht hat, keine
programmatische Schilderung von Kripgserlehniqqrn erwarten diirfen. Dagrgcn
spricht schon die Verwendung der strengen, immer an ein Thema _E;Lhundenen Varia-
tionenform. Wie aber Thilman diese Form und den Ausdruck eben jenes Kriegs-
erlebnisses in einer Synthese zusammenfallte, das macht die Eigenart seines Werkes
und die besondere Stellung in unserem Konzertprogramm aus: mehr als von jedem
anderen Werk kann man von ihm behaupten, dall es Musik ,,unserer Zeit* ist.

Das Thema wird zuniichst von den Bratschen und Klarinetten vorgetragen, denen
in kiirzestem Abstand die ersten Violinen im strengen Kanon folgen. Die fiillige
Instrumentation, die ein Kennzeichen des ganzen Werkes ist, wird schon hier an-
gewandt, um einen Hiéhepunkt herauszuarbeiten. Dann wird das aus dem Thema
gewonnene Material in den sechs Variationen geistvoll verarbeitet, bald ins Sin-
fonisch-Weitausgreifende (1. Variation), bald ins Enprglﬁfh-ZupﬂckuldL (2. Varia-
tion), bald ins Aufgelockert-Vorwiirtstreibende (3. Variation), bald ins Klagend-
Schwermiitige (4. Variation), bald ins Stiirmisch-Aufbrausende (5. Variation) und
schlielllich ins Scherzohaft-Leichte gewendet, um dann im Finale nach kunstvollen
Verarbeitungen noch einmal in grofer Steigerung die leidenschaftliche Bestiitigung
zu finden: ,.Ich wollt’, daB} ich daheime wir.”

Als Vertreter der ilteren Generation Hans Pf'i tzner. Seine Sinfonie cis-moll
trigt die Opuszahl 36a. Die Bezeichnung ,,a* versteht sich aus dem Untertitel:
s»Nach dem Streichquartett Opus 36*. Der Meister hat also ein Streichquartett
instrumentiert und damit zur Smfnnlf gestempelt. Ohne eine Note hinzuzufiigen.

Der erste Satz beginnt mit einem Motiv, das als ,,Urmotiv** die ganze Sinfonie
beherrscht. Immer wieder taucht es im ersten Satz auf. Die Orchesterfassung betont
noch seine Wichtigkeit, seine zentrale Stellung, wenn es bald in den fahlen Schimmer
der Oboen und Fagotte getaucht (Ziffer 5), bald (in der Umkehrung und anderen
Veriinderungen) in die drohenden Stéle des Blechs, der Trompeten, Hérner und
Posaunen, spiiter auch der Balituba gepackt wird (Ziffern 6 und 7). Am erschiitternd-
sten ist es, wenn es vor der Coda des ersten Satzes unmittelbar aus der Linie des
wAnschluBbmotivs®™ (vergl. weiter unten!) herauswiichst, um wieder von diesem auf-
genommen zu werden: die Holzbliser triimmen es vor sich hin, die Harfe fillt mit
einem sanften Arpeggio ein. Da ist nimlich auf eine trostliche, wenn auch kaum
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merkliche Weise der Schlul} der Sinfonie antizipiert, wo das Motiv noch einmal, und
dann von all seiner Schwermut befreit, erklingt. Es ist das eigentlich romantische
Motiv in dieser Sinfonie, die in ihrer ganzen technischen Haltung so eminent un-

romantisch ist (und damit das Wort von Phitzner, dem ..letzten Romantiker™ wider-
legt). Sie ist vielmehr ein kiithnes Stiick ,.neuer™ Musik, in der Abstraktion des ge-
_d_gﬁh_a :

ichen Geliiges, in der allemn bloBen Schonklang aus dem Wege gehenden

Sprache. :

Der erste Satz beginnt, wie gesagt, mit einem Einleitungsmotiv, das in der Sin-
fonie deutlich durch die Instrumentation (ein Beispiel fiir den ,,Vorteil** der Or-
chesterfassung) — Klarinetten und Fagotte — vom eigentlichen Thema abgesetzt
wird. Dieses wird von den Streichern, allerdings unter Verstirkung durch die Bliser,
angestimmt.

Interessant, wie dabei durch einen so spezifischen Orchestereffekt wie einen kurzen
Paukenschlag auf den ersten schweren Taktteil des Themas dieses deutlich markiert
wird. Die ,,Palestrina‘*-Schwermut, die aus dem Anfang spricht, weht uns auch aus
dem fiir den weiteren Verlauf der Komposition wichtigen ,.Anschlullmotiv'* ent-
gegen. Das Seitenthema, von der zweiten Violine begonnen, liuft imitatorisch be-
handelt durch die verschiedensten Orchestergruppierungen. Nach der Durchfithrung
bringt die Reprise das Hauptthema im vollen Orchester, auch das Seitenthema er-
scheint wieder und schlieBlich wird als Coda eine Verarbeitung des Anschlullmotivs
angehiingt.

Der zweite Satz schlieft unmittelbar ochne Pause an den ersten an. Er ist ein spuk-

haftes Scherzo, dessen Stimmung im Hauptthema eindeutig festgelegt ist. IThm
stehen als zweites Thema eine, nach manchen Aufstiegen immer wieder abstiirzende
Figur und als Reminiszenz ein episodisches Hereinbrechen der Schicksalsmusik des
ersten Teiles gegeniiber, wobei die Orchesterfassung die Schwere dieser Episode
durch den Klang der Horner und Posaunen wirkungsvoll unterstreicht. Sie steht
auch (im vollen Orchester) am Schlul} des Satzes und wird nach einem kurzen Dimi-
nuendo in einen halb grotesken, halb wehmiitigen Schnirkel der Klarinette auf-
zelost,

Der dritte, langsame Satz wird gebildet aus einer von der ersten Violine ange-
stimmten merkwiirdig abstrakten Figur, die sofort in der Umkehrung in der zweiten
Violine erscheint und dann immer wieder auftaucht. Daran anschlieBend eine Melo-
die, die bei der Orchesterfassung von der Bratsche auf die erste Violine iibergegangen
ist. Ihr wird auch ein drittes Thema zugeteilt. Der sehr kurze Satz wird abgeschlos-
sen durch ein Zitat des Themas im Fortissimo des gesamten Orchesters, die Melodie
gespielt von den Holzblidsern und den beiden Trompeten, dazu voller Harfenschlag
und Pizzikato der Streicher. Die Figur des Anfangs leitet iiber zum Finale.

Dieses ist geradezu ein Wunderwerk von kontrapunktischer Kunst. Das Haupt-
thema wird zuerst von der Oboe gebracht. Das zweite Thema zeichnet sich durch
seine prignante rhythmische Fassung aus. Bald begegnen uns nun Themen der
fritheren Siitze. Der Schlull wird dann wieder von den Themen des letzten Satzes
beherrscht, bis dann das ,,Urmotiv*‘ erscheint und zum friedlichen und zarten Aus-
klang (in Dur) iiberleitet.

Zwischen diesen beiden Werken steht das Klavierkonzert von Eugen d’Albert,
nicht so sehr Musik unserer Zeit als vielmehr Repriisentant jener zeitlosen Musik,
die immer schon dem Bediirfnis virtuosen Spiels entsprungen ist und als die andere
Seite der Musik immer ihr Recht und ihre Berechtigung haben wird.

Dr. Karl Laux
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