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PHILHARMONIE

Worum Carl Maria von Weber und
Richard Wagner wihrend ithres Dresd-
ner Aufenthaltes sich vergebens bemiihten
und was der wegen seiner vorbildlichen
Auffithrungen der Werke Beethovens be-
kannte Reissiger ohne Eriolg erstrebte,
das gelang im Jahre 1870: Am 20. Novem-
ber wurde der Dresdner Bevilkerung die
lang entbehrte Pilegstitte sinfonischer und
philharmonischer Musik geschenkt. Der
erste groBziigig angelegte Konzertsaal in
Dresden, der Gewerbehaussaal, wurde ein-
geweiht. Dies war gleichzeitig die Geburts-

stunde der Dresdner Philharmonie.
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STREIFZUG
DURCH DIE GESCHICHTE

Am 20. November 1945 wird die Dresdner Philharmonie
75 Jahre alt — Grund genug, einmal ihre Vergangenheit vor
Augen zu fiihren. Freilich, fiir pompdse Festschriften auf
Biittenpapier und unbeschrinkten Umfangs ist nicht die Zeit.
Wir sind, trauriges Erbe der Hitlerschen MiBwirtschaft und
seiner verbrecherischen Kriegspolitik, ein armes Volk geworden,
das keine Feste feiern kann, das nur ein Gebot kennt: Aufbau.
Darum sehen wir dieses Jubilium nicht so sehr historisch an
und begniigen uns mit einem kurzen Streifzug durch die Ge-
schichte. Wichtiger ist es, die Aufgabe zu betrachten, die der
Dresdner Philharmonie in der Gegenwart gestellt ist.

Mit der Erstellung des Gewerbehauses im Jahre 1870 bekam
Dresden endlich einen wiirdigen Konzertsaal. Unter Leitung
von Kapellmeister Puffhold erstand nun 1870 das , Gewerbe-
hausorchester#, das dann seinen Namen mehrfach dnderte:
nachdem man seit 1804 von seinen Darbietungen als den
_GroBen Philharmonischen Konzerten# sprach, firmierte man
seit 1915 als ,Dresdner Philharmonisches Orchester®, bis dann
am 12. Juni 1924 der heute noch giiltige Name ,Dresdner
Philharmonie“ aufkam.,

Unter der Leitung tiichtiger Dirigenten faBite das Orchester
schnell FuB in Dresden, konnte seinen Stand erheblich ver-
ordBern (in der zweiten Hilfte der 80er Jahre zihlte es bereits
70 Mitglieder) und wuchs so immer mehr zu einem leistungs-
fihigen TonkGrper heran, dessen Konzerte als die wertvolle
Erginzung der Kgl. Sinfoniekonzerte das Dresdner Musikleben
entscheidend beeinfluB3ten.

Bedeutende Dirigenten lenkten im Laufe der 75 Jahre die
Geschicke der Dresdner Philharmonie, bedeutende kamen als
Gast und lernten die Vorziige des Orchesters kennen und
schitzen. Unter den letzteren die beriihmten Komponisten
Peter Tschaikowsky, Anton Dvorak, Jean Louis Nicodé, Richard
StrauB, Anton Rubinstein, die weniger bekannten Hausegger,
Sekles, Graener, Franckenstein, Schjelderup, Schillings und
Paul Juon. GroBe Dirigenten wie Hans von Biilow (der ge-
borene Dresdner), Artur Nikisch, Carl Schuricht (der zweimal
in nihere Beziehungen zu dem Orchester trat), der Russe
Dobrowen, der Belgier Defauw, der Rumiéne Georgesco, gaben
ihre Gastkarte ab. So drangen Ruf und Ruhm der Dresdner
Philharmonie ins Ausland, noch mehr aber durch erfolgreiche
Konzertreisen: sie fiihrten das Orchester 1879 nach Warschau,
1883 nach Amsterdam, 1907 nach Dinemark und Schweden,
1909 gar iiber das groBe Wasser nach Amerika zu einer un-
gemein interessanten Tournee, die durch 30 Stadte ging, wo
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56 Konzerte gegeben wurden. 1921 endlich
ging es noch einmal nach Schweden.

Wollte man den Glanz der Philharmo-
nischen Konzerte schildern, miiBte man die
Solisten aufzihlen, die mitwirkten, die Geiger-
konige und die Magier der Tasten, die Sterne
am Himmel der Gesangskunst, man miilite
aber auch die bedeutenden Kiinstler nennen,
die im Lauf der 75 Jahre an den Pulten des
Orchesters saBen, aus denen dann beriihmte
Instrumentalisten wurden.

Auf das alles kann nicht nidher eingegangen
werden. Doch ser eine
Eigenart der ,philharmo-

nischen Titigkeit® aus-
driicklich vermerkt. Das
Orchester ist nicht nur

durch seine Mitwirkung
bei den grofien Chor-
auffiihrungen aufs engste
mit der Dresdner Laien-
musikpflege verbunden
gewesen, es hat auch auf
andere Weise sehr in die
Breite gewirkt. Schon
Ernst Stahl veranstaltete
Ende der 80er Jahre kunst-
erzieherische Konzerte mit
historischen Programmen
von Bach bis Wagner. Am
Anfang des neuen Jahr-
hunderts war es der Dresd-
ner Sinfoniker Paul Biittner, der das Orchester
fiir die Arbeitermusikpflege einsetzte. Biitiner
und Gustav Mraczek, der das Orchester durch
den wohl schwersten Winter, den von 1923/24,
hindurchsteuerte, gehdren zu den Verfemten
des ,Dritten Reiches#, Beide starbén, bevor
das Licht der Freiheit wieder iiber Deutsch-
land aufgegangen war, und so geziemt essich,
ihrer hier besonders zu gedenken. Die volks-
padagogische Titigkeit wurde fortgesetzt in
den schweren Zeiten der Inflation, als der
»Dresdner Verein Volkswohl« und die , Dresd-
ner Volksbiihne” in ein festes Verhiltnis zu
dem Orchester traten und die Stadtverwaltung
mit der Einrichtung von Schulkonzerten und
Konzerten fiir Erwerbslose eine Erhohung des
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jahrlichen Zuschusses rechtfertigen konnte.

Sie werden auch — und damit treten wir in
die Gegenwart ein — in Zukunft eine wich-
tige Rolle im Arbeitsplan der Dresdner Phil-
harmonie spielen. So findet z. B. nach Absicht
des jungen Orchesterleiters Gerhart Wiesen-
hiitter, der — energisch zupackend — sofort
nach dem Einmarsch der Roten Armee die von
den Nazis zertriimmerte Philharmonie wieder
aufrichtete, im Rahmen der Jubiliumsfest-
konzerte ein Jugendkonzert statt, bei dem alle
Instrumente nach ihrer Einzel- und Orchester-
wirkung erklirt werden.

Der Gewerbehaussaal,
der Zeuge so vieler glanz-
voller Hohepunkte musi-
kalischer Leistung war, ist
heute eine Triimmerstitte.
Mit Wehmut denkt der
Dresdner an ihn zuriick.
Auch dieses Kulturzen-
trum wurde dem arrogan-
ten Hochmut zum Opfer
gebracht. Die Dresdner
Philbarmonie ist — wie
so viele — ohne Haus und
Heimat. Die Zeitnachdem
Zusammenbruch brachte
WochenschwierigsterAuf-
bauarbeit. Aber sie zeigte
auch, daBl die Dresdner
Philharmonie doch noch
ein ,zu Hause* hat: Es liegt in den Herzen
der Dresdner. Dies hat der rege Besuch
der Konzertveranstaltungen bewiesen. Auch
die Schrecken des Krieges haben die Dresd-
ner Philharmonie nicht ausléschen konnen.
Der Wiederaufbauwille wird auch die be-
stehenden Schwierigkeiten iiberwinden, soll-
ten noch so groBe Opfer von den Orchester-
mitgliedern gefordert werden. Die Philhar-
monie lebt und ist aus Dresden nicht mehr
wegzudenken.

Sie schickt sich an, das Fest ihres 75jdh-
rigen Bestehens durch die Einleitung eines
Zyklus zu beginnen, der dem groBten deut-
schen Genius auf dem Gebiete der Musik
— Beethoven — gewidmet ist.

O
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JUBILAUMS-H ESTKONZERT

Freitag, den 30. November 1945, 18 Uhr,
Kirchgemeindesaal Strehlen

Leitung: Generalmusikdirektor Gerhart Wiesenhiitter '
Solist: Vasco Abadijev

LUDWIG VAN BEETHOVEN

Sinfonie Nr. 1 in C=dur (op. 21; 1800)

Adagio molto - Allegro con brio
Andante cantabile

Menuetto

Adagio-Allegro molto e vivace

Konzert fiir Violine und Orchester

Allegro non troppo

Larghetto
Rondo

Sinfonie Nr. 5 in c=moll (op. 67; 1808)

Allegro con brio
Andante con moto
Allegro

Allegro

FORTSETZUNG DES BEETHOVEN-ZYKLUS

(Ohine Gewidhr)

Februar 1946: 7. Sinfonie ¢ Mirz 1946: Eroika ¢ April 1946: 9. Sinfonie
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BEETHOVENS SINFONIK

In seinen Sinfonien — wie iiberhaupt in
seiner Instrumentalmusik — kniipit Lud-
wig van Beethoven deutlich an das Werk
Joseph Haydns und Woligang Amadeus
Mozarts an. Fiir diese war die Form der
Sinfonie,die eben erstvon Haydn zur vollen
Entialtung gebracht worden war, ein festes
Gehiuse, in dem musikalische Gedanken
untergebracht und miteinander in Bezie-
hung gesetzt wurden. Zwar gibt es keine
Musik ohne seelischen Hintergrund (dies
wire ein Widerspruch in sich), doch iiber-
wiegl hier das ,tonend bewegte Spiel® der
musikalischen Einfille, wie es der Wiener
Kritiker Eduard Hanslick formuliert hat.
Musik ist ,aufgelGste Architektur®, flie-
Bende Linearitat.

So sind auch die beiden ersten Sinfonien
Beethovens, wie spiter auch die vierte und
die achte, reine Musizier-Sinfonien, d. h.
Werke, die noch vollig unbeschwert sind
von aunBermusikalischen Inhalten, die nur
die iiberkommene Form der Sinfonie mit
neuem Leben erfiillen wollen. Wir erfahren
nichts von dem Leben des Komponisicn
zu der Zeit, als er die Werke schrieb, nichts
von seinen seelischen Zustanden, nichts
von Leid oder Frend. DieersteSinfonie
beginnt, wie dies noch die Norm war, mit
einer langsamen Einleitung. Aus ihr fiihrt
ein auf- und abwirtssteigender Gang der
Streicher in das erste Thema, das nach dem
Prinzip der ,durchbrochenen Arbeit®, wie
es von Haydn in die Sinfonie eingefiihrt
worden war, geformt ist. Seine Linie wird
namlich nicht von einem Instrument fort-
und zu Ende gefliihrt, es wird vielmehr in
seinen ersten vier Takten von den ersten
Violinen gebracht, dann findet es seine
Fortsetzung in den Holzblasern (Flote,
Oboe, Klarinette und Fagott). Genau so ist
die zweite Hilfte des Themas, nun nach
Moll umgedeutet, organisiert. Zu dem fri-
schen, lebendigen Charakter dieses ersten
Themas bildet die Anmut des Seitenthemas
(in G-dur, also regelrechtin der Dominante)
einen wirkungsvollen Gegensatz. Reizvoll
die Instrumentation: die Melodie ist verteilt
aufOboe und Flote, die Streicher geben mit
Staccato-Vierteln den Untergrund dazu,
beteiligen sich aber dann sehr bald an der
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melodischen Fiihrung. Die Schlubgruppe
zeichnet sich durch einen interessaaten
harmonischen Verlauf aus. Nachdem die
Dominant-Tonart erreicht war, bemachtigt
sich die Durchfiihrung in der Hauptsache
des ersten Themas, das in allen moglichen
Varianten erscheint. Die Reprise wieder-
holt den ersten Teil, allerdings mit eini-
gen Kiirzungen und mit Verinderungen in
der Instrumentation. Eine verhiltnismaBig
ausgedehnte Coda (SchluBteil) kombiniert
verschiedene Motive aus dem Vorausge-
gangenenn.

Der langsame Satz ist ein heiteres Pa-
storale. Wolkenlos spannt sich der Him-
mel iiber einer arkadischen Landschait.
Das schlicht-anmutige Thema wird fugiert
durchgefiihrt. Der dritte Satz heibt noch
JMenuett®, hataber mit dem hofischen Tanz
gar nichts mehr zu tun, erist vielmehr schon
ein echt Beethovensches Scherzo, in dem
sich sein grimmiger, grotesker Humor aus-
spricht. Das Trio steht besiinftigend dann
vor der Wiederholung des Hauptteils.

Auch dem letzten Satz geht eine lang-
game Einleitung voraus. Es ist eine beson-
dere Feinheit, wie Beethoven hier aus der
immer wieder ansetzenden Tonleiter das
Thema herauswachsen laBt. Es ist, als ob
ein Schiitze den Bogen spannt, absetzt, ein
zweites, ein drittes, ein viertes Mal die
Spannkraft priift, um endlich den Pfeil be-
fliigelt in die Liifte zu senden. So gleitet
der Komponist aus der auisteigenden Skala
unvermutet in das Hauptthema des Satzes,
der ausgelassene Lebensireude widerspie-
gelt. Jene Einleitung hat grobes Auisehen
und Widerspruch erregt. So lieB sie ein
Musikdirektor Tiirk in Halle nach Jahr-
zehnten noch weg, weil er fiirchtete, seine
Horer damit vor den Kopf zu stoben. Wie
iiberhaupt die Sinfonie, die am 2. April 1800
unter des Komponisten Leitung zur Urauf-
fithrung kam, den Zeitgenossen recht mif-
fiel. ,Einen bis zur Karikatur hinauige-
triecbenen Haydn* nannte man sie und
bemiikelte die ,ziemlich konfusen Explo-
sionen dreisten Ubermules eines jungen
Mannes von Talent®. Man sieht, man soll
solchen ,Explosionen® gegeniiber etwas
vorsichtig sein.




Mit der fiinften Sinfonie sind wir In
einer anderen Welt. Nichts mehr vom blo-
Ben Spiel der Gedanken, nichts mehr von
objektiver Kiihle. Nun spricht ein Mensch
zu uns. Ein Mensch, den ein furchtbares
Schicksal iiberfallen hat, das furchtbarste,
das einen Musiker treffen kann: Beethoven
ertaubte immer mehr, immer mehr schlof
sich fiir ihn das Tor ins Land der Musik.
Als ihm die GewiBheit wurde, daB sein
Gehorleiden unheilbar sei, verzweifelte er.
Wurde er ein Opfer des Schicksals? ,lch
will dem Schicksal in den Rachen greifen,
ganz niederbeugen soll es mich gewiB
nicht* — das war die Beethovensche Ant-
wort; die fiinfte Sinfonie war seine Antwort
in Tonen. Sie wurde die ,Schicksalssin-
fonie“, denn sie beginnt und ist aufgebaut
auf einem Motiv, einem der bekanntesten
aller Musikmotive, das nach des Meisters
Worten zudeutenist: ,So pocht das Schick-
sal an die Plorte“. Gewaltig hammern seine
Schldge herab, aber der Mensch ld6it sich
von ihnen nicht schrecken. Er wirft sich
dem Schicksal entgegen. Er ,greift ihm in
den Rachen®. Er bezwingt es. ,Vieles Ge-
waltige lebt, und das Gewaltigste ist der
Mensch¥, heiBt es in der ,Antigone“ des
Sophokles. So verstanden ist die Fiinfte
die Sinfonie unserer Tage, in denen es gilt,
dem fiirchterlichen Schicksal, das eine ver-
brecherische Staatsfiihrung iiber uns ge-
bracht hat, zu begegnen, aus dem Nichts
ein neues Deutschland aufzubauen.

Diese Sinfonie, unmiBverstindlich in
ihren menschlichen Beziehungen, ist zu-
gleich ein Wunderwerk musikalischer Kon-
struktion und Konzentration, das zu be-
trachten man nicht miide wird. Und erst
aus solcher genauer Kenntnis heraus kann
man dem Werk, seiner GribBe, seiner iiber-
ragenden Bedeutung, die schon ein E. Th.
A.Hofimannerkannt hat, gerecht werden.

Jenes ,Schicksalsmotiv® ndmlich, be-
stehend aus nur vier Noten, beherrscht
nicht nur den ersten Satz, der ganz von ihm
Jlebt*, sondern kehrt als ,Urmotiv* des
Werkes auch in anderen Sitzen wieder,
Nur im langsamen Satz fehlt es: kein Wun-
der, nach den Hirten und Schroffheiten des
ersten Satzes verlangt die Okonomie des

Horens eine Entspannung, die dann auch
mit dem seelenvollen Gesang der Bratschen
und Celli als erstem Thema gewihrleistet
ist. Ein zweites Thema wird marschmabBig
In eine glanzvolle Steigerung hineinge-
tragen. Dann schlieBen sich die, beide The-
men verarbeitenden Variationen an. Im
dritten Satz brechen die dunklen Gewalten,
die der erste beschworen hatte, wieder her-
ein. Nach dem schattenhaften Wellenschlag,
den die Celli und Biésse mit ihrer auf- und
absteigenden Figur erzeugen, setzen die
Horner mit dem Thema ein, das sich ohne
weiteres als ein Nachklang des ,Urmotivs®
zu erkennen gibt. Das, was man friiher das
Trio des Scherzos nannte, ist hier ein Mit-
telsatz in Dur, in dem als von unten aui-
brechendes Fugato Gegenkrifte wach wer-
den. Sie konnen sich aber noch nicht durch-
setzen, werden atemlos, setzen aufs neue
an und machen doch schlieBlich wieder
den feindlichen Méchten Platz, Dann aber
sagt uns eine Uberleitung, daB der Sieg
der guten Michte bevorsteht. Er wird ver-
kiindigt in dem sieghait hereinbrechenden
Finale, in das noch einmal die Schatten
aus dem Scherzo hereinwehen. Es ist wie-
der jene Umbildung des Haupt-, des Ur-
motivs, das auf diese Weise seine Wirkung
auch in den letzten Satz ausstrahlt. Da-
durch erreicht Beethoven die thematische
Einheit der ganzen Sinfonie. Zugleich wird
noch einmal der Gedanke bestitigt: das
Schicksal mag noch so sehr drohen und an
die Piorte pochen — der Starke iiberwindet
es. Denn in einem siegesfrohen Freuden-
ausbruch endet das Werk.

Das Violinkonzert ist seinem Wesen
nach (Konzert kommt aus dem lateinischen
concertare — welttstreiten, es ist also ein
Wettstreit zwischen den Instrumenten),
kein Werk des Bekennens, der Beichte,
sondern so wie die erste Sinfonie ein Werk
des unbelasteten Musizierens. Die Wesens-
art Beethovens allerdings bringt es mit sich,
daB sich Solo-Instrument und Orchester
nicht in inhaltslosen Gesprichen ergehen,
sondern daB auch dieser Wettstreit seeli-
schen Tieigang hat, der uns immer wieder

ergreift.
Dr. Karl Laux.
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Herr Wiesen hiitter ist heute leider verhindert,
das Konzert zu dirigieren. An seiner Stelle leitet die Veranstaltung

Herr Musikdirektor

WALTER SCHARTNER

der kiirzlich mit der Auffithrung einer Oper bei
den Biihnen der Landeshauptstadt Dresden erfolgreich hervortrat.

' Walter Schartner ist Schiiler des Sternschen Konser-
vatoriums in Berlin, wo der Berliner Generalmusik-
direktor Leo Blech sein Lehrmeister war. Die praktische
Laufbahn beginnt er 1919 am Stadttheater Kénigsberg
und wird im Jahre 1922 erster Kapellmeister in Miinster
(Westfalen), darauf schon 1924 musikalischer Oberleiter
in Bremerhaven. Im Jahre 1928 kommt Walter Schartner
su der Stitte seiner langjihrigen Wirksamkeit: Gorlitz.
Nicht allein die Leitung des gesamten Gorlitzer Musik-
lebens liegt in seiner Hand, sondern er gestaltet auch
die groBen Gorlitzer Musikieste, die in der 2000 Personen
fassenden Stadthalle abgehalten wurden und als mar-
kante Ereignisse den Namen der Stadt Gorlitz als Hort
hoher Musikkultur weit iiber die schlesischen Grenzen
hinaustrugen. Auch die Musikfeste der Stadt Stolp (Pom-
mern) hat Walter Schartner mehrere Jahre geleitet. Der
Deutschlandsender und der Breslauer Rundfunk sehen
ihn hiufig als Gastdirigent. Die Wirren des Krieges ver-
schlagen ihn iiber Karlsbad nach Dresden, wo er seine
Dirigentengastspiele bei der Dresdner Philharmonie
mit einem Konzert im Juli 1945 beginnt, das bei Presse
und Publikum den groften Erfolg zu verzeichnen hatte.
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_Mir bangt es gar nicht vor [hrer kiinst-
{erischen Zukunit, Sie gehdrenzuden aus-
gesprochenen Dirigentenbegabungen®.
So schreibt sein Lehrer Kut zschbach am
5. August 1936 an den erst Vierundzwanzig-
jihrigen. Drei Jahre vorher hatte er die
Orchesterschule der Qichsischen Staats-
kapelle mit summa cum laude verlassen.

Am Anfang seiner Laufbahn verschrieb
sich Gerhart Wiesenhiitter der Kirchen-
musik. Eine grofe Anzahl Orgelkonzerte
spielte der Achtzehnjihrige in Dresden und
anderen Stidten mit ungewohnlichem Er-
folg. Das Wiener Journal bescheinigt ihm
1032 seine Berufung dazu: ,Es war eins der
wirkungsvollsten Konzerte, die man im
kirchenmusikalischen Leben zu horen be-
kam. Wenn es in neuerer Zeit keine ganz
seltene Erscheinung ist, dab ein Mensch
seines Alters eine ausgezeichnete mecha-
nische Fertigkeit erworben hat, so ist es
wahrscheinlich doch noch nicht dagewesen,
daB damit, wie bei ihm, ein s0 gediegener
Vortrag, grofte Deutlichkeit sowie die fein-
sten Schattierungen in sich vereinigt ver-
bunden gewesen waren”.

Doch eine Operation ander rechten Hand
zwingt zur Aufgabe der Solistentitigkeit.

Mit erst 21 Jahren erhalt Gerhart Wiesen-
hiitter unter 70 Bewerbern die Stellung des

GERHART
WIESENHUTTER

Stadtkapellmeisters in Glauchau. Es ist
keine leichte Auigabe, sich — 80 jung an
Jahren — gleichzeitig einem Orchester und
einer Stadtverwaltung gegeniiber durchzu-
setzen. Aber Gerhart Wiesenhiitter ver-
stand es. Seine musikalische Initiative be-
deutete eine neue Epoche in dem Kunst-
leben dieser sichsischen Mittelstadt. Und
die Stadtverwaltung — sie hat es spiiren
miissen, daB man mit einem Gerhart Wie-
senhiitter nicht nach Belieben umspringen
kann. Seine allem politischen und biirokra-
tischen}{wangablmlde,auistrebende!(iinst-
lernatur sucht neue Wege. Er versucht,
ein westsichsisches Sinfonieorchester ins
Leben zu rufen, was bei der Vielzahl der
Industriestadte Westsachsens begriindet
erscheint. Aber der Plan scheitert nach an-
finglichen Erfolgen.

Unermiidliche kiinstlerische Arbeit ver-
schafit Wiesenhiitter einen Namen unter
den jungen Dirigenten und damit die Ver-
bindung zum Rundiunk. Grofe Aufgaben
locken hier. Er wird in kurzer Zeit der am
meisten verpilichtete Gastdirigent der Ber-
liner Sender. Gastspiele am ungarischen,
jugoslawischen und ruminischen Rund-
fjunk folgen. Und doch kommt Gerhart
Wiesenhiitter iiber die Gastspiele hinaus
nicht zu einer Festanstellung. Man hat Be-
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denken gegen seine polifische Einstellung
in Berlin — und diese sind berechtigt.

So geht Wiesenhiitter 1940 nach Saar-
briicken ans Theater, eine Zeit ungehin-
derter Aufbauarbeit scheint gekommen.
Doch der Schein triigt. Nach einem durch-
schlagenden Erfolg seiner ersien Neuein-
studierung wird jede weitere selbstindige
Entwicklung gehemmt — er ist ja nicht Pg.
Nach lingerer Pause findet er beim Landes-
sinfonieorchester Westmark/Ludwigshafen
ein neues geeignetes Wirkungsfeld. Doch
er strebt weiter.

Mit Miinchen und Salzburg sind ernsit-
hafte Verhandlungen im Gange. Aber Ber-
lin macht wieder einen Strich durch die
Rechnung. Trotzdem verpilichtet ithn der
Reichssender Miinchen auf Grund seiner
ausgezeichneten Leistungen regelmaBig fiir
zwei bis drei Konzerte im Monat. Gast-
direktionen erfolgen u. a. mit den Orche-
stern von Stuttgart, Kassel, Dresden, Mei-
ningen, Hagen, Berlin, Karlsruhe.

Als die Kunstschaffenden der Riistung
iibergeben werden, findei sich Gerhart Wie-
senhiitter als Biirobote in einem Industrie-
werk. Dort erwartet er das schon lang er-
sehnte Ende des Krieges. Als die Rote
Armee naht, bildet er in seinem Wohnort
Weinbdhla einen AktionsausschubBl, besetzt
nach der Flucht der Bonzen das Rathaus
und iibergibt zusammen mit dem jetzigen
Prisidenten der Sichsischen Eisenbahn,
Barth, den Ortohne weitere Beschidigung,
worauf er als zweiler Biirgermeister am
Aufbau der neuen Gemeindeverwaltung
teilnimmt. — Doch Musik zieht ihn. Die
verwaiste Dresdner Philharmonie bittet ihn
um die Leitung des ersten Konzertes nach
dem Zusammenbruch, und schon am 8. Juni
kann die Dresdner Philharmonie ihre Kon-
zertveranstaltungen — wahrscheinlich als
erstes Orchester in Deufschland — mit
einem ausverkauften Sinfoniekonzert wie-
der beginnen. Die Landesverwaltung iiber-
trigt Gerhart Wiesenhiitier die kiinstle-
rische Oberleitung der Philharmonie, und
seither sind Dirigent und Orchester in ver-

eintem unermiidlichen Eifer um die Fort-
setzung ihrer ruhmreichen Tradition be-
miihf. — Kurz vor Drucklegung dieser
Schrift wird bekannt, daB die Stadt Dres-
den Gerhart Wiesenhiitter in Anerkennung
seiner Bestrebungen, beste deutsche Or-
chestermusik weitesten Kreisen des Volkes
nahezubringen den Titel Generalmusik-
direktor” verliehen hat.

Horen wir, was Gerhart Wiesenhiitter
selbst iiber seine zukiinftigen Aulgaben zu
sagen hat: ,Wochen angespanntester Ar-
beit liegen hinter uns. Der ehemalige erst-
klassige Orchesterapparat der Dresdner
Philharmonie ist schon wihrend des Krie-
ges zerschlagen worden. Noch heute fehlt
eine Anzahl der besten Stimmen. Dadurch
wird eine organische Aufbauarbeit sehr er-
schwert. Manches Konzert stand pl6tzlich
in Frage, weil Ersatzstimmen fehlten. Heute
ist schon viel erreicht, trotzdem tiirmen sich
immer wieder neue Schwierigkeiten aul,
von denen der Zuhdrer im Saale nichis
ahnt. Mag ihm dies oder jenes noch nicht
ganz vollkommen erscheinen, so vergegen-
wirtige er sich, daB ein Instrument, das
liingere Zeit unbenutzt im dumpfen Raume
stand, Zeit und griindliche Uberholung
braucht, um wieder im alten Glanz zu
strahlen. So auch ein Orchester, das neu
aufgefiillt werden muBte. Nur rastiose und
sorgfiltigste Probenarbeitkann es zueinem
Ganzen zusammenschweien. Mit groBer
Freude habe ich mich dieser Arbeit hin-
gegeben und ftraf freudige Mitarbeit auch
bei den Orchestermiigliedern an.

So hoffe ich zuversichtlich, den alten
Ruhm der Dresdner Philharmonie, die zu
den besten deutschen Konzertorchestern
gehort, in kiirzester Zeit wieder zu vollem
Glanz zu bringen, um die Aulgaben der
Zukunft zu 16sen, die neben der Pflege des
Sinfonie- und philharmonischen Konzerts
besonders in der Gewinnung breitester
Volksschichten fiir das Verstindnis und
das Teilhaben an den unsterblichen, musi-
kalischen Geistesschitzen des deutschen
Volkes und anderer Volker bestehen®.
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