 Kesdng)
PHILHARMONIE

Donnerstag, den 13. Mar- 1948, 18.30 Uhr

im Festsaale des Deutschen Hyveienemuseums

® 9. Philharmonisches Konzert

(Anrecht A)

l.}iri;_fu'ul: Prof. Heinz Hl’)]lgﬂl‘liﬁ

Solistin: (;E'I:{.I'u_{_,“: Pitzi nger, Alt, (Halle)
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nach Cladio Monteverd:t in freier Neu-

gr?:ulzl.ltuug fiir Alt und Orchester

Textfassung : Carl Orff
quﬂtkﬂ’ Rﬂﬂﬁﬂfl: Smetana-Suite LEI':'ILtuffl'ihrun;f'u
. fiir Urchester, op. 40U
(Nach Ténzen von Friedrich Smetana)

mﬂ'x'Régfr: Hymnus der Liebe

fiir Alt mit Begleitung des Orchesters,

op. 136

Ridlﬂrd Strﬂﬂﬂ: Don .jllu[l

Tondichtung nach Nicolaus Lenau, op. 20
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K[ﬂgf‘ {I{‘I‘ A I'iil!.]llﬂ nach Claudio Monteverdi von Carl Orff

Zu Ende geht nun alles, erloschen wird Ariadne.

Was ist das Leben mir, von dir verlassen,

auf diesem Fels der Qualen, in diesem Meer der Leiden!
Zu Ende geht nun alles, erloschen wird Ariadne.

O Theseus, Theseus, Geliebter, Theseus, fliehst du vor mir,
flieht mich das Leben.

Kannst du entfliehn, fliehn Ariadne, die alles dir gab?

Treibt dich die Flucht von dannen, treibt dich dein Schicksal,
sterbe ich hier, weil nichts in mir war,

das nicht Liebe war zu dir,

nichts, was nicht ganz fur dich entflammte,

nichts, was nicht dir ergluhte,

versank in dir mir alles, was ich liebte,

fur dich versinke ich nun selbst. .

O Theseus, Theseus, Verrdter, zum letzten Mal, eh ich vergehe,
zum letzten Mal griiBt sterbend dich Ariadne, grifit dich Ariadnes Liebe.
Einzig, einzig Vergessen pringt dem verratnen Herzen endlich Ruhe,

Traume, selige Traume, Traume der goldnen Jugend, o Kehrt mir wieder
Ruhe, heitere Ruhe der sorglosen Sinne, o kehrt mir wieder,

gebt mir zuruck, was ich erhofft, ersehnte.

Frieden, gottlicher heiliger Frieden, Frieden des Herzens.

O nimmer kehrst du wieder! Weh Theseus, weh, Ariadne!

Fluch dir, Fluch deinem Treubruch. und meinem blinden (Glauben!
Was sind nun diese Schwiire, was diese heilgen Eide?

Was ist nun diese Liebe, die mich so ganz betorte?!

Was blieb nun Ariadne, was blieb ihr, nun von allem verraten
und verlassen, verlassen ist Ariadne, von dir verlassen,

Oh Theseus, treuloser Theseus, bringt meine Liebe den Tod mir,

klag ich vergebens, schrei ich vergebens nach Rache.

Unselige Ariadne, die dir vertraute, die sich dir hingab in Liebe.
Machtger Tod, du letzte Zuflucht, entreiB mich diesen Qualen

und nimm vor mir die Reue und alle meine Trdaume und alle Hoffnung.
Nimm mich auf, dunkler Gott, zu deinen Schatten.

Und du, o Mutter, gedenke mein, gedenke deines armen Kindes,

das seine Liebe totet, o Mutter, leb ewig wohl

Ah, Ariadne scheidet. Wohin, ach, hat das Verhangnis mich getrieben,
wohin, ach, in welches namenlose Leid trieb mich die Liebe,

diese Liebe, die mir den Tod bringt!

So komm denn, o Tod, Ariadne harret dein!

Zu Ende geht nun alles, erloschen wird Ariade.

Was ist das Leben mir, von dir verlassen

auf diesem Fels der Qualen, in diesem Meer der Leiden!
Zu Ende geht nun alles, erloschen wird Ariade.

Max Reger: Hymnus der Liebe

aus ,Vom Gesdchlecht der Promethiden® von L. Jacobowski

Hoére mich, Ewiger, hdre mich, Ewiger,

Allerbarmer, der du vom Dunkel der Tiefe emporwachst

in des Athers leuchtende Sphare,

Ewiger, der du mit deiner Alliebe die ganze wogende Menschheitsflut umarmst,
wo ist die Liebe, wo ist die Liebe, die Menschenliebe?

Wl SLUB
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Ewiger, Ewiger, gib sie uns wieder, die Hohe, die Reine,

daB sie mit erbarmender Seele, mit milden, doch machtigen Handen

die klaffenden Wunden schlieBt, und in der bangen, bangen Seele

des Einzelnen wgeder entfache den sterbenden Funken gottlicher Liebe,
der ihm im starren Herzen einst wohnte, als die grauen Gespenster

der Selbstsucht und Gier noch nicht regierten die Seelen der Menschen.
Wbt ich, o Ewiger, wo ich sie fande, die erhabene Gottin,

siehe, ich ndhme noch einmal das hehre Martyrium des Genius,

griff noch einmal, noch einmal mit kithner Hand an die Fackel des Ewigen
und schleuderte Funken hernieder, heiligen Feuers voll.

Und zermalmte strafend die gewaltige Himmelswdélbung mir die gluhende
Stirn, mir den trotzigen Nacken,

dennoch ruttelt ich wieder an die zitternde Veste der Welt,

kampfte gigantisch wider die wimmernden Geister der Nacht,

holte aus ithren Schattenarmen die Liebe,

reichte mit sterbenden Hdnden hernieder die Hohe, die Hohe

der jauchzenden Menschheit!

Sdh ich vernichtend alle Gespenster des Staubes,

sah ich auf seligem Antlitz den ersten Schimmer erwachenden
Weltenglucks und Elysium,

siehe, ich stilirbe, stiirbe, stirbe so gern!

Don Juan

Den Zauberkreis, den unermebBlich weiten,
von vielfach reizend schinen Weiblichkeiten
mocht ich durchziehn im Sturme des Genusses,
am Mund der letzten sterben eines Kusses.

O Freund, durch alle Raume mocht ich fliegen,
wo eine Schonheit bliht, hinknien vor jede
und, wars auch nur fiir Augenblicke, siegen.

[ch fliehe Uberdrull und Lustermattung,

erhalte frisch im Dienste mich des Schonen,

die einzle krankend schwarm ich fir die Gattung.
Der Odem einer Frau, heut Fruhlingsduft,
drickt morgen mich vielleicht wie Kerkerluft.
Wenn wechselnd ich mit meiner Liebe wandle
im weiten Kreis der schonen Frauen,

ist meine Lieb an jeder eine andie;

nicht aus Ruinen will ich Tempel bauen.

Ja! Leidenschaft ist immer nur die neue;

sie laBt sich nicht von der zu jener bringen,
sie kann nur sterben hier, dort neu entspringen,
und kennt sie sich, so. weill sie nichts von Reue,
Wie jede Schonheit einzig in der Welt,

so ist es auch die Lieb, der sie gefallt.

Hinaus und fort nach immer neuen Siegen,

so lang der Jugend Feuerpulse fliegen!

Es war ein schoner Sturm, der mich getrieben,

er hat vertobt und Stille ist geblieben.

Scheintot ist alles Wiinschen, alles Hoffen.

Vielleicht ein Blitz aus Hohn, die ich verachtet,

hat todlich meine Liebeskraft getroffen.

Und plotzlich ward die Welt mir wiist, umnachtet.
Vielleicht auch nicht; — der Brennstoff ist verzehrt,
und kalt und dunkel ward es auf dem Herd.

Nicolaus Lenau

Wir flihren Wissen.




Zur Einfiihrung

Zu den Musikern. die in der Nazizeit verfehmt und verbannt waren, gehort auch GGidnther
Raphael, der 1903 in Berlin als Sohn eines Chordirigenten und Organisten geboren wurde,
dort das Gvmnasium und spiter die Hochschule fiir Musik besuchte, wo Robert Kahn, Max
I'rapp und Rudolf Krasselt seine Lehrer waren. 3Schon mit 12 Jahren trat er als Komponist
hervor. Nach dem aulerordentlichen Erfolg seiner Ersten Sinfonie, die 1926 unter Wilhelm
Furtwiineler im Leipziger Gewandhaus zur Uraufinhrong kam, wurde er als Lehrer fir I'heorie
und Komposition an die Hgchschule fir Musik in Leipzig berufen. 5Schon bald nach der
Machtiibernahme** wurde RKaphael seines Amtes enthoben, seine Werke galten als ..un-
crwiinscht® und nur wenire mutige Dirigenten, darunter auch der Dresdner Kreuzkanior
Rudolfi Mauersberger, fanden sich, die sie noch auffihrten. In Meiningen fand der Komponist
Zuflucht. Hier entstand. trotz Einsamkeit und Verfolgung, trotz einer schweren Erkran-
kune. die Raphael nur dank der liebevollen Pflege durch seine Frau iiberstehen konnte, eine
Reihe von Werken. die uns heute noch unbekannt sind. darunter sieben monumentale >in-
fonien., sechs grolle Orchesterwerke, eine sinfonische Dichtung, Konzerte tir Solomstrumente
und Orchester., Klavier- und Kammermusikwerke, vor allem aber auch Vokalkompositionen
reistlicher Art, die ein Kenner jiingst . .prophetische Musik' zenannt hat. 1938 entstand die
Smetana-Suite* als Opus 40 und wurde in England. gedruckt. lhre vier knappen
~ditze sind auf Tanzen Friedrich Smetanas aufgebaut und sind eine wohlgelungene Huldigung
or dem Uienius des tschechischen Klassikers.

Die' Gesdnge fiir Alt. Monteverdis .. Klage der Ariadne'” und Regers . Hymnus der l.iebe’,
ctellen Anfanegs- und Endpunkr einer gewaltigen Entwicklung dar. Die ,Klage der Anadne”
entstammt einer Oper Monteverdis, des ersten grofen Musikdramatikers, die verlorengegangen
ict. Nur dieses Fragment ist uns erhalten geblieben. Von diesem Gesang wird gesagt, dal er
das erste Musikstiick rewesen sei, das die Horer zu Trinen gerithrt habe., Es ist also das
erste Beispiel einer subiektiven Musik, die um 1800 die objektive Musik der Vokalpolyphonie
abgelost hat.

tevers Hymnus der Liebe' treibt diesen Subjektivismus, dieses seelische Erschiattertsein
und Frschiitternwollen mit den dubersten komplizierten Mitteln der Romantik aul den Nahe-
punkt. Wir wissen, dall Reger in anderen Werken der Objektivitit der absoluten Musik zu-
strebte und sie auch erreicht hat. — Monteverdis , Klage der Ariadne'* wurde von Carl OrH
in unsere heutige Tonsprache insofern ibertragen, als er die Instrumentationsandeutungen,
wie sie zu Monteverdis Zeit iiblich waren, auigriff und in die heutigen Orchestermiglichkeiten
iibersetzte.

Der Partitur der StrauBschen Tondichtung ,.Don Juan'' sind drei Abschnitte aus Lenaus
iracmentarischer Dichtung ..Don Juan'* vorangestellt, die an anderer Stelle dieses Programms
abgedruckt sind., Verse geben die Seelenlage des Helden an, die sich in der Musik wider-
spiegelt. ..Mein Don Juan'. so sagte Lenaw, ,.darf kein Weibern ewig nachjagender heili-
hliiticer Mensch sein. Es ist die Selinsucht in ithm, ein Weib zu hnden, welches ithm das
inkarnierte Weibtum ist und ihm alle Weiber der Erde, die er denn doch nicht als Individuen
besitzen kann., ‘n der einen genielen macht. Weil er dieses taumeind von der—einen zur
anderen nicht findet. so erereift ihn endlich der Ekel; und der ist der Teufel, der ihn holt.”
Von diesem Don Juan entwirit Straul ein musikalisches Charakterbild., nicht ohne auch die
Kulissen anzudeuten, vor denen sich sein Leben abspielt.

Fr ber:nnt damit. uns seinen Helden vorzustellen. Ein feuriger Schwirmer, der das Leben
beiaht. so sagt uns gleich das Thema der Einleitung. ein echt StrauBsches Thema, das
zurleich den Straul von damals charakterisiert: wie ein Sturmwind brach er in die Musik
ceiner Zeit ein. Im strahlenden E-dur voll unerhortem Schwung tént uns dann das eigentliche
Don-Juan-Thema entregen. Drei Fraven treten ihm entgegen. Zuerst Zerlinchen. Ein cis-
moll-Motiv schildert sie in ihrer zagen Zirtlichkeit und Scheu. - Aber schon meldet sich der
UberdruB: ein stark chromatisches Motiv. Da kommt, mit einem schwellenden Nonenakkord
und Arpeggen der Harfe angekiindigt, des Grafen Witwe., Mit ener leicht 1ns Ort und ins Blut
vehenden Melodie bekennt er ihr seine Liebe. Aber auch ihrer wird er bald iberdrissig.
Fine neue Blume lockt: Donna Anna. Aus der Musik, mit der Straull sie umwirbt, geht her-
vor. dob sein Held nun glaubt, die Richtige gefunden zu haben. Fast zdgernd naht er sich ihr
Ein zurickhaltendes g-moll, in Seufzern endend. zeigt uns einen ganz neuen Don Juan. Ist es
echt oder ist es Verstellung? Anna selbst wird als holdes Engelsbild gemalt. Sil-sanft f&ng
die Oboe an zu singen. Weiche Akkorde bilden den Untergrund. Bald sagt uns aber das
Motiv des Uberdrusses. daB Don Juan keine Ruhe finden kann. Fort stiirmt er zu den Klingen
des zweiten Don-Juan-Themas in den energischen Harnern. Hin zu neuen Geniissen! Er
findet sie im Trubel des Karnevals, den StranB mit realistischen Mitteln malt. (Ein quakendes
Motiv der gestopften Trompeten gilt als Portriit einer schamlosen Dirne.) Aus dem hisherigen
Fhemenmaterial treibt die musikalische Entwicklung nunmehr zu einem gewaltigen Hihepunkt
entgegen. Dem Rausch folgt Erniichterung. Sie treibt Don Juan hinaus in die Einsamkeil des
Kirchhofs. Dort trifit ihn der todbringende Stahl Don Petros, in einen Pianissimo-a-moll-Akkord
hinein sticht ein dissonantes f der Trompeten. Streicher-Tremoli gleiten abwiirts: Don Juan
haucht seine siindige Seele aus. Ein stark dissonierender Vorhalt vor dem e-moll-Dreiklang,
dieser selbst: ..Der Brennstoff ist verzehrt, Und kalt und dunkel ward es auf dem Herd."

PDr. Karl Laux




