von Josenh Havdn (1 7 1804] sagl man o er sel bel

| Fik

nahe wie Morzart oder Beethoven 1n wvielen seiner Werke.

Man will damit ausdricken, daf er vielleicht an jene beiden
gang heranreiche. Aber man sollte elgentlich sagen:

Beethovern! Ar man seiner BHe-

--__rl:- N FerecCnier. "l-[lil denke an cdie Vorarbeit,

tete, die sein Spiatwerk und das der beiden anderen

denke daran, dall er dern

erst jene Gestalt gab, die Mozart und Beethoven

erst ermdglichte. Man

ufzuereifen brauchten. Er, selbst ein Klassiker, schuf

LSinfomieform und trug mait Sdhagkeit die formalen

Mittel zusammen, die thm, wie dann auch Mozart und Beet

hoven, erst jenen gedanklichen Hdohenflug erlaubten, den'sie

Haydn

wulte er, welche Moglichkeiten in der von 1thm

i |.'||:i||i|:_: der = FOaile Antraten ahnte zu

hst, dann

mitgeschafifenen Form des Sinfomesatzes schlummerten,
drum schitzte er formale Belange s sehr hoch ein. Er be
wies vor allem mit dei Meisterwerken seiner letzten

= bl
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fensepoche, dall ein vollendeter Stil immer nur von der Form

her erobert werden kéone. Ein solches Werk 15t die Sin
fonie mit dem MPaukenschlap
Nach emner kurzen langsamen Einleitang setzt vivaes assal
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das dhnliche zwelte Thema die Havdnsche | Seelenheiterkeit®

charakterisiert. Wer die Durchsichtiglheit und das hligran

feine Gsewebe seiner Mustk zu schiltzen welld, wer das formak

Iktnnen Havdnos erkenpnen Kann, wer cie geistvolle Art séiner

Durehifubrune, also der Verarbeitung  cheses thematischen

Material

verfolpen kano und mat Staunen 1n das Winder

on Geist, Anmut und mildem Humor hineinschaut,

ht auch, warum Havdn zum Vorbild der nenen fran
hen Musik

werden konnte und somit duarch selnd

e | ralt e noch leb ||-:||_' 151
[er swellte satz und sein Thema sind weltberahmt und fast

volkstumlich geworden., IEr enthilt den kanonenschol-

irtigen FPaukenschlag, der hoffenthich heatzutage kKeins

=chilaftmutzen und triumenden Genleler mehr autzuschen
Ineses Thema wird mut einer Bunst unad oz

rleich einer weisen BEinfachheit vaodert, dal man nur imimes
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sLannt

Das Menuett, lindlerhaft beginnend, verarbeitet aber welter

Miihelosigkeil rein musikalische
=schlhieBlich entfaltet

hin mit einer verbluoffenoe;

Formmen wie KRanon und Imitation
Havdn im Schlubsatz, einem RKondo, wviel @gfute Laune,

]
dall man cas

kelnden Wite ur qnen Heichtum von Gepst

mibverstandene Wort vorn ..|'.x|=.| Haviln melclen sollt

fenn er war einer der griobten Konner und Meiste:

Heethovens 5. Klavierkonzert in LkEs-dur, op. 73, aus dem
lahre 1Bog, kann mit Fug und Kecht eineg Sinfonie mit
Soloklavier genannt werden., Das Orchester begleitet nicht
mehr nur das Soloinstrument, wie 5 bisher Brauch war
soncern betelligt sich am Autbau des gesamten Werkes und
an der Verarbeitung des thematischen Maternals. In diesem

honrert 1st das besonders deutlich, Nach der gleichsam 1m

sjgrenden und prialudierenden Linleilung s=etzt ein
omischer =atz ein, der scheinbar runidchst ohne soli
fFys ‘l.'ul | KX I .- I, ) 10y LTS | I‘ I | -
B LIWITHURnE auszukommen versucht und auchh aus-
kommt. oo lakte lang hart man absolutes sinfonisches
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Lreschehen, erlebt man retne sinfonische PFormgesetzlich.

it den beiden lThemen und ithrer Durchfithrung. Das
werk hindurch spirt man Beethovens groben Atem,
titanische Element seines Wesens, das schwer um die
sche Ausgewogenheit von Geist und Gefuhl ringt, um
Lrleichgewicht von Form und Inhalt, die 1thm seiner Ver-
anlagung nach gar nacht liegt. Nach dem kinsetzen des Solo-
klaviers beginnt in dem wahrhaft groen ersten Satz eine

sehwerwilegende, tielschurfende Auvseinandersetzung, die clner

[ Mzkussion Um we uliche Fr:
Geistern dhnelt. Es ist kein Wunder

als den Gipfel der gesamten Konzertlit
sich jedem, der es hort, die geistige
Der zweite Satz ist in seiner zarten 14
{ F -cls
einance ron L hesen und Antithes

:'|.|| e pFegstiEe Hhe,
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starker yegFeénsats #d dem

Micht einmal 1m Schlubs
Beethovens Spannkraft nach I.r hat den hkehrau

Rondos 11k §

{riiherer wiunden und stell

klassischem Crleichpgewicht fubrt 1hn dahin dem g
SN Wer II|ILE"|;-!|'|| eralen Satz einen geistvallen,
elbstere Regionen v ibenden
ber durch die Beethovenschen Errungenschalt
Funst der motivischen Hehandiange sel
hoven hat dieses Werk selbst nicht mehr gespelt
jener Werke von thm, die ein damaliger franzdsischer
teur (HFams 18100 folpendermalien Geschre: bl
liche Erfolg der Kompositionen Beethovens
ler Musil LT

wenn er mit den barbarischer

vinl Tk 15
1S |'l'|'|"'\-[|a'.| i il

unst
Wirkung zu erzeugen

sonanzen nicht spart und alle Instrumente grollen Lirm

fuhren LGt

rgo2 schrieb der Finne Jean Sibelius

Sinfonie in D-dur. In Sibelius ist das
womantik noch lebendig. BEr will niemals abs
schreitben wie etwa Havdn, sondern eine Musik, die
\ brbailed
saturund des Menschen _'_'.I'If'!'ll_ die vor allem Wefubl erreges

etwas zu schildern beabsichtigt, die wvielleicht
will. Dler Inhal st also wichtiger als die Form. In vieler
|':-:'||I|!':_‘|l:|_ |':|| :|-'I| IMrisC e W .':li.

alten hinmmschen sagen bDe

mustkalischen bPorm seh
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sehriehen), 26 lassische Sinfonieform  wieder
auf ungd hialt sich z lich 1 } 5 A bl
einem Wesen nach Romantiker ist, ist ihm der Urantriel
TmMen, nicl Hai

Verlange
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rum Schaffen nicht der Wille zum Fi
und Gestaltungsttieb, sondern das
ausstrimen zu lassen und sie
Durchfibhrangen gern aus dem Wege und (i) durel

explosive Naturlaute oder durch eine pointilhistische Arbeiis

welse, oft verkurzt und veriandert er die notwendigen Wieder

holungen, die eine Form erst ausmachen. Es ist eine Hilfe fur

den Horer, bel Musik de

hnmschen komponisten an Walde

hen, Sturmesbrausen, Vogellied und Stille der Natur

cinsamkikent ru  denken Klangliche Eigentumilichl

[ Tremolo der Streicher, Iriller der Holzbliser, Pauk

und ein Auf und ADb der Lantstirke) frdern diese |

Der erste Satz der 2. Sinfonie verarbeitet drel Geda

cin vorwirtsstrebendes hema der Strelcher und Holzrblaser
gine weltpeschwuniFene Melodie der Violinen als Gesang
na und in der Durchfubrung ein kurzes Motiv, das an
Cumte kennthch 1st. Deg

Qe1nerm | |Il|.l' durch sine falli III:.'

k

rweile Sate ist einer Ballade vergleichbar, die das hinnische

Voalk besingt. Der dritte Satz entwickelt ein starmisches,
4||-. ||l'|||._:l' |'-.:-||‘_I isbe sindd brelte undd

:
lcbhattes lement

I
gehaltene Episoden eingeschoben, die gin [ hema bringen, das

auf dem Umspielen eines Tones beruht. Das Finale beginnt

mit einem rhyvthmisch sehr prignanten Lanfall, dem spites

¢in tiefes Oboenmotiv gegenubersteht. Ein markantes lrom

|

wichlige Bi

petensignal erhdlt fur die Durchfuhrung eind J

devtung. Meser Satr erhebt sich am Schlull zu einer

waltlgen alélgerung, die dal

egine Apothease der Natur Finn

lands gelten kann. Mit diesem Bekenntnis des Komponisten

zu seiner Heimat schlieldt das Werk, das 1n aller Welt starks

Anerkennung gefunden hat und noch hndet.

lohannes Faul Thilmar




