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Ddie Lesence Bat sich dieses machtigen, aber leider un der Partiturskizze, in seinfr MNiederschrift de:
vollendeten Werkes anpenommen, Ihe Legende erziahlt, siimmen alie Instrumentationsangaben, Auch hier
dall Bach auf seinem Sterbelager als letzte Aullerung Legende eingegriflen und behauptet, er habe
ceines musikalischen Genies #den Choral |, Vor deinen irdisch-unzulinglichen Darstellung absehen wol
Ihron tret' ich hiermut'' niedergeschnieben habe. ks deshalb jene abstrakt-mathematische Art der
stimmt nicht ganz. Bach hat seinem Schwiegersohn Alt schrift gewihit olcher Mvstiker war jedo
nickol eine ganze Reihe von Choritlen und Choralvor- micht, Er » el s Lebens viel zu gewisses
han

inn die PFeder diktiert 111 denen sich JEMNET T LN r il [ Fenaut A1

l'odeschoral befand. Bach war bis in chie letzten Augen 100 | : I =SLF o haben '-i'irl". I

blickeseines irdischen Diaseins miit retn sachlichen nngen ol gehabt hiitte. Bearbeiter und Instrums

beschiftigt, die ithm sein musikalischer Beruf nahelegt i eshalb in unserer Zeit dieses YWerk fu

Bach war weder Metaphysiker noch Pt losoph 1n1enen : Auffihrung hergerichtet. Zu den in
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lagen, in denen er sich auch mit der ,,Kunst der Fuge® bisher bekannt gewordenen Bearbettungen

abgab, sondern lediglich ein aufs hichste peschulter vor Gsraser und avid gesellt sich nunmer
Praktiker, der es sich selbst zur Aufgabe gestellt hatte, zosen Rogel

die Kunstfertighkeit der Fugenkomposition i emnem 1} Bach nur A fur seine Fugensammiung
Schulwerk niederzulegen. Bach fing &5 nur um eine Auaf- i hat . ch einen tieferen Sinn, den
seichnune von Regeln und Gesetzen, es ging ithm um eine e 1L cingab, dig e nend abschiold, e

b 15] welhaite Niederschrilt rein eigenpesetzlicher Formen wurde: damale noch als eine Kunst ai

der Musik, s ging ihm um eine Zusammenfassung aller allein moglich se1, die grolie Harmonie

X ||||.| e ]

ener Erkenntnisse, die eine intensive Praxis und eine die Einheit zwischen Schipfur
immerwihrende Beschiftigung mit der Materie thm ent beziehung des YWeltalls aul el

hilllten. Seine jungeren Zeitgenossen sahen in Bachs Be splegeln. DhMesem groben einheltlichen
mithungen um die musikalische Form nur ein altfrin leiht die Kunst der Fuge durch ihre |
kigsches Schulmeistertum, dem sie Formalismus und Kon durch ihre U'nterwerfung aller Kontra
struktiviamus vorwarfen. Seinen ungeheuren leil, de allesbeherrschende eine Thema Ausdruck
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in der Mannigfaltigkeit der 19 Fugen und hanons heit hat spater eine solche Beziehung zur
dieses svstematischen Werkes kundtat, belicheltén sie Die Romantik hat sie durch andere Zielsetzun
serineschitzig, well sie 1thn nicht als wesenthchen . Femacht. dies zuy

standtell seines Gentes erkannten. Nach Bachs lode ge mische Weltschau 1st

riet dieses Werk mitsamit dem ubrigen Schatien hs herclichung der menschh

in eine jahrzehntelange Vergessenheit. Als man sich fulile und Affekte, der Freuden un

seiner wieder entsann, verknupfte man die beiden Werke, ler nur ein leill des Ganzen

mit denen sich Bach vor seimem lode beschaftigt hatte thilt

und rundete die unvollendete | Kunst Fuge' mit Trotzdem ist uns

einem der Chordle ab, die Bach diktiert i L SINDIEeT Hermann Scherches
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keine Beziehung zu dem Schulwerk, aber er verleiht thim unserer heutigen situation gerecht wird
eine romantische Wirkung Polyphonie Bachs in Beziehun

Bachs (arale hiegt jedoch auf einem gan? anderen (=ebiet. neus (semeinschaltsformen  der

Bach hat namlich zu diesen 19 Fuc id Kanons ein schaft. Lassen wir 1thn selbst sprect

einziges Thema bendtigt. DabB er trotz dieser freiwilligen GAlles einzelne wird seiner Doppelnatur D
Beschrinkung emne Fiulle der Gesichte und Vielfalt der kendes Subijekt und zugleich widerklingendes
Formen erzielte, et anseinem ubercasenden handwerk- sein, Jede Stimme st Thema und hontrapunkt,
lichen Konnen. Er beherrschie eben die Moglichkeiten und Konseguenz des Gedankens. £Lucht und
des Formens. und der Formen, die Kunstfertigkeit des sind die Grundlagen der Vielstimmigkeit
restaltens war thm 2ur swenten Natur geworden. Lie sprechen hat, hort gleichzeitig

Handerifie der Umkehrung, der aplegelung, des Kkrebses, Sechs Kopfe sind mehr al {er

der Vergrolerung, der Verkleinerung, der Imitation, der [Kollektiv als die reichst

Vanation, der kontrapunktischen Verknupiung standeén Diese Weisheit lehirt ung die Polyphoni
thm mubelos zu Gebole, Schon allein dhe Kombination Pokirin, als vage Forderung, sondern als au
dieser Handgriffe garantiert emme Viellalt der Formen, uns selbst durchdringende Wirklhichkeit
die denn auch im Werke selbst sichtbar werden. Bach des polyphonen Stils cdie Vollendun

hat dieses Werk unvollendel hinterlassen. Es fehlen in schaitsicleals.”” |ohanmni




