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Der erste Gesang der ,, Quattro Canzoni' verzichtet aufs Wort. Nur der Schmelz der Stimme soll wirks

[Die Melismen des Gesanges sind cingebettet in einen irisierenden impressionistischen Klang. Der zweit
Gesang gibl einer traumhbaften Stimmung Ausdruck. Xylophon, Vibraphoo id Tam-[ams verleithe:
seine sonderfarbe. Im dritten Gesang schligt Egk Stindchenténe an. Ein Liehhaber singt seine Verla heit
der 'kn[::rl:---h-[r.'y seines Herzens zu er klagt sie (immer Gatarre kKlimpernd) der Grausamkeit thm gegeniiber
an. Das letzte Lied ist die mit Brillanz und Scharm hingelegte Klage eines armen Ma 5, der weder Hau
noch Hett besitzt und sogar seine Hosen verkaufen wiirde, fiir einen Teller Makkaroni. Dieses tarants
artige stuck atmet alle Wirme und den Glanz des Sidens, aber es parodiert auch die Zungenferti I
eines Lazaronis.
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Die IV, Sinfonie in f-moll {op. 16) von Peter Tljitseh Tschaikowsky (1840 bis 1891), geschrieben 187+

gehort zu den =elten zu hbrenden Werken des groBen russischen Komponisten, die im Schatten der beri

sechsten und auch der oft za horenden finften Sinfomie stehen. Aber zu Unrecht. Es steckt soviel grofle

bedeutende Musik in diesem Werk, daB die Zuricksetzung gar nicht zu begreifen ist. Sie ist nicht
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gesprochen pathetisch wie die sechste Sinfonie, aber doch von einer Aussagekraft, die immer wieder

grotdter Bewunderung hinreilen mumb. Man hat diesemn Werk, das der absoluten Musik zugehort, e
gramm unterlegen wollen, das man aus Briefen, die der Komponist einem Freunde schrieb, ent i1

hatte. Aber diese suljektiven Auslepungen und Deutungen, die Tschaikowsky nachtriglich in das W

nineingeheimmist hat, kémnen die urspriingliche und spontane Sprache der Tone nicht umfassend erklires

oder gar ecrsetzen. Er spricht vom Wechsel zwischen dasterer Wirklichkeit und fatternd [ridunmen v

Gliick. Traume seien schiner als das wirkliche Leben. So der erste Satz. Melancholie und Traurigkeit

achwestern des Leides, machen den Komponisten mutlos. Dies emphndet er in der Musik des zweiten Satze
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Im dritten will er in den kaprizitsen Arabesken und unfaBlichen Figuren Einbi

eines vom YWelne berauschtien Menschen erkennen. DMe musikallschen Bilder sind unverstandlich, biss

gerrissen. , Man denkt an Nichts™, sagt er selbst und erinpert mit diesem Wort merkwurdig genau an

Auffassungen moderner Pessimisten. [schalkowsKy gibt aber ein RKezept fur solche freudlose Menscl
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Dein Schicksal Dir nahesteht und Dich bedruckt." So deutet der Komponist selbst sein Werk, das, nach

diesen Worten, ein pessimistisches, ein Traurigkeit ausstrahlendes, ein dister klagendes Werk st

Aber es st erfallt mit Musik vom ersten bis zum letzten Ton und dall Tschaikowsky trotz seiner seeliscl

MNiedergeschlagenheit Téne und Klinge, Melodien und Rhythmen fand, ist cigentlich ein verheiBungsvil

Zeichen., Und so sollte das Werk wirken |ohannes Paul Thiln

4. Philharmonisches Konzert am Mittwoch, dem 14. Dezember 1949
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Dirigent: Prof. Heinz Bongartz . Salist: Max Michailow, Berlin (Vio

Werke von Poot, Tschaikowsky und Brahms

Wir fiilhren Wissen.

Schau Dich um. Geh ins Volk. Sieh', wie es lustig ist." | Freue Dich an der Freude anderer, auch wenn




