nwErstes sinfonisches Schaffen«

M= reine sinfonische Schatfen setzt bel Johannes Brahms erst ziemlich spat innerhalb seines Gesamt
werkes ein., IhMe Serenaden op. 11 und op. 16 sind mit den Vanationen op. 56 Vorlaufer der vier Sinfonien,
zu denen sich Brahms innerlich nur mit einer gewissen Belastung vortastete. Den Riesen Beethoven vor
sich hermarschieren zu wissen hemmie seime Entschlubkraft, sein kiinstlerisches Gewissen verlangie von
ithim aulber einer prolfen menschlichen Keife, die sich Brahms zunfichst nicht zutraute, auch eine be-
sondere Anspannung aller seiner handwerklichen Krifte und seines Talentes. Der ernste, verschlossene
Mensch, der er war, der durch die Sprodigkeit seines Wesens vor dem Wagnis aurlickschreckte, eine Sin-
fonie zu schreiben, zogerte also lange — und erst mit seinem op. 68 erfullt er die Wiinsche der Vvelt und
die seiner engeren Freunde, die von ithm schon langst ein Werk solchen Ausmales und des Bekenntnisses
erwarten., Aber zugleich tritt wieder so etwas Verhingnisvalles und thn selbst nicht gerade Férderndes
ein (wie damals, als Schumann ithn als Genie in seinem Aufsatz | Neue Bahnen'' der Welt vorstellte und

worauf man Ungeheures von ithm erwartete)

Wan sieht in thm den Vollender Beethovens
Nun setzt allerdings Brahms mit seiner 1. sinfonie in c-moll dart ein, wo Beethoven mit seiner Schicksals
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weis aunfl die Nachiolge Beethovens Klar AUSSpPIu ht. Brahms selbst litt unter solchen Vergleichen, da er
ich immer des Abstandes von Beethoven bewullt war, da er aullerdem den kunstlerischen Ehrpeiz hatte,
Eigenes auszusagen. Bitlow will aber mit seinem Ausspruch auch auf eine so auffillige Verwandtschaft des
Hauptthemas des vierten Satzes der 1. Sinfonie von Brahms mit dem Freudenthema der |, Neunten'

von Beethoven hinwelsen, die vielldicht doch nicht nur zafillig ist. Brahms war immer adrgerlich, wenn

man thm diese verbliiffende Ahnlichkeit vorwies er meinte dann in echt hamburgischer Grobheit, dall
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e 1. sinfonie, op. 68, 1o e-moll warde 1877 verdffentlicht. Die Einleitung zum ersten Satz ist voll groBter
spannungen, der Orgelpunkt der Pauke zua Beginn stitzt eine Musik von dramatischer Wuacht und Er-
habenheit, Der Aufbay dieses - Satzes 1st klassisch, beide Themen sind klar formuliert und deshalb klar
zu érkennen. Brabhms hat nun eine eigene Arl der Durchfithrung, die seitn Wesen, seinen grisblerischen
Ernst und seine sprode Verhaltenheit deutlich erkennen JaBt. Der englische Dramatiker Priestley sagt

in einem Koman uber dieses Werk einmal, dall er den Eindruck habe, dafl Brahms mitrrisch und grollen:

in der Ecke stehe und der abnizen Welt den Kicken kehi I hat micht ganz Tnrecht, well er il diesem

Bild die Neipung zum Pessimismus, deéer Brahms tiiemals #ang Herr werden konnte, andeatet. Auch
Clara Schumann sagt ithm selbst in einem Briefe, sie furchte sich vor der Disternis und Kantigkeit
seiner seele, die sich gerade in diesem Satz offenbare, der mit dem Orgelpunkt des Beginns wieder ab
chlieft. Der liebliche zweite Satz, der ebenfalls zwel muosikalische Gedanken entwickelt, wird in der

Mitte von dramatischen Erresmiangen gestord [ie keinen inneren Frieden aunfkommen lassen. Der dritt
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